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parodii wyraza sie w sadach, ktore mo-
g3 jednak wywolywaé zastrzezenia: , Es-
tetyczne wiasciwosdci nasladowania po-
zostaja w bezpoSredniej zaleznoSci od
zawarto$ci ideowo-artystycznej prototy-
pu (oryginalu), ktérego to nasladowanie
tyczy. Zazwyczaj na obiekt naSladowa-
nia wybiera sie utwor stylistycznie wy-
razisty, charakterystyczny. Jesli wybra-
ny do na$ladowania wzorzec jest banal-
ny, miernej warto§ci artystycznej, fo i
»imitacja« nie przedstawia szczegoblnej
warto§ci estetycznej” (s. 14).

Konczge uwagi poswiecone rozprawie
Iszeczenki na jedno jeszcze cheielibySmy
Zwrocié uwage. Obrany przez nas punkt
widzenia, skupienie uwagi nie na wyni-
kach analizy poszczegélnych faktow li-
terackich, lecz na metodologicznych
WwiaSciwosciach rozumienia parodii, spo-
wodowat, ze wypowiedzi autora rozpra-
Wy w istocie byly rozpatrywane jako
szezegblny przypadek zjawisk ogoélniej-
szych. Wynika stad, Ze nie bylo naszym
zamiarem obarczanie Iszczenki calkowita
odpowiedzialnoscia za ukazane niedo-
statki metodologiczne. Przeciwnie — jes-
teSmy zdania, ze autor wykazal dobra
znajomo&é rosyjskiej i (radzieckiej) lite-
ratury przedmiotu oraz osiagngl cenne
rezultaty w zakresie analizy wzorcow
parodystycznych, ideowej funkeji parodii
Szezedrina, sprawowanej w poszczegol-
nych utworach. Ze znacznym powodze-
niem ukazane jest réwniez miejsce pa-
rodii Szczedrina w ciggu rozwojowym
parodii rosyiskiej. Nie musi to jednak
oznaczaé, ze przyjete rozumienie parodii
‘Wspiera sie na trwalej i pewnej pod-
stawie.

Aleksander Bereza, Wroclaw

Renato Poggioli, THE THEORY
OF AVANT-GARDE, Icon Editions Har-
pver and Row, New York 1971, ss. 266.

Nie ma jak dotad zadnej sp6jnej teorii
awangardy, byé moze dlatego, ze wlas-
ciwie trudno méwié o wspolczesnej te-

orii kultury wyjasniajacej procesy kul-
turalne zachodzace w rozwinigtych spo-
leczenstwach Zachodu. Totez kazda pro-
ba uchwycenia awangardy na goracym
uezynku musi byé z natury rzeczy przed-
siewzieciem zakrojonym na szerokg
skale i obejmujacym takie dziedziny,
jak historia, socjologia, psychologia, filo-
logia i teoria sztuki.

Dokladnie w taki sposob zabral sie do
pracy Poggioli. Aby rozwaiyé¢ zjawisko
awangardy i sformulowaé jego probng
teorie, rozpatruje on awangarde w roz-
maitych perspektywach: historycznej,
filologicznej, socjologicznej, psycholo-
gicznej, estetycznej i krytycznej (tj. w
perspektywie wyznaczanej przez krytyke
towarzyszacg powstawaniu awangardo-
wych kierunkéw w literaturze i sztuce).

Glowne koncepcje analizowane jako
sktadowe ,,awangardyzmu” fo idea akty-
wizmu oraz pary: antagonizm i nihilizm,
agonizm i futuryzm, antytradycjonalizm
i modernizm, ezoteryczno&é i elitaryzm
(niepopularno$¢), dehumanizacja i ikono-
klastyka, woluntaryzm i celebralizm,
abstrakcyjna i czysta sztuka.

Wszystkie te koncepcje — zdaniem
Poggiolego — zbiegaja sie w centralnym
dla awangardy pojeciu alienacji rozu-
mianej bardzo szeroko, bo nie fylko spo-
lecznie czy politycznie, ale i ekonomicz-
nie, kulturalnie, a nawet stylistycznie,
historyeznie i etycznie.

Przyjrzyimy sie teraz pojeciv awan-
gardy, rozwazanemu przez Poggiolego
w my$§l wyzej podanego planu. Ot6Z
samo okreélenie avant-garde pochodzi
z Francji, acz zarodki awangardvzmu
daje sie zauwazyé juz w okresie romin-
tycznym, zwlaszcza w Sturm und Diang
Periode. Dopiero jednak w 1848 r., a
wladciwie na krotko przed ta data, malo
znany fourierysta Gabriel Desire-Laver-
dant napisat w swej ksigzce O misji
sztuki i roli artysty: ,Sztuka, ekspresja
spoleczenstwa, przejawia, w swych naj-
wyzszych osiggnieciach, najbardziej po-
stepowe tendencje spoleczne: jest pre-
kursorem i odkrywcg. Aby wiec poznat,
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czy sztuka godnie spelnia swa misje
inicjatora, czy artysta rzeczywiscie na-
lezy do awangardy, trzeba wiedzieé, do-
kad zmierza ludzkosé, znaé przeznacze-
nie ludzkiej rasy [..] wraz z hymnem
do szczeScia oda smutna i pelna rozpa-
czy [...] obnazyé brutalnym pociagnie-
ciem pedzla wszystko zlo, caly brud,
ktore legly u podstaw naszego spole-
czenstwa” (s. 9; wszystkie cytaty z re-
cenzowanej ksigzki).

Widaé wyraznie, Ze pojecie awangardy
jest jeszcze calkowicie podporzgdkowa-
ne politycznemu pojmowaniu ,strazy
przedniej” — nic wiec dziwnego, ze wy-
dajac w 1878 r. periodyk agitacyjny Ba-
kunin zatytulowal go wlasnie ,IL’Avant-
Garde”.

Wklad Francji w historyczne dzielo
rozwijania awangardy jest oczywiscie
niekwestionowany. Parnasizm 1 idea
sztuki dla sztuki zdzialaly wiele dla roz-
budzenia ducha awangardyzmu wlaSci-
wego, niezaleznego od poczatkowych
skojarzenn politycznych. A fryumfalne
wkroczenie dekadencji i symbolizmu
utrwalilo panowanie Francji w tej ma-
terii. Ale i Anglicy dostarczyli swoim
bractwem prerafaelickim i celebracja
fin-de-siecle’n pozytecznych cegielek na
budowe gmachu awangardy. Pozytywizm
za§, a zwlaszeza naturalizm w sztuce
i literaturze dostarczyly wspoélnego prze-
ciwnika dla wszelkiej awangardy. Pog-
gioli zauwaza, ze atak na naturalizm
rozwijat sie w dwa6ch glownych for-
macjach. Jedng mozna by nazwaé sym-
boliczng i zaliczyé do niej Valéry'ego,
Yeatsa, Eliota, Rilkego i Bloka, nato-
miast druga ochrzczono mianem ekspe-
rymentalnej i wilgczono do niej Appoli-
naire’a, Eluarda, Lorke, Majakowskiego
i Pasternaka. Pierwsza ma sie wywo-
dzi¢ z Mallarmégo, druga z Rimbauda.
Wszystko to bylo pdiniej, futuryzm,
kubizm, ekspresjonizm, strumien §wia-
domosci w powiedci i teatr groteski —
to bylo dopelnienie. Tak wygladajg na-
rodziny awangardy z ducha historii.

Poggioli jednak zdaje sobie doskona-

-tylko

le sprawe, ze podobne wyliczenie skla-
dnikéw ma znikomg moc eksplanacyj-
ng, jesli sie nie powie wyraZnie, na ja-
kich zalozeniach wspiera sie teoria hu-

manistyczna. Totez zaczyna ostroznie
od wyrainego =zadeklarowania stano-
wiska antynaturalistycznego. Zacytuj-

my: ,Podczas gdy naukowiec badajgcy
elekirycznosé i méwigey o odkryciu
elektrycznosci twierdzi zarazem, ze ele-
kiryczno$§é istniala, zanim zostala od-
kryta (odkrycie oznacza tylko naukowsa
sSwiadomos$é zjawisk elektrycznych), na
polu kultury odkrycie jest stworzeniem,
$wiadomos$é jest istnieniem. Jedyng za-
sada epistemologiczng wazng na pozio-
mie humanistycznym jest Kartezjan-
skie cogito — ergo sum, albo lepiej je-
szcze — est cogitatum, ergo est” (s. 14).
A wiec przedmiot badania w humanis-
tyce jest — zdaje sie twierdzié¢ Poggio-
li — inny niz w naukach przyrodni-
czych, albowiem nie mamy do czynienia
z obiektywnym stanem rzeczy, z ktore-
go zdajemy mniej lub bardziej doklad-
ne sprawozdanie, ale raczej z kolejny-
mi konceptualizacjami mozliwych sta-
néw Trzeczy, przy czym nasza koncep-
tualizacja ma charakter twoérczy i moze
spowodowaé, ze to, co wymyslimy, na-
prawde zaistnieje, choé¢ dotychczas bylo
,sontologicznie prawdopodobne”
(taka jest moja ostrozna interpretacja,
bowiem mozna Poggiolemu przypisaé
znacznie bardziej idealistyczne stano-
wisko).

Poprzednikéw teorii awangardy widzi
Poggioli w Ortedze y Gassecie (Dehu-
manizacja sztuki), w Bontempellim
(L’Aventura Novecentista: Selva Pole-
mica) i w Lukéicsu (uwagi o realizmie
krytycznym). Jeden z niewsatpliwych
czlonkéw awangardy literackiej poczat-
ku stulecia, James Joyce, wlozyl w us-
ta Stefana Dedalusa sltowa, ktére wg
Paula Goodmana mogg byé mottem
artysty awangardowego: ,silent, exiled,
cunning” (,,milczacy, wygnany, przebie-
gly"). Tak powstawala samoS$wiadomosé
awangardyzmu — np. dekadenci przy-



Recenzje

109

brali to miano, podobnie jak w Polsce
nSzubrawey”, afiszujgc sie swojg pogar-
dg dla publicznego skojarzenia zwigza-
nego z tym okresleniem (nb. dekadenci
zaczeli tak siebie nazywaé po upadku
Komuny Paryskiej).

Sama koncepcja ruchu, szkoly, pradu,
kierunku tez formowala sie powoli —
wspomniane juz bractwo prerafaelickie,
Kreis Stefana George'a to typowe przy-
klady. Poggioli analizuje ,dialektyke”
tyeh ruchéw, czyli po prostu mecha-
nizm ich formowania sie i zasady, ja-
kie przyjmowano. Wynajduje tu zasady
nastepujace: aktywizm — Zadza
dzialania, radosé czystej czynnoSci, ak-
¢ji, cokolwiek ,sportowy” entuzjazm;
antagonizm — wyszukiwanie prze-
ciwnika, mozliwie poteznego i waznego,
w celu zwalczania go za wszelkg cene,
np. wystapienia przeciwko tradycii,
akademii; nihilizm — sportowy
entuzjazm dla dzialania i cheé obalenia
mozliwie silnych przeciwnikéw bardzo
czesto lacza sie 2z awanturnictwem
i checiag obalania wszelkich wartoSci
w ogble — to prowadzi do nihilizmu,
akeji dla samej akeji, pozbawionej
skrupuléw; agonizm — specyficzne
dazenie do samozatraty, brak troski
o zwyciestwo czy nawet przetrwanie,
nastroj przyzywania porazki i niepopu-
larno$ci, beznadziejnoéci.

Wymieniwszy te wszystkie cechy ru-
chu, szkoly, Poggioli zastanawia sie nad
romantyzmem jako prekursorem awan-
gardyzmu. Romantyzm, jak wiadomo,
zostal przez Ortege y Gasseta ochrzezo-
ny mianem pierworodnego syna demo-
kracji, a Rimbaud trafnie spostrzegi,
ze trudno jest romantyzm osgdzi¢ spra-
wiedliwie ze wzgledu na zamierzone
manipulacje wartoSciami 1 ocenami
obecne w samym dzialaniu romantycz-
nym poddawanym ocenie. Wspélne ro-
mantyzmowi i awangardyzmowi sa ta-
kie cechy, jak antytradycjonalizm,
a takze wzgledna niepopularno§é —
0 ile jednak romantyzm byl niepopu-
larny ,wzglednie” (tj. wyksztalcil sobie

calkiem spore grono nowej publiczno-
$ci), o tyle awangarda jest niepopularna
bezwzglednie

Poggioli zauwaza jednak, ze wysu-
wanie analogii miedzy romantyzmem
a awangardg jest przewaznie dzielem
krytykéw wrogo nastawionych do tej
ostatniej. Zwigzki w kierunku dru-
gim — do przysziosci, takze rozpatruja
oni jako przejaw dalszej dehumanizacji
sztuki: przejécie od symbolizmu do sur-

-realizmu w ramach .awangardy jawi im

sie jako poglebienie dehumanizacji, za$
cerebralizacja (przeintelektualizowanie
i pewna automatyzacja) i abstrakejo-
nizm traktowane sg jako zatracenie
ludzkiej miary, podobne w gruncie rze-
czy do pozornie opozycyjnych cech
w rodzaju biologizmu i witalizmu, bo
réwnie irracjonalne w swej jednostron-
no§ci. Takie jest stanowisko H. Reada
w Surrealizmie i zasadzie Tomantycznej,
ktéry widzi w surrealizmie logiczne
i ekstremalne konsekwencje stanu du-
cha wyrazanego przez romantyzm.

Rozwazajac blizej agonizm i futu-
ryzm Poggioli raz jeszeze przywoluje
kwestie nihilizmu, cytujge argumenty
za teza, ze dadaizm jest odmiang nihi-
lizmu: ,Dada nic nie znaczy” — zade-
klarowat Tristan Tzara, a jego nega-
tywne stwierdzenie powinno sig rozu-
mieé¢ o wiele szerzej niz w stosunku do
same]j tylko nazwy. ,,Oczekuje nas wiel-
kie niszczycielskie negatywne zadanie —
sprzatanie, czyszczenie” — czytamy
w jednym z manifestéw tworey. Te da-
daistyczne manifesty oglaszajag totalnie
nihilistyczng postawe, czy tematem jest
sztuka w ogéle (,zniesienie tworzenia”),
czy sziuka samej awangardy (,zniesienie
przyszlo§ei”). Druga z formut atakuje nie
tylko ulubiony mit futuryzmu, ale i catej
awangardy (s. 63).

Element nihilistyczny proponuje Pog-
gioli nazwaé elementem sadystycznym
w awangardzie, potraktowanej jako
pewna calo§¢ na sposob ,,psychologizu-
jacy”. Role elementu masochistycznego
spelniaé ma agonizm, tragiczne poczu-
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cie sensu zycia odziedziczone po Pasca-
lu, Kierkegaardzie, Nietzschem, Dosto-
jewskim, dodajace postawom awangar-
dowym patosu, poczucia poSwiecania
sie dla przyszioSei (kt6z nie pamieta
formuly Gertrudy Stein — lost genera-
tion!). Najciekawsze jednak fragmenty
ksigzki Poggiolego zaczynaja sie tam,
gdzie przestaje snué metafory psycho-
logizujace i zaczyna badaé wspodlczesne
procesy spoleczne zwigzane z przemia-
nami wspoélczesnej wrazliwoseci este-
tycznej i zmieniajacg sie rola symboliki
kulturalnej w zyciu skomplikowanych
spoteczenistw. I tak w rozdziale ,Moda,
smak i publiczno§é” analizuje przemia-
ny mody dochodzgc do wniosku, Ze me-
chanizm jej zmian jest analogiczny do
mechanizmu uzywania przez awangarde
symboliki i metody artystycznej oraz
popadania w kicz. Kicz, czyli stereotyp,
jest to co$ modnego, co akurat sekunde
temu przestalo byé modne. Stala jest
tylko zmiana i zupelna standaryzacja,
ale wprowadzana poprzez narzucanie
nowosci — jest to wiec jakby ,standa-
ryzacja postepowa”. Baufeleire okreslil
rzecz trafnie: ,celem geniusza jest wy-
nalezé stereotyp”. Inny teoretyk mody,
Greenberg, pisal podobnie starajac sig
zbadaé zaleznodci miedzy awangardg
i stereotypami.

»Clement Greenberg probowal prze-
prowadzié badania co do fakich zalez-
no$ci [..] przeciwstawiajac pojecia
r»awangardy« i »kiczu« [..] Ustalit on
zalezno§¢ na poziomie, ktéry nie byt
czysto krytyczny czy literacki. Jako le-
wicowy krytyk utrzymywal, Ze awan-
garda i kicz byly kulturalnymi owoca-
mi, rownie zepsutymi, pewnej sytuacji
politycznej, ekonomicznej i spolecznej,
ze byly rownoleglymi i rownowaznymi
wynikami, na plaszezyZnie sztuki, tego
samego stadium ewolucji albo lepiej,
te] samej fazy dekadencji w spoleczen-
stwie burzuazyjnym i kapitalistycznym.
Mozemy podsumowaé poglady Green-
berga, tlumaczac je na jezyk Spenglera,
poprzez powiedzenie, ze wspoOlistnienie

awangardy i kiczu $wiadezy, iz mamy
do czynienia z Cywilizacija niezdolna
juz do wytworzenia Kultury” (s. 80).

Komentujge, Poggioli zauwaza, ze ob-
serwacje Greenberga sg sluszne o tyle,
o ile kicz i awangarda — pozornie prze-
ciwstawne — s3 w istocie komplemen-
tarne. Brak jednak w tym ujeciu prze-
$ledzenia historycznej dialektyki, ktéra
doprowadzita do powstania kiczu
i awangardy. Sam Poggioli komentuje
zwigzek miedzy moda a awangarda
w sposob nastepujgcy: moda przecho-
dzi — podobnie jak awangarda —
przez okres nowosci i dziwactwa, za-
skoczenia i skandalu, by odrzucié szo-
kujace nowe formy w chwili, kiedy sta-
ng sie one juz kliszg, stereotypem, po-
wszechnoécig. Wydaje sie, ze w ten
spos6b sama awangarda skazuje sig na
zdobywanie popularnosci, jaka jest
udzialem mody, a od ktérej sie w za-
sadzie odzegnywala. Tak wiec taki byl
los naturalizmu, ktoéry zgingl marnie po
tryumfalnym zastapieniu romantyzmu;
tak samo bylo z dekadencjg, ktorej cios
zadal estetyzm i secesja, by ustgpic
z kolei pod naporem kubizmu i futu-
Tryzmu.

Przy okazji mody Poggioli nie szczg-
dzi st6w uznania Polsce, w ktérej —
jedynej z krajéw swego obszaru — Zy-
wa jest sztuka awangardowa: ,JeSli
sztuka awangardowa nie jest jeszcze
calkiem martwa w Polsce, to tylko dla-
tego, ze w pewnym stopniu kultura jest
tam pod wplywem tego pluralizmu, kto-
ry cechuje kulture nowoczesng Swiata
zachodniego — pluralizm ten wystarcza,
by porzadek spoleczny uczynié mniej
monolitycznym” (s. 101).

Poggioli bardzo stusznie zauwaza, Ze
w obecnym stuleciu nastapit mariaz
konserwatyzmu estetycznego i radykaliz-
mu spolecznego, np. sztuka w Niem-
czech hitlerowskich byla albo bardzo
kiepska i pseudoklasycystyczna, albo
zaliczano jg do sztuki zdegenerowanej,
podobnie w paru innych krajach. Pog-
gioli tlumaczy to niepokrywaniem sig
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zakresu dwoch terminéw: ,inteligencja”
i ,elita intelektualna”, Ta pierwsza mo-
ze rzgdzié poprzez swoiste struktury
spoleczne, ale nie oznacza to, ze ta dru-
ga ma cokolwiek do powiedzenia np.
W sprawach sztuki. To prowadzi autora
do kwestii alienacji, ktéra polega na
wyobcowaniu ze wspodlczesnej kultury
burzuazyjnej, ale takim wyobcowaniu,
ktore zaklada jakg$ wspélnote z zane-
gowanym elementem kultury (powiesci
Tomasza Manna o losach artysty wspo-
teczenstwie burzuazyjnym ujawniajg te
gleboka zalezno§¢ miedzy ,mieszczani-
nem” a ,artysta” mimo pozornego ost-
rego przeciwiefistwa). Ale jeSli na pla-
szezyznie socjologicznej mozna dojéé do
syntezy artysty i mieszczanina, na co
wskazujg np. sondaze spoleczne w kra-
jach kapitalistycznych, o tyle na pldnie
historycznym nie ma rozwigzania —
prawdziwa sztuka burzuazji jest anty-
burzuazyjna i nic nikt na to jeszcze nie
poradzil, Burzuazja polyka wszelkie
style, ale jednego stylu narzuci¢ nie
potrafi. Wszelkiego typu alienacje kul-
minuja sie, zdaniem Sartre’a, w alie-
nacji etycznej, czego najlepszym wyra-
zem w Europie by! egzystencjalizm,
a w Stanach, ktérych Poggioli nie opi-
suje, wszystko, co bylo po beat genera-
tion, lgeznie z hipsteryzmem (nie my-
li¢ z ,hippie”).

Rozpatrujac z kolei wplyw technolo-
gii na wytwory sztuki awangardowej
Poggioli analizuje eksperymentatorstwo
(cocktaile zmyslowe, laboratoria sztuki,
poligony artystyczne, warsztaty ete.),
scjentyzm (ktéory zdazyt juz zostaé wy-
Smiany przez Zamyatina, Orwella czy
Huxleya) i pewna odmiane ,czarnego
humoru” wprowadzong przez odczlowie-
czenie reakeji i utechnologicznienie czlo-
wieka. Przytacza wreszeie dow6d nomi-
nalistyezny na istnienie awangardy:
spis pewnych tendencji wymienionych
przez Michauda: ,paroksyzm, synte-
tyzm, integralizm, impulsjonizm, since-
ryzm, intentyzm, symultaneizm, dyna-

mizm” (s. 144). Wreszcie zajmuje sie:
krytykg z prawa i z lewa (za przykilady
krytykéw lewicy stuza Caudwell, Lu-
kkdes i Trocki), by zakonczyé przytocze-
niem pompatycznych ostrzezefi przed
zagubieniem naszej zachodniej tradyeji
wyglaszanych przez Toynbee’ego, Hu-
izinge i innych obroncéw starej pre-
awangardowej wrazliwoSci estetycznej.
Krytykuja oni dehumanizacje, celebra-
lizm i woluntaryzm, a takze metafi-
zyczne misteria odprawiane nad Slo-
wem i mistyke czystoSci wobec zaanga-
zowania w sprawy tego Swiata. W kwestii
tej ,mistyki czysto$ci” Poggioli pisze:
,Nie jest to tylko sen rozumu (by uzyé
napisu na stynnym szkicu Goyi), ale:
takze rozum jako sen, ktéry ptodzi, by
tak rzec, paradoksy i znaki tak obficie-
rozsiewane przez te dwa  bieguny
awangardy” (s. 206).

Jak widaé¢, dzielo Poggiolego napisane-
jest z rozmachem, ale nie bez pewnych
potknieé i niejasnofci metodologicz-
nych: nie bardzo na przyklad wiadomo,.
jakie sg konsekwencje jego antynatu-
ralistycznej deklaracji dla teorii awan-
gardy w jej obecnym stanie rozwoju.
Nie wiadomo fez, dlaczego ,dialektycz--
ny” ma byé rozwdj ruchu artystycznego-
i zalezno§¢ miedzy sztuka a spoleczen-
stwem burzuazyjnym, a wreszcie, czy
awangarda wspoélczesna, glownie w sztu-
ce i literaturze funkcjonujgca, ma ja--
kikolwiek wplyw na inne sfery zycia
spotecznego (poza zyciem kulturalnym.
i manipulacja symbolami). Inaczej: Pog--
gioli chce daé teorie dotyczacg pewnej,
sfery rzeczywistoSci spolecznej 1 pew-
nego sposobu manipulowania symbola-

mi w ramach tej rzeczywistoSci — po-
przestaje jednak na zarysowaniu spole-
cznej genezy (juz nie funkeji — poza

blyskotliwg, ale fragmentaryczng ana-
liza mody, awangardy i na wyliczeniu
dotychezasowych sposob6w manipulacji..

Stawomir Magala, Poznan



