M % Ase T E R I A 6 Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH?

Zeszyt 31 ,,Zagadnien” przyniost juz hasta chinskie i japonskie doty-
czace gatunkow zblizonych do europejskiej nowelistyki. W zeszycie bie-
zacym przedstawiamy czytelnikom dalszy wyboér gatunkéw chinskich
i japonskich, ktére stanowig bliskie odpowiedniki europejskiej powiesci,
noweli, biografii i kroniki. Uwazny czytelnik znajdzie w opisach ich
powstania i rozwoju ciekawe analogie miedzy nimi a ich odpowiedni-
kami w Europie. Warto np. zwr6ci¢é uwage na poczatkowa wieloznacz-
nosé terminu .czuan i poréwna¢ ja z dziejami Sredniowiecznego okre-
slenia ,,romans”, obejmujacego tak odmienne zjawiska literackie, jak
Roman de Brut, Roman de la Rose i szkocki Bruce Barboura. Miedzy
monogatari a powiescig-biografia bohatera, tak bogato reprezentowanag
w, literaturach europejskich, widaé¢ inng paralele. Podobienstwo tres-
ciowe miedzy kronikg a powiescig historyczna stanowi trzecia paralele
widoczng przy poréwnaniu literatur. ;

W jakiej mierze te zjawiska sg zwigzane z formacjami spolecznymi,
trudno powiedzeé, Niektorych aspektéow tych analogii nalezy szukaé
prawdopodobnie w tym podstawowym fakcie, ze literatura jest wykwi-
tem potrzeb kazdego typu zycia spolecznego czlowieka, a swoje kom-
pozycyjne formy czerpie z podstawowych form przekazu informacji,
zaleznych od podstawowych ludzkich sytuacji zyciowych. Inaczej mo-
wige, w wielu wypadkach literatura uzytkowa sugeruje formy dla lite-
ratury artystycznej.

Redakcja

formami

CZUAN: (dosl. przekazywane z poko-
lenia na pokolenie) — chinski komen-
tarz, biografia, opowie&é.. Niezwykle
Czgstym zjawiskiem w chifiskiej termi-
nologii genologicznej jest stosowanie
tych samych nazw dla roznych gatunkéw
literackich, przy czym tozsamo&¢ nazwy
nie zawsze wynika z istnienia jakich-
kolwiek zwigzkéw genetycznych miedzy

utwordéw okreslanych wspol-
nymi terminami. W literaturze chifnskiej
mozna sie réwniez spotkaé ze zjawis-
kiem odwrotnym, tzn. okreSlaniem jed-
nej odmiany gatunku literackiego wie-
loma roznymi terminami nawet w jed-
nej epoce historycznej. Obydwa te zja-
wiska szczeg6lnie wyraznie wystepowa-
ly w przypadku utwordw piSmiennic-



116

czyan

twa chinskiego okreslanych terminem
czuan.

1. W epoce prehanowskiej (przed II
w. p.n.e) termin czuan stosowany byt
jako okreslenie najwczes$niejszych ko-
mentarzy do niektorych ksigg kanonu
konfucjanskiego. Najbardziej - znane sg
trzy komentarze do napisanej rzekomo
przez samego Konfucjusza kroniki ksie-
stwa Lu, zwanej Czwun-ts'iu (Kronika
Wiosen i Jesieni) (zob.), a mianowicie
Tso-czuan (komentarz opracowany przez
Tso K'iu-minga), Kung-jang-czuan (ko-
mentarz Kung-jang Kao) i Ku-liang-
czuan (komentarz opracowany przez
Ku-liang Cz’y). Te trzy komentarze
(pierwszy z nich o sporych walorach
literackich) jako odrebne utwory wesz-
1y w sktad Trzynastoksiegu Konfucjan-
skiego. Poza nimi terminem czuan okre-
§lono kilka wczesnych komentarzy do
zajmujgcej czolowe miejsce w kanonie
konfucjanskim starozytnej chinskiej
ksiegi wrozebnej, I-king (Ksiega Prze-
mian).

2. Na poczatku I w. p.n.e. archiwista
cesarski Sy-ma Ts'ien napisal swoje
Szy-ki (Zapiski historyka), ktore staly
sie wzorcem przy opracowywaniu kolej-
nych dwudziestu czterech chinskich kro-
nik dynastycznych. Zaréwno w dziele
Sy-ma Ts'iena, jak i w pdZniejszych kro-
nikach, okreslanych terminem szy (hi-
storia) (zob.) lub szu (dokumenty archi-
walne, ksiegi) poprzedzonym nazwa dy-
nastii (np. Han-szu — Kronika dynastii
Han, Sung-szy — Kronika dynastii
Sung), moina wydzieli¢ pieé podstawo-
wych grup tekstow, traktowanych jako
odrebne gatunki genologiczne. Sg to we-
dlug doSé Scisle przestrzeganej kolejnos-
ci: 1) pen-ki, czyli rozdzialy biograficz-
ne przedstawiajgce zycie i dzialalnosé
kolejnych cesarzy ' danej dynastii; 2)
piao — tablice genealogiczne rodu ce-
sarskiego; 3) szy-kia — biografie wybit-
nych czlonkéw rodu cesarskiego i zon
cesarza; 4) czy — traktaty monograficz-
ne poSwiecone najwazniejszym zagad-
nieniom zwigzanym z panowaniem wiad-

cy i administracjg kraju, np. astronomii
i kalendarzom, systemowi urzedniczemu,
systemowi nawadniania kraju, prawo-
dawstwu, etykiecie, muzyce, systemowi
egzaminow panstwowych; 5) lie-czuan —
biografie wybitnych postaci dzialajgcych
w okresie panowania danej dynastii.
Niektore czuan mialy charakter zbio-
TOwWy, opisujac dzialalno§é grup ludzi
zwigzanych wspélnym zawodem, dgze-
niami, wspélnym sSwiatopogladem, np.
Zu-lin czuan (Biografie uczonych kon-
fucjarniskich), Ku-tsi czuan (Zywoty nad-
wornych trefnisidw), czy wreszcie wspol-
nym obszarem zamieszkiwania, jak Si-
-jii czuan (Dzieje Zachodnich Rubiezy
Kraju). Zgloska lie w terminie lie-czuan
byla tylko okrefleniem znaczacym ,ko-
lejny, uszeregowany poczynajac od naj-
lepszego, wybitny”, terminem za§ geno-
logicznym pozostaje wyraz czuan — bio-
grafia, zyciorys, Zzywot.

Do czaséw dynastii T’ang (618—906)
dobo6r materialow z archiwéw cesarskich
dla opracowania kronik dynastycznych
zalezal w duzej mierze od gustow i pre-
dylekcji kronikarzy. Roéwniez selekcja
postaci zaslugujacych na posiadanie
wiasnej biografii w kronice nalezala do
jej autoréw. Poczgwszy jednak od VII
w. prawo doboru osob, ktérych biografie
godne byly zamieszczenia w kronice dy-
nastycznej, przejeli sami cesarze, Jedy-
nie osoby, ktérym cesarz specjalnym
edyktemm udzielal takiego przywileju,
mogly mieé¢ pewnodé, ze ich zyciorysy
czuan (w poZniejszym okresie do$é ste-
reotypowe) znajdg sie w kronice. Nalezy
jednoczeénie podkrefli¢, Ze w zasadzie
kronike kazdej dynastii opracowywano
na podstawie zachowanych dokumentow
dopiero po jej upadku.

Wylaczne prawo do pisania biografii
okreélanych* terminem czuan posiadali
desygnowani przez cesarza archiwi§ei-
kronikarze. Dopoéki dob6r godnych tego
zaszezytu os6b spoczywal w rekach sa-
mych kronikarzy, ludzie pragnacy u-
wiecznienia w kronice (albo czeSciej ich
potomkowie) wynajdowali tysigce spo-



sobéw (przekupstwo, szantai, a nawet
przemoc), by naklonié kronikarzy do
uwzglednienia ich pragnien. Gdy jednak
decyzje w tych sprawach przeszly w rece
cesarzy, juz niezyjgcych w czasie opra-
cowywania kroniki, zniknely mozliwosci
ingerencji os6b prywatnych w sprawy
zestawu biografii czuan.

Mimo to wéréd elity rodéow urzedni-
czych nie zaniklo pragnienie pozostawie-
nia potomnosci $wiadectwa swego istnie-
nia i czynow. Co prawda powstajgce
wowcezas biografie nie mogly byé okres-
lane terminem czuan, jako ze nie wyszly
spod pi6ra mianowanych przez cesarza
kronikarzy, ale pod innymi nazwami,
czuang (dost opis) lub hing-czuang
(dost. opis dzialalnoSci), spelnialy funk-
cje podobng do klasycznych czuanoéw,
przekazujac nastepnym pokoleniom
mniej lub bardziej upiekszone dzieje
zycia ludzi minionych epok.

3. Mniej wiecej w epoce powstania
Zapiskéw historyka Sy-ma Tsliena i
wprowadzenia terminu czuan dla ozna-
czenia oficjalnej biografii historycznej
zamieszczonej w kronice dynastycznej
zaczeto stosowaé ten fermin réwniez dla
biografii literackich. Chinscy historycy
literatury wymieniajg trzy typy takich
biografii:

a) autobiografia literacka — pisarz
pod zmyélonym imieniem opisuje histo-
rie wlasnego zycia, np. Wu-liu sien-szeng
czuan (Zywot Pana Pieciu Wierzb) piéra
T’ap Juan-minga;

b) biografia pseudonimiczna — autor
przedstawia Zycie znanego sobie czlo-
wieka, nadajac mu zmyS$lone imig, np.
Fei-jou Sien-szeng czuan (Zywot Pana
Nieistniejqgcego) przypisywany Tung-fang
Szuo;

¢) biografia bajeczna — autor przed-
stawia zycie wyimaginowanych postaci,
bedgeych w rzeczywistoSei zwierzetami,
ro§linami, nierealnymi istotami ducho-
wymi, poteznymi czarodziejami. Za
przyklad postuzyé moze slynne opowia-
danie t’angowskiego literata Han Jii pt.

czuan
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Mao Ing czuan (Dzieje Mao Inga, ducha
pedzli do pisania).

Szezyt rozwoju literackiej biografii ba-
jecznej przypadl na pierwsze pieé wie-
kéw naszej ery. Najstarsza z opowiesci
tego typu jest chyba Mu-t'ien-tsy czuan
(Dzieje wedréwek mitycznego cesarza
Mu). W tej epoce pojawiajg sie zbiory
opowiadan fantastycznych o ludziach,
ktérzy osiggneli nie§miertelno§é — Lie-
-sien czuan (Zywoty wybitnych nie§mier-
telnych), o zjawach, widmach i potwo-
rach — Lie-i-czuan (OpowieSci o mnie-
zwyktych stworach).

Epoka panowania dynastii T'ang (VII—
X w.) zaslynela rozwojem noweli czu’-
uan-k’i (zob.) Wséréd utworow tego ga-
tunku spotykamy przykiady noweli bio-
graficznej, reprezentatywnej dla drugie-
go z wymienionych wyzej typow: Siao-e
czuan (Historia Siao-e) pidéra Li Kung-
-tso, Li Wa czuan (Dzieje kurtyzany Li)
Pai Hing-kiena i wiele innych.

Literackie biografie czuan mialy row-
niez swoje odmiany, zaznaczone mody-
fikacja nazwy genologicznej, Najwaz-
niejsze z nich to: kia-czuan (dzieje rodu
lub rodziny), siao-czuan (dost. mala bio-
grafia), pie-czuan (dosl. odrebna biogra-
fia), nei-czuan (dost. wewnetrzna biogra-
fia) i wai-czuan (dost. zewnetrzna bio-
grafia). Odpowiednikami czterech ostat-
nich terminéw w literaturach europej-
skich moglyby byé: ,nieoficjalna biogra-
fia” lub ,zZycie prywatne” itp. Repre-
zentatywnymi utworami poszczegdlnych
typow opowiedci sga: Li Ho siao-czuan
(Mala biografia Li Ho) Li Szang-ina,
Li Czo-wu pie-czuan (Specjalna kronika
zycia Li Czo-wu) napisana przez Wu Jii,
Han Wu-ti nei-czuan (Prywatne 2ycie
cesarza Wu z dynastii Han) przypisy-
wane hanowskiemu historykowi i litera-
towi Pan Ku oraz Jang T'ai-czen wai-
-czuan (Nieoficjalna biografia cesarskiej
konkubiny Jang T’ai-czuan) piéra sun-
gowskiego pisarza Lo Szy.

4. Powie§¢ chifiska rozwinela sie w
XIII wieku z cyklbw opowiefci osnu-
tych woko6l jednego watku. Réwniez ter-
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min czuan zaczal byé, co prawda tylko
sporadycznie,- uzywany jako genologicz-
ny wyznacznik powieSci przedstawiajg-
cej dzieje jednego bohatera lub grupy
ludzi zwigzanych wspolnota celow i dzia-
lania. Taka powieécig, jedng z pierw-
szych w historii literatury chinskiej, jest
Szui-hu czuan (Dzieje bohateréw znad
brzegdw jezior i rzek) Szy Nai-ana. Ten
romans rycerski przedstawia historig
czyn6w bohaterskich buntownikow, kté-
rzy brali w obrone krzywdzong przez
cesarskich urzednikéw ludno§é prowincji
Szantung. Do tej grupy =zaliczy¢ moze-
my powie§é historyczng Jo Fei czuan
(Bohaterskie dzieje Jo Feia) o walecz-
nym generale patriocie, ktéry do czasu
gdy zostal podstepnie zamordowany
przez swych politycznych przeciwnikéw,
bronit swej ojezyzny przed najazdem
plemion Kitanéw w okresie panowania
dynastii Sung.

Bibliografia: Lu Siin, Czung-
-kuo stao-szuo Szy-liie (Zarys historii po-
wiefei chinskiej), Pekin 1951; Tsiang
Po-tsien, Wen-ti-lun ts'uan-jao Pod-
stawowe wiadomo$ci o rodzajach literac-
kich), Szanghaj 1946; Sun K’ai-ti,
Czung-kuo tung-su  Siqo-Szuo  Szu-
-mu (Katalog chifiskich powiedei popular-
nych), Pekin 1958; W. Jablofski, Z
dziejéw literatury chinskiej, Warszawa
1956; Szy Nai-an, Opowiesci znad
brzegéw rtzek, Warszawa 1952; Sy-ma
Tg'ien, Istoriczeskije zapiski, t. 1,
Moskwa 1972.

Tadeusz Zbikowski

CZ'UN-TS'IU: (dost. wiosny i jesie-
nie). — Poczatkowo tytul chinskiej kro-
niki ksiestwa Lu, przypisywanej Konfu-
cjuszowi i wiaczonej do kanonu konfu-
cjanskiego. Nazwa kroniki pochodzi od
metody notowania wydarzen w kronice,
opierajacej sie na latach panowania ko-
lejnych ksigzgt Lu oraz porach roku.
W pbéZniejszym okresie, tj. mniej wiece]j
od III w. p.n.e. cz’un-ts’iu byt stosowa-
ny jako termin genologiczny dla na po-

1y literackich utworéw o tematyce histo-
rycznej, pozbawionych jednakze typo-
wego dla ich pierwowzoru podzialu chro-
nologicznego. Jeszcze przed naszg era
ukazaly sie dwa utwory tego typu: Wu
Jiie cz'un-ts’iu (Kronika panstw Wu i
Jiie) — opis dyplomatycznych intryg i
wojen miedzy dwoma poludniowymi
ksiestwami w IV w. pmn.e; Jen-tsy
cz’un-ts’iu  (Kronika mistrza Jen) —
zbior anegdot o dysputach, jakie pro-
wadzil mistrz Jen z ksieciem Kingiem
z Ts'i o sztuce rzgdzenia krajem, osigg-
niecia szczescia itp.

W epokach Ming i Tsing (XIV—
XIX w.), okresie rozwoju powiesci, ter-
min cz’un-ts’iu stosowany byl spora-=
dycznie dla okreélenia diuzszych utwo-
ro6w beletrystycznych o strukturze fa-
buly charakterystycznej dla kroniki. Za
przyklad postuzyé moze anonimowa po-
wie§é chinska z XVIII w. Tsou-ma
czun-ts'iu (Kronika wedréwek na ko-
niu) (zob. czuan).

Bibliografia: Lu Siin, Czung-
-kuo siao-szuo Sszy-liie (Zhrys historii
powiefci chifskiej), Pekin 1951; Liu
Ming-szui, Kuo-hiie kang-jao (Za-
rys historii kultury narodowej), Szang-
haj 1947; Sun K'ai-ti, Czung-kuo
t'ung-su siao-szuo szu-mu (Katalog chin-
skich powie$ci popularnych), Pekin 1958;
Sy-pu ts'ung-Kan (Antologia klasycznej
literatury chinskiej w czterech dzialach),
Szanghaj 1937.

Tadeusz Zbikowski

CZUANG: zob. CZUAN
CZY: zob. CZUAN, SZY

GUNKI-MONOGATARI: zwane fez
senki-monogatari (,opowieSci o Woj-
nach”, ang. war tales) — gatunek ja-

ponskiej prozy $redniowiecznej; odmia-
na opowiesci przedstawiajacych woiny
i bitwy na tle innych wydarzen epoki;
przypomina epos rycerski, ktérego bo-
haterami sa rody lub klany warstwy
samurajskie]j.
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Prekursorem gatunku sg proste opisy
i kroniki zamieszek i buntow w X w.,
jak np. Shomonki, inaczej Masakado-ki
(Kronika Masakado) i Mutsu-waki (Kro-
nika opowieci o Mutsu), spisane po
chinsku. Sa one kontynuacja i rozwinie-
ciem bitewnych epizodoéw pierwszych
kronik historycznych (Kojiki, 712, Ni-
hongi, 720); ulegly takze wplywom opo-
wieSci i dziennikéw dworskich, a takze
poezji melicznej kayo (zob.). W. warstwie
jezykowe]j lgczg wdziek i lagodnosé ro-
dzimej mowy i surowy ,meski” rytm
literackiej chifiszezyzny. Gunki-monoga-
tari sa wytworem harmonijnego stopie-
nia podupadajacej kultury dworskiej
i mlodej kultury warstwy wojownikow.
W ramach heroicznych i tragicznych wy-
darzen wprowadzaja poetyckie spostrze-
zenia i refleksje, partie nastrojowe na-
cechowane dworsks elegancjg. Naleza do
wielkich osiggnieé japonskiej kultury
fredniowieczne].

Na tle podstawowego materialu, kt6-
rym sg bitwy i wojny, przedstawione sg
w nich inne drobniejsze zdarzenia, prze-
miany w przyrodzie, w stosunkach i
przezyciach ludzkich. Tok narracyjny
obfituje w liczne zmiany — zdarzenia
narastaja i komplikuja sie. Na podsta-
wowy watek nakladajg sie liczne epizody
poboczne, dodatki i uzupelnienia, przy-
pominajace czesto zbiér wzajemnie po-
wigzanych krotszych lub diuZszych opo-
wiastek. Kompozycja typowego utworu
gunki-monogatari ma charakter rozwi-
_ jajacy sie — liczba watkow stopniowo
narasta, fabula komplikuje sie, narracja
za§ przebiega paralelnie na kilku plasz-
czyznach., To samo dzielo w roznych od-
pisach wystepuje w kilku wersjach —
roznice sq nawet do$é znaczne, a czas
powstania trudny do okreflenia.

Wiekszoéé zdarzenn i bohaterow gun-
ki-monogatari jest historyczna, forma za$
ich przedstawienia czesto bliska kroniki
i biografii historycznej. Nie brak tez
elementow fikcyjnych, zwlaszecza nie-
zwyklyech czynéw popularnych postaci
lub rodéw. Stad tez niektére utwory lub

ich czeSci majg wszelkie cechy sagi ro-
dowej lub narodowej, ktéra przed spi-
saniem byla przekazywana ustnie przez
opowiadaczy z towarzyszeniem muzyki,
glownie lutni biwa. Tego rodzaju sagi
i opowiesdci cieszyly sie duzym powodze-
niem, z biegiem lat przybraly forme i
tre§é odpowiadajgce odezuciom i gustom
czesto niepi$miennych stuchaeczy. Po-
dobnie jak opowies¢ dworska jest zwia-
zana genetycznie z przekazem ustnym,
tak i opowieSci wojenne wyroslty glow-
nie z tradycji $redniowiecznych wedrow-
nych opowiadaczy (por. heikyoku w
hasle kayo). Charakteryzuje je tiroska
o forme: w tekstach opowieSci wyste-
pujg liczne pordéwnania, przenoénie, hi-

perbole.
Anonimowy autor =zajmuje postawe
obiektywistyczng. Opisuje zewnetrzng

strone zjawisk i rzeczy, nie wglebia sie
w wewnetrzne stany bohaterow. Stwa-
rza raczej typy postaci wyrodzniajgce sig
wygladem, pochodzeniem, czynami. W
opisie i w dzialaniu postaci przejawia
sie kult starej kultury, tesknota za sta-
rozytno§cia w obliczu tragicznej wspol-
czesnosci.

Warto§é gunki-monogatari w historii
literatury japonskiej jest duza. Stano-
wia one wazne ogniwo miedzy proza
dworska ' okresu Heian a literaturg
mieszezanska okresu Tokugawa. Sg ce-
niong forma epiki narodowej, najlep-
szym reprezentantem literatury $rednio-
wiecznej jeszcze silnie zwigzanej z myS§-
la, formg i wrazliwo$cia kultury dwor-
skiej, niosa tez zarodki powieSci i dra-
matu epoki nowozytnej.

Dziela prekursorskie (Shomonki, Mut-
su-waki) cechuje prostota opisu i mala
warto§é literacka. Pierwsze z nich frak-
tuje o buncie Taira Masakado, jego
klesce i wspblczuciu zwyklych ludzi wo-
bec pokonanego. Mutsu-waki za$ po-
$wiecone jest poprzedzajgecym dziewigciu
latom i ma charakter opowiesci boha-
terskiej o Minamoto Yoriyoshi, dowddcey
ekspedycji karnej. Opowie§é przytacza
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wiele dziwnych wiesci z terenéw przy-
granicznych.

Do dziet schylkowych tego gatunku
nalezg Gikeiki (Zapiski o Yoshitsune,
XV w.) i Soga-monogatari (Opowiesci
o rodzie Soga, XIV—XV w.). Koncen-
truja sie one na dziejach jednostek, a
nie na rodach i epokach i z tego wzgle-
du nie sz =zaliczane do pojmowanego
wasko gatunku gunki-monogatari. Na-
tomiast do dziel najbardziej reprezenta-
tywnych nalezg: Hogen-monogatari
(Opowies¢ o erze Hogen, 1220?), Heiji-
-monogatari (Opowie§é o erze Heiji,
12207), Heike-monogatari (Opowiesé o ro-
dzie Taira, ok. 1240), Gempei-seisuiki
(Zapiski o rozkwicie i upadku rodéw
Minamoto ¢ Taira) i Taiheiki (Zapiski
o wielkim pokoju lub wuspokojeniu,
XIV w.).

Bibliografia: W. Kotanski,
Dziesieé tysiecy lisci. Antologia litera-
tury japonskiej, Warszawa 1861; The
Heiji Monogatari, przeklad poprzedzony
wstepem w: E. O. Reischauer,
J. K. Yamagiwa, Translations from
Early Japanese Literature, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Mass. 1951;
The Taiheiki, przekt. H. C. McCullo-
ugh, Columbia University Press, 1959;
Yoshitsune, A Fifteenth-Century Japa-
nese Chronicle, przekl. H., C. McCul-
lough, University of Tokyo Press, To-
kyo 1966; Hogen-monogatari. Heiji-mo-
nogatari; Heikemonogatari, 2 t.; Taiheiki,
3 t.; Gikeiki, poz. 5—8 w Nihon-koten-
-bungaku-taikei, {. 31—37, Iwanami, To-
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HING-CZUANG: zob. CZUAN
JE-SZY: zob, SZY
KIA-CZUAN: zob. CZUAN
LIE-CZUAN: zob. CZUAN

MONOGATARI: (opowies¢, opowiada-
nie, powiesé; ang. a tale, a story, a To-
mance, a novel) — gatunek japonskiej
prozy artystycznej, zblizony formg do

powieSci 1 opowiadania. Uksztaltowal sie
w X w., uprawiany byl gldwnie w epo-
kach Heian i Kamakura (X—XIV w.).
W drugie] polowie XIX w. miejsce jego
zajely ,powie$é”, ,nowela” i ,opowiada-
nie” (shosetsu) wspolczesne, Wystepowat
w wielu odmianach i formach, zaréwno
w postaci krotkiej, jak i dlugiej " (naj-
diuisza opowie§é liczy ok. dwoch trze-
cich W poszukiwaniu Straconego czasu
Prousta).

Do wspélnych wszystkim odmianom
cech gatunkowych monogatari nalezg:
1) istnienie bohatera jako gloéwnego ele-
mentu stanowigcego o jednosci kompo-
zycyjnej dziela, 2) koncentracja zaintere-
sowania narratora na zdarzeniach nie
tylko z zZycia postaci gtoéwnych, lecz
takze na zdarzeniach bardzo luZno z ni-
mi zwigzanych, 3) materiat z mitow, le-
gend, a takze zdarzen rzeczywistych stu-
zy najczesciej do konstruowania $wiata
fikcyjnego (nie dotyczy to opowieSci
historycznych), 4) zdarzenia przedstawio-
ne sg w formie narracji (relacji) o cza-
sie minionym; nie dziejg sie bezpo$red-
nio, 5) schemat fabularny moze byé sto-
sunkowo prosty, lecz najczeSciej jest
wypeilniony licznymi watkami uboczny-
mi, tworzacymi czesto odrebne calosci,
6) w zwigzku z tym brak jest dominanty
fabularnej, a centralny punkt widzenia
narratora przesuwa sie czesto wraz ze
zmiang wydarzenia, 7) poniewaz wystig-
puje wiele watkéw — pozornie lub pra-
wie — nie wigzacych sie z bohaterem
opowieSci, a luZno sugerujacych z nim
zwigzek, czytelnik lub stuchacz przeczu-
wa, ze $wiat bohatera jest znacznie szer-
szy i bogatszy od przedstawianego. Nar-
rator bowiem nie zarysowuje wyraZnie
granic przestrzennych i czasowych dzia-
lalno§ci bohatera. Tak wiec wielo§¢ wa-
tkow, nakladanie sie wielu plaszezyzn
nie podporzadkowanych jednej perspek-
tywie pozostawiajg liczne ,puste miej-
sca” sprzyjajace domystom i stad suge-
rowaniu innych dodatkowych mozliwo-
§eci zdarzeniowych, pominietych w OPO-
wiedci naratora.
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Uwaza sie, ze glownym zrédlem pier-
wotnych monogatari jest ustna tradycja
rodzima (mity, legendy, opowieSci o mi-
nionych zdarzeniach). Zostala ona za-
pisana wraz z wyksztalceniem sig pisma
dostosowanego do jezyka rodzimego. Tak
powstaly ,opowiesci zapisane”, ktore
z czasem staly sie znowu Zrodiem opo-
wieci  przekazywanych ustnie dla
(i przez) nie umiejacych czytaé. Wedle
pewnych hipotez we weczesnym okresie
dworkkim opowiadaly je kobiety (damy
dworu) zmieniajgc szczegbly i ksztaltu-
ige je zgodnie z wlasng erudycjg i upo-
dobaniami lub potrzebami stuchaczy.
Stad tez kobietom przypisuje sig¢ duza
role w rozwoju monogatari. Poniewaz
narracii towarzyszyt pokaz obrazkéw
(rysunk6éw), opowie§é relacjonowano
zwartymi epizodami. Mniejszg tez role
zwracano na identyfikacje postaci (opi-
sywanej czy wypowiadajgcej kwestig) za
pomocg nazwiska — temu celowi stuzyt
zaimek (lub tytul dworski) odnoszacy do
obrazu, Dlatego przypuszcza sie, ze wtor-
ny ustny przekaz ,opowiefci zapisa-
nych” wywarl duzy wplyw na znang
dzi§ forme monogatari. Por. tez gunki-
~monogatari i otogi-zoshi.

Poniewaz opowiebci nie byly ani kro-
nikami (ki), ani biografiami w jezyku
chinskim (den), przekazujacymi faktycz-
ne zdarzenia, uznano je ze wzgledu na
element fikeji za forme rozrywki dla
kobiet. RzeczywiScie, damy dworu okre-
Su Heian chetnie czytaly wspolczesne
sobie ,romanse”, kopiowaly je i same
zaczely pisaé. Uwaza sie, Zze poczatkowo
arystokraci zamawiali tego rodzaju ,ro-
manse” u uczonych konfucjanistéw dla
Swoich corek. Tak powstalo wiele opo-
WwieSci, z ktérych wiekszo§é zaginela.

Poniewaz w pierwszym stadium auto-
rami opowiesci fikcyjnych byli mezezyz-
ni znajgey literature chifiska, nie wylg-
Cza sie tez pewnego wplywu opowiedei
chinskich okresu Szeéciu Dynastii, epok
Sui i T'ang (tj. od III do X w.). Byl to
jednak czynnik drugorzedny, a japofska

ciks

opowie§é/powiesé klasyczna jest tworem
oryginalnym.

W powstaniu gatunku monogatari i w
jego ksztalcie formalnym duza role ode-
graty tzw. opowieSci do pie$ni (uta-mo-
nogatari), ktére genetycznie wigza sie
z notami (anegdotami) informujgcymi
o genezie i okolicznoSciach powstania
wiersza oraz z utagatari, czyli mowie-
niem o pieSniach. Rozszerzenie i pola-
czenie w zbior tego rodzaju not (kotoba-
gaki) wraz z wierszami stanowig forme
przejéciowsa miedzy poezja a opowiescia
monogatari, w ktorej bohaterami sa ra-
czej poszczegdlne wiersze — im bowiem
podporzadkowana jest anegdota majgca
wszelkie cechy prawdziwego =zdarzenia
z 2zycia codziennego.

W rezultacie w okresie Heian (X—
XI w.) uksztaltowaly sie opowiesci fik-
cyjne, czyli romanse — denki-monoga-
tari — o skomplikowanej fabule i za-
skakujgcych, niezwyklych i nierzeczy-
wistych zdarzeniach, wspomniane wyzej
»opowieSci do piefni” oraz opowieSt 1g-
czgca w jedno obie cechy formalno-tre-
Sciowe. Cze§é badaczy natomiast postu-
guje sie ponadto okreSleniami ,;monoga-
tari realistyczne” (np. Genji-monogatari)
i ,anegdotyczne” (setsuwa-monogatari,
np. Yamato-monogatari). Ponadto w kon-
cu Heian i w Kamakura powstaly dwie
odrebne formy opowiefci, tj. historyczne
(zob, rekishi-monogatari) i opowieSci
o wojnach (zob. gunki-monogatari).
W sumie mamy okolo szefciu glownych
odmian tego gatunku.

Oto najbardziej reprezentatywne przy-
kilady utworéw: Ise-monogatari (Opo-
wiesci z Ise, poczatek X w.) jest przy-
kiadem formy przej$ciowej miedzy zbio-
rem poezji a opowie$cig. Sklada sie
z 125 liryeznych epizodow-anegdot wWy-
jaéniajgcych powstanie 209 krétkich
pieéni”. Wiekszo§¢ anegdot Igczy postaé
bohatera (,pewnego mezezyzny'), iden-
tyfikowanego ze znanym poeta i adoni-
sem z IX w., Ariwara-no Narihira. Z ko-
lei Heichii-monogatari (Opowiesci
o Heichii, ok. 959—965 r. lub weczesniej)
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sklada sie z 38 opowiesci (setsuwa) i za-
wiera ponad 150 wierszy. Element nar-
racyjny jest tu bardziej rozwiniety —
kazda czesé moze by¢é uwazana za krot-
kie opowiadanie o jednej z wielu przy-
g6d milosnych ,pewnego mezczyzny”,
ktorego osoba 1laczy epizody w calosé
kompozycyjna. Material zostal uporzad-
kowany wedle biegu p6r roku, a wiec
podobnie jak w wielu zbiorach japon-
skiej poezji. Mozna wiec uznaé¢, ze uta-
-monogatari reprezentuja weczesny etap
rozwoju monogatari, w ktorej wiersz
i narracja proza odgrywajg prawie row-
norzedne role. Epizody za$ skladajgce sie
na poszezegdlne dziela sg oryginalng
formg, w ktérej nastapilo polgczenie li-
ryki i epiki.

Najstarszg zachowang denki-monoga-
tari, czyli ,opowieScia fikcyjng”, jest
Taketori-monogatari (Opowiesé o zbie-
raczu bambusu, przelom IX/X w.),
w ktérej wytwoér wyobraini anonimo-
wych tworcow lub twoérey spotyka sie
z obserwacjami z realnego Zycia. Take-
tori jest opowiadaniem o kompozycji ra-
mowej, w ktorej fabula obejmujgca do-
tyczy zycia mlodej dziewczyny, ksiez-
niczki Swietlanej — Kaguyahime. O jej
to reke ubiega sie pieciu zalotnikow.
Swietlana powierza im roézne trudne za-
dania do spelnienia, a pieé opowiesci
o probach realizacji tych zadan wypet-
niajg ramy tego najstarszego opowiada-
nia japonskiego.

Opowie§é Utsubo-monogatari (W dziu-
pli ok. 960—980) moze byé uznana za
pierwsza powie§é japonskg. Sklada sig
z 20 ksigg o dwu luZno zwigzanych z so-
ba calo$ciach narracyjnych, w ktére wbu-
dowano dodatkowo wiele krétkich opo-
wiesci. Fabula jest do§é skomplikowana.
Pierwsza cze§¢ to opowieSé romantyczna
o grze na lutni bohatera, ktéry wybrat
sie do Chin, a wylgdowal w Persji. Tu
zdobyt lutnie, poznat tajniki gry na niej,
wrécil do kraju, ozenil sie, przekazat ta-
jemnice gry Zonie i umarl Wdowa po
nim miata z dostojnikiem dworskim sy-
na Nakatada, ktéry staje sie glownym

bohaterem utworu. Matka chroni sie
w lesie, w dziupli i uczy syna gry na
lutni. Wreszcie wszystkie perypetie do-
brze sie konezg, cesarz oczarowany gra
wydaje swg corke za mlodego lutniste,
a z kolei ich cérka Inu-miya — jeszcze
jako dziecko — =zaslynie z gry na fym
instrumencie. Druga, bardziej dojrzala
cze§¢ utworu, ktérej bohaterksa jest pie-
kna ksiezniczka Ate-miya, ukazuje zycie
dworskie na tle staran dostojnikéw o jej
reke.

Z konica X w. zachowala sie opowiesc
o doli sieroty, japonskiego Kopciuszka,
pt. Ochikubo-monogatari (Opowiesé
o Ochikubo) — typowy weczesny przy-
kiad opowiesci o pasierbach (mamako-
-monogatari). I w tym utworze czest
pierwsza ma charakter romansu (stara-
nia o reke dziewczyny), druga natomiast
realistycznie przedstawia stosunki spo-
leczne epoki. Autor nie jest znany — po-
dobnie jak w przypadku innych wyzej
wymienionych opowieSci. Znana dzi-
siaj wersja tekstu powstala prawdo-
podobnie w rezultacie powigzania popu-
larnych watk6éw przekazywanych ustnie.
Jednak poglebiony psychologicznie rysu-
nek postaci, zrecznie prowadzony dialog,
subtelno§é humoru §wiadcza o indywi-
dualnym wkladzie autora-kompilatora.

W koficu X w. powstaly wspomnienia
iliterackie dzienniki (nikki) pisane przez
kobiety. Odznaczaja sie one nie spotyka-
nym weczeSniej opisem stanow wewng-
trznych postaci. Najwieksze za$§ dzielo
epickie literatury dworskiej Genji-mo-
nogatari laczy w sobie zaréwno zupelnie
dojrzala technike prowadzenia narracji,
jak i subtelno$é rysunku psychologicz-
nego postaci. Genji-monogatari (Opo-
wie§é o ksieciu Genji, poczatek XI w.)
piora damy dworu Murasaki Shikibu
umiejetnie stapia w harmonijng cato§é
wszystkie mozliwosci monogatari: liryzm
poezji, technike narracyjng ,romanséw’
i opowieSci anegdotycznych sefsuwa.
Rozmiarem takze przerasta wszystkie
poprzedzajace monogatari. Sklada sie
z 54 ksigg, po§wieconych ksieciu Genji,
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jego rozwojowi, przygodom mitosnym,
poélubieniu damy Murasaki (ks. 1—33),
S$mierci ukochanej zony, osamotnieniu
bohatera, odsunieciu sie w ciefi na krot-
ko przed swojg Smiercig (34—41) oraz
przedstawicielom drugiego pokolenia w
osobach jego naturalnego syna Kaoru
oraz Niou (42—54). Pod wzgledem tres-
ciowym i nastrojowym utwor dzieli sig
na trzy czefci: pierwsza radosng i zwy-
cieskg, drugg tragiczng oraz przesycong
melancholia cze§é ostatnig, ktorej boha-
terowie w niczym juz nie doréwnujag
blaskowi ksiecia Genji. Konstrukeja po-
wiesci jest zwarta, choé niektoére ksiggi
tworza do§é samodzielne caloci. Bogata
galeria typéw ludzkich, zwlaszcza kobie-
cych, skomplikowane perypetie stosun-
kéw miedzyludzkich, harmonijne wiezi
i sytuacje konfliktowe, przedstawione
z gleboka znajomo$cig psychiki, zwycza-
jow indywidualnych i ogoélnie obowigzu-
jaeych na tle rozleglej i subtelnej pano-
ramy dworu wieku X, sprawiaja, ze
Genji-monogatari jest nie tylko arcy-
dzielem japonskim, lecz takie Swiato-
wym. Kanon estetyczny, uksztaltowany
ostatecznie na poczatku XI w. i wszech-
obecny w tym dziele, okreslany jest ter-
minem mono-no aware (lacrimae rerum)
oznaczajacym patos rzeczy, czyli dostrze-
ganie zwigzku miedzy pigeknem a smut-
kiem $wiata. Piekno przyrody, uczué
i sztuki przezywane jest przez bohate-
row Genji-monogatari tym intensywniej,
ze u$wiadamiajg oni sobie ze szczegblng
ostroécia efemeryczny charakter wszyst-
kiego, co jest na tym $§wiecie. Ten wzo-
Tzec przezywania Swiata, ze szczegolnym
akcentem na kult piekna, skrystalizowa-
ny w Genji, promieniowal w pédZniej-
szych wiekach nie tylko na literature,
lecz takze na inne dziedziny kultury ja-
pofiskiej. Wszystkie natomiast p6iniejsze
monogatari wzorowaly sie na Genji lub
powstawaly pod wplywem tej opowiesci.

Do dziel epigonskich, choé z wielu
wzgledéw interesujgcych, nalezg m. in.
Hamamatsu-chunagon-monogatari (Opo-
wiefci radey dworu Hamamatsu, ok.

1062—1063), Sagoromo-monogatari (Opo-
wiesé¢ o Sagoromo, ok. 1070), Yowa-no
nezame (Przebudzenie sie posréd nocy,
koniec XI w.), Torikaebaya-monogatari
(Gdyby ich mdégt przemieni¢ — opo-
wiesé, poczatek XII w.). Niektore z nich
byly w poéZniejszych wiekach powielane
w roinych przerdbkach, m. in. drama-
tycznych (np. Sagoromo). Cechowala je
wybujala wyobraznia bez poczucia rea-
lizmu, brak oryginalnoSci fabuly i wat-
kow, nadmierna eksploatacja snow, a je-
dnoczeénie — co jest godne uwagi — po-
glebienie analizy psychologicznej oraz
préby poszukiwania nowych technik
opisu. Spoéréd jedenastowiecznych mo-
nogatari wyroznia sie tom 10 oryginal-
nych opowiadaf pt. Tsutsumi-chunagon-
-monogatari (Opowiefci radecy dworu
Tsutsumi, najstarsze z r. 1055).

W wieku XII, w okresie postepujacego
upadku tego gatunku, na uwage zaslu-
guja m. in. Matsura-no miya-monogatari
(Opowie$é o $wigtyni Matsura), Ariake-
-no wakare (Rozstanie o Swicie). Wiele
opowieci przetrwalo we fragmentach
lub znanych jest tylko z tytulu (lacznie
ok. 60). Natomiast z okolo 200 pseudo-
klasycznych monogatari okresu Kama-
kura (XIII w.) przetrwalo zaledwie 10,
co $wiadczy o tym, Ze wspoélczesSni nie
interesowali sie juz tego rodzaju litera-
turg i w rezultacie nie sporzadzali kopil
na wlasny uzytek. Koke-no koromo (Sza-
ta z mchu), Sumiyoshi-monogatari (Opo-
wie$ci z Sumiyoshi), Kara-monogatari
(Opowiedci chinskie), Iwashimizu-mono-
gatari (OpowieSci z Iwashimizu) sa po
prostu przerébkami watkéw z Genji,
Sagoromo i in. W XIV w. wraz z po-
wstaniem Matsukago-chunagon-monoga-
tari (Opowiedci radey dworu Matsukage)
monogatari dworskie zanika, opowieSci
zaé klasyczne i pseudoklasyczne stajg sie
odtad pozywka dla nowych form, sa
swobodnie dzielone na czeSci, przeksztal-
cane, i w tej okaleczonej postaci znow
powracaja do ludu i krazg w ust-
nym przekazie, W XV w. elementy dziet
tego gatunku pojawiaja sie¢ ponownie
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w formie pisanej w ramach popularnych
wZeszytow rozrywkowych’” (otogi-zashi).
Termin monogatari natomiast pojawiat
sie pOZniej w tytulach dziel odmiennych
gatunkowo, zapewne dla ich nobilitacji.
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NEI-CZUAN: zob. CZUAN
NEI-SZY: zob. SZY

PEN-KI: zob. CZUAN, SZY
PIAO: zob. CZUAN, SZY
PIE-CZUAN: zob. CZUAN

REKISHI-MONOGATARI: (,opowiesci
historyczne”) — gatunek Sredniowiecz-
nych japofiskich opowiesci (zob. mono-
gatari) opartych na materiale historycz-
nym; rodzaj kronik narodowych pisa-
nych w jezyku japonskim pismem fone-
tycznym (kana).

O powstaniu i charakterze gatunkuza-
decydowalo kilka czynnikéw, z ktorych
nalezy wzig¢ pod uwage czfery.

1. Opracowywanie japonskich kronik
historycznych w jezyku chifiskim zostato
przerwane w pierwszych latach X w.
Przedtem, oprocz Kojiki (Kroniki daw-
nych zdarzeri, 712), powstalo Sze$é his-
torii narodowych (Rikkokushi), obejmu-
jacych dzieje kraju od ok. 885 r. San-
dai-jitsuroku (Rzeczywista kronika
trzech pokolen, 901) jest ostatnim dzie-
lem w tej serii. Zamiary opracowania
,nowej historii narodowej” w jezyku
chifiskim nie zostaly zrealizowane. W tej
sytuacji powstata pustka do wypelnienia.

9. Rozkwit literatury w jezyku rodzi-
mym oraz zmniejszenie od X w. zainte-
resowania Chinami obnizyly role chin-
szczyzny jako jezyka oficjalnych doku-
mentéw i kronik. Japonizacja form kul-
tury dworskiej, jej przepych i bogactwo
utrudnily ich rejestracje i opis w nie-
adekwatnym, martwym jezyku chinskim.

3. Z drugiej strony w pol. XI w. dwor-
skie opowie§ci wstapily w okres epigon-
ski, oddalily sie od opisu rzeczywistych
i prawdopodobnych zjawisk i W rezulta-
cie stracily na popularnodci. W tej sytu-
acji zrodzilo sie zainteresowanie faktami
historycznymi jako materialem literac-
kim.

4. Wskutek oslabienia ekonomicznego
podupadlo znaczenie dworu. Wazrosty
nastroje pesymistyczne i towarzyszaca
im nostalgia za czasami minionej §wie-
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tnodei. To réwniez pobudzilo zaintereso-
wanie historia.

Powyzsze czynniki zlozyly sie na po-
wstanie nowej formy prozatorskiej,
a mianowicie historycznej kroniki litera-
ckiej. Pierwszy zresztg utwor tego ga-
tunku podejmuje rejestracje zdarzen od
pierwszego pokolenia wtadeow nie ob-
jetych kronika Sandai-jitsuroku. Tytul
tego dziela — Opowiesé o rozkwicie —
rowniez jest symptomatyczny.

Cechy gatunku sg nastepujace: mimo
nazwy opowiesé/powie§é, dziela tego ga-
tunku nie s3 powieSciamifopowiesciami,
sa natomiast historiami o wartoSci lite-
rackiej. Do gléwnych za§ cech rekishi-
monogatari naleza:

1. Wiernoé¢ faktom historycznym nie
wylgezajgea nie§Swiadomych pomytek czy
falszywych interpretacji; material ulozo-
ny w kolejnoSci pokolen panujacych ce-
sarzy (tzw. yotsugi-monogatari).

9. Zastosowanie literackich S$rodkéw
przekazu.

3. Relacje o zdarzeniach cechuje kon-
kretyzm (figuratywnosé) i wielowymiaro-
WoS6.

4, Postawa naratora jest obiektywna,
krytyka i pochwaly w zamierzeniu wol-
ne od stronniczoéei.

5. Pisarz zwigzany =zasada wiernosci
faktom nie moze ich zmieniaé dla celow
wyrazu literackiego, moze natomiast od-
powiednio je dobieraé.

6. Charakterystyczng forma podawcza
jest dialog.

Do reprezentatywnych dziel tego ga-
tunku nalezy Eiga-monogatari (Opowiesc
0 rozkwicie, cz. I ok. 1030, cz. II ok.
1092), ktéra jest rodzajem kroniki dwor-
skiej pisanej po japorfisku, majgcej wa-
lory literackie i faktograficzne. Tresc
dziela dotyczy gléwnie okresu szczytowej
potegi rodu Fujiwara, tj. lat 945—1092,
a obejmuje czasy od cesarza Uda do
Hortikawa. Sklada sie z 40 ksiag, z kto-
rych pierwsza polowa przedstawia sto-
sunki na dworze za hegemonii Fuji-
wara-no Michinaga i ukazuje sylwetke
tego meza stanu w pelni chwaly i blasku

(wplyw Hikaru, bohatera z Opowie$ci
o ksieciu Genji). Rysuje dodatnie i uje-
mne strony zycia dworskiego, stanowi
wiec bogaty material takze do badan
nad obyczajami epoki. Autorstwo dziela
nie jest calkowicie wyjasnione: przy-
puszczalnie pierwszych 30 ksigg napisala
poetka Akazome Emon (zm. ok. 1045 r.).

Do ,opowie§ci historycznych” zalicza
sie takze ,zwierciadla”, czyli przeglady
wydarzen historycznych w formie po-
Sredniej miedzy kronika a opowiescig,
tak np. Okagami (Wielkie =zwierciadto,
ok. 1094) obejmujgce czasy od IX w. do
r. 1025, spisane w formie wspomnien
dwu starcéw. We wstepie anonimowy
autor wyjasnia sytuacje literacksa. Oto
dwaj starcy, Oyake-no Yotsugi liczgcy
150 lub 190 lat i Natsuyama-no Shigeki
majgcy 140 lub 180 lat, spotykaja sie
w §wigtyni Urin'in z okazji nabozenstwa
czytania Sutry Lotosu. Oczekujac na ka-
znodzieje wypelniaja czas wspomnienia-
mi wypadkow historycznych. Stucha ich
i do wspomnieni i korektur zacheca mlo-
dzieniec, drugi za§ mlody czlowiek spi-
suje ich dialog. Stuchaczami sg takie
osoby przybyle do S&wiatyni. Relacja
w formie dialogu utrzymana jest do
konica dziela, tzn. do informacji o tym,
ze wla$nie przybyl kaznodzieja.

Uklad materialtu Okagami (wstep, ce-
sarze i cesarzowe, biografie wybitnych
czlonkéw klanu Fujiwara, opowiesci
o rodzinie Fujiwara oraz rdine opowie-
éci o czasach zamierzchiych) przypomina
kompozycje Szy-ki (Zapiskow historyka)
(zob. czuan). Okagami stalo sie
wzorcem dla poZniejszych ,zwierciadel”,
postugujacych sie rowniez forma dialogu,
ale w spos6b mniej konselkweniny. Do
grupy .czterech zwierciadel” naleig:
Imakagami (Zwierciadlo wspdlczesne, ok.
1170), Mizukagami (Zwierciadlo wody,
ok. 1195) i Masukagami (Zwierciadio
uzupetniajgce, ok. 1376). Obejmujg one
historie — z pewnymi lukami i naklada-
niem sie — od polowy IX do polowy
XIV w. O czasach zamierzchlych
(o tzw. epoce bogbw) traktuje Akitsus-
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rekishi-monogatari

hima-monogatari (Opowie§é o Wys-
pie Wazek Ilub Swiatla, ok. 1218).
Zaginiona Iyayotsugi (Poszerzona o0po-
wiedé o mastepstwie pokolen) przedsta-
wiala dzieje ostatnich dziesiecioleci
XII w. W 600 lat pozniej luke te wypel-
nita Arakida Reiko opowie§cig pt. Tsuki-
-no yukue (Dokqd odchodzi ksiezyc, 1771).
Natomiast ostatnig ,,opowiescig history-
czng” jest Ike-no mokuzu (Wodorosty
w stawie, 1771), utwor tej samej autorki,
relacjonujacy czasy od 1333 do 1603 r.
W sumie osiem dziel nalezy do wlasci-
wych rekishi-monogatari. W Scistym
zwiazku z nimi pozostajg niektére bio-
grafie i rozprawy historyczne, jak np.
Baishoron (RozwazZania o Sliwach i Sos-
nach) poSwiecone sylwetce Ashikaga Ta-
kauji, Toyokagami (Zwierciadlo obfito-
$ci) — generalowi i politykowi Toyotomi
Hideyoshi. Oba dziela wzorowane sg na
Okagami i Masukagami. Natomiast Mat-
sukagenikki (Dziemnik w cieniu SO0sSnY)
wzoruje sie na Opowiesci o rozkwicie.
Zainteresowania historia w Sredniowie-
czu przejawily sie takze w licznych pra-
cach historiograficznych i historiozoficz-
nych, ktére dla badacza literatury sa
materialem tylko pomocniczym.

Bibliografia: W. Kotafski,
Dziesieé tysiecy lisei. Antologia litera-
tury japoniskiej, Warszawa 1961; The
Okagami, przeklad poprzedzony wste-
pem w: O. Reischauer, J. K. Ya-
magiwa, Translations from Early Ja-
panese Literature, Harvard University
Press, Cambridge, Mass. 1961; Okagami,
wstep i komentarze Mafsumura Hi-
roji, [w:] Nihon-koten-bungaku-taikei,
t. 21, Iwanami, Tokio 1964.

Mikotaj Melanowicz

SIAO-CZUAN: zob. CZUAN
SIAO-SZY: zob. SZY
SZU: zob. CZUAN

SZY: (dosl kronikarz, historyk, his-
toria) — chinskie kroniki dynastycz-
ne oraz niektére formy beletrystyki.

Szy jest terminem genologicznym dla
pewnej liczby spo$réd dwudziestu czte-
rech chinskich kronik dynastycznych.
Kroniki te, zapoczatkowane dzielem ojca
historiografii chifiskiej Sy-ma Ts’iena
Szy-ki (Zapiski historyka), zachowaly
SciSle ustalony uklad treSci z podziatem
na pieé grup: 1) pen-ki — kroniki zycia
i dzialalno$ci cesarzy danej dynastii:
2) piao — tablice genealogiczne rodu pa-
nujgcego; 3) szy-kia — biografie wybit-
nych przedstawicieli rodu cesarskiego (ta
grupa w niektérych kronikach dynas-
tycznych bywa pomijana); 4) czy — tzw.
rozprawy  monograficzne  traktujace
o najwazniejszych aspektach rzgdzenia
krajem; 5) czuan (zob.) — biografie naj-
wybitniejszych postaci dzialajgeych w
okresie panowania dynastii.

Podobnie jak okreslenie czuan (w zna-
czeniu biografii), réwniez tfermin szy
z utworéw czysto historiograficznych
rozszerzy! sie na literature piekna, obej-
mujac zarowno Kkrotsze opowiedci i no-
wele (niekoniecznie o tematyce histo-
rycznej), jak i powiesci. Tak wigec utwor
zatytulowany Tsing-szy (Historie uczud)
jest zbiorem romansoéw, krotkich opo-
wiadan o tematyce erotycznej, natomiast
Tse-t'ien szy (Dzieje cesarzowej Wu
Tse-t'ien) jest powiescia historyczna
o czasach slynnej z okruciefistwa mo-
narchini.

Wsréd réznorodnosei chinskiej belefry-
styki znajdujemy rowniez liczne formy
pochodne od szy: siao-szy (mala, krétka
historia), nei-szy (dosl. wewnetrzna his-
toria), wai-szy (dost. zewnetrzna histo-
ria), je-szy (dost dzika, nieortodoksyjna
historia). Wszystkie te terminy okre$laly
odmiany beletrystyki chinskiej ukazuja-
ce badz historie zycia postaci fikeyjnych,
badz te aspekty biografii bohateréw his-
toryeznych, ktore z roznych wzgledow
nie mogly sie znalezé w oficjalnych kro-
nikach dynastycznych. Najbardziej zna-
nym utworem tego fypu jest XVIlI-wie-
czna powie§é Wu King-tsy pt. Zu-lin
wai-szy (Nieoficjalna kronika konfucja-
nistéw), ostra satyra na system egzami-
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néw panstwowych i warstwe urzedni-
kow rekrutowanych za pomoca tégo Sys-
temu w feudalnych Chinach.
Bibliografia: Lu Sin, Czung-
-kuo siao-szuo szy-liie (Zarys historii po-
wiesci chinskiej), Pekin 1951; Liu
Ming-szui, Kuo-hiie kang-jao (Za-
rys historii kultury narodowej), Szang-
haj 1947; Er-szy-sy szy (Dwadziedcia

cztery historie dynastyczne), Pekin 1958;
S’-ma Ts'ien, Istoriczeskije zapiski,
t. 1, Moskwa 1972.

Tadeusz Zbikowski

WAI-CZUAN zob. CZUAN
WAI-SZY zob. SZY



