MATERIALY DO ,,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

?

Zamieszczony nizej wybor hasel grupuje rozmaite odmiany ballady
i utworéw jej pokrewnych, czy to z nazwy tylko, czy z powodu wspélnego
Zrodia. Czytelnik uzupelni ten wybér, zagladajac do tomu pierwszego
naszego wydawnictwa pod: ballada i romance, a do tomu drugiego (zeszyt I)
pod: barzelletta i canto carnascialesco.

Calo§é zamieszczonego materiatu wskazuje na niezwykla plastycznosé
i popularnosé¢ grupy balladowej utworéw poetyckich w literaturach euro-
pejskich. Wychodzac ze wspélnego Zrodla — ludowej piesni tanecznej —
utwory te z nadzwyczajng latwoscia zywiolowo przeszczepiaja sie na
grunt réznych literatur narodowych, tworzg nowe odmiany, wchlaniaja
w siebie nowe tresci, wyrazajg je w réznych schematach wersyfikacyjnych,
staja sie biegunowo nieraz odmiennymi wyrazami tworczosci réznych
klas spolecznych, zamierajg, bywaja wskrzeszane przez literatéw... Dzieje

tej grupy — to dynamizm, plastycznos$é i rozmaitosc. .
Redakcja
BALADA: staroprowansalska balada wierszy, laczy sie z refrenem za poéred-

(balata) jest najstarsza znang odmiana
romanskich piesni tanecznych, ktorej od-
powiadajg bezposrednio staroportugalska
bailada (baylada) i starofrancuska ballette
(ballete). Nazwa balada, podana pod ko-
niec XII wieku przez trubadura Pons de
Chapteuil (1180—1228), oznacza ,taniec*
i ,,pieén taneczna®, wywodzac sie od cza-
sownika balar ,tanczyc®, z lac. ballare,

wl. ballare, st. fr. baler, port. bailar,
hiszp. bailar.
Staroprowansalska balada, pie§n ta-

neczna z refrenem, nie dajaca sie odgra-
niczyé scisle od innej odmiany staro-
prowansalskiej pie§ni tanecznej nazwanej
dansa, rozwinela sie bezpodrednio z od-
powiedniego rodzaju liryki ludowej. Hi-
storia jej rozwoju jest na ogél malo zna-
na, gdyz literatura prowansalska prze-
kazala nam zaledwie sze$¢ mniej wiecej
pewnych egzemplarzy, ktére posiadaja
nadzwyczaj prosta budowe: krétka i jed-
norymowa zwrotka, liczaca od 2 do 4

Zagadnienia rodzajow literackich

nictwem przejéciowego rymu. Rekopisy
nie ukazuja nigdzie refrenu na czele
utworu, jak to ma czesto miejsce w dan-
sas i w starofrancuskich ballettes, ale to
jeszeze nie dowodzi, ze nie byl on $pie-
wany na poczatku. Sposréd zachowanych
anonimowych utworéw dwa zwracaja
na siebie szezegdlng uwage, mimo Ze nie
odznaczaja sie precyzyina regularnoscia
budowy. Piekny utwoér Coindeta sui... (Je-
stem sobie milutka...), nazwany balada,
jest zbudowany z trzech zwrotek. Ballada
A Pentrade del temps clar, eya.. sklada
sie z pieciu zwrotek: . Kiedy jasny maj
nastanie — hej, Slycha¢ wszedy $miech,
$piewanie — hej, Wiec krolowa w kole
stanie — hej, Zazdro$nikom na wy$mia-
nie, Ze jest zakochana. Zazdro$nicy, zeg-
nam was, Pusécie nas, pusécie nas, Obré-
cié sie w koélko raz, w kélko raz.®
(przekl. Edw. Porebowicza). Prowansal-
ska balada =zdolala ugruntowaé swai
wplyw przede wszystkim w literaturze
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portugalskiej, gdzie kontynuuje jg ba-
laida: ,,..andamos fazendo danca, can-
tando nossas bailadas® (Cancioneiro da
Ajuda, w. 6, s. 935—936: ,tanczymy,
$piewajac nasze balady®). — ,Mha ma-
_dre velida! Vou-m'a la bailia de amor,
‘Mha madre loada! Vou-m'a la bailada!
de amor...* (Cancioneiro d’el rei D. Denis
nro CXVI). Poza tym prowansalska ba-
lada (balata) pozostawala niechybnie w
bezposrednim kontakcie ze starofrancu-
ska ballette, ktérej uzyczyla swej formy
i wraz z ktéra przenikala do Ifalii. W
koncu staroprowansalski bal = balar,
Hianezyé® (,taniec”, ,rodzaj pieéni®,
wspomniany przez Las Leys d’Amor, I
348) by! podobny do dansa, lecz, zamiast
trzech zwrotek, mégl ich posiadaé dzie-
sie¢ i wiecej.
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Stanistaw Eukasik

BALADA: rumunska poezja epiczna
wyraza si¢ w starych pieéniach cdntece
bdtrdnesti, ktére poeta Vasile Alecsandri
nazwal w XIX wieku balladami, uzy-

uzywajac tego okreslenia w pojeciu ro-
mantyeznym, z myéla o balladach nie-
mieckich i angielskich. Gdyby jednak
szlo o scislg klasyfikacje éredniowieczng,
to w wiekszoSei wypadkéw nasuneloby
sie raczej poréwnanie z romancami (fr.
romances, chansons d’histoire). Ballady
rumunskie, fworzgce najbogatszy dzial
rumunskiej twérezosci ludowej, nie po-
siadaja ustalonej regularnej formy me-
irycznej, oparte] na jakich§ jednolitych
pierwowzorach. Wiersze 5-, 6-, 7-, 8- i 10-
zgloskowe, niekiedy Zle zbudowane i nie-
dbale powigzane, plyna juz to Zywymi,
juz to monotonnymi potokami, gdyz po-
dzial na zwrotki i forma dialogu zja-
wiajg sie tam na ogdél rzadko. Ich kom-
pozycja jest w wiekszo§ei wypadkow
malo zwarta i malo sprezysta, pomimo
ze pierwotne typy ballad byly przezna-
czone do épiewu lub recytacji przy akom-
paniamencie instrumentéw muzyeznych.
Obok krétkich utwordéw, liczacych nie-
wiele ponad 20 wierszy, przewazajq
utwory diuzsze, przekraczajgce nierzadko
200 wierszy. Obok zywych i plastyeznych
obrazéw wystepuja tam réwniez dosé
czesto obrazy banalne, wyblakle i jakby
zatarte dlugim uzywaniem. Pod wzgle-
dem treSci rumunskie ballady sg praw-
dziwg skarbnica fradycji, gdyz przecho-
wujg echa bardzo odleglych czaséw.
Epoka rzymska odzwierciedla sie glow-
nie w uftworach, w ktérych wystepuig
metamorfozy i mit o sloricu i ksiezycu.
Nazwa bogini Zana pochodzi od Diany.
Bog Swiatla Sfdntul Soare zachowuje
wszystkie wlasciwosei Jupitera. Bogini
Venere (Venus) staje sie §wieta chrzesei-
janska, znang powszechnie jako sfinta
Vinere (pigtek). Do najczestszych moty-
woéw pogariskich naleza przerdzne meta-
morfozy, potwory pozerajace dzieci, mal-
zenstwa brata ze siostra...

Epoka slowiarnska streszcza sie w ty-
pach hajdukéw, zbéjnikéw, wystepujg-
cych w szeregu ballad: Toma Alimos,
Romén Grue Grozovanul, Mihu Copilul,
Vaulean ... Na warstwe slowianska kladzie
sie czesto powloka chrzesdcijanska.
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O istnieniu tych cdntece batranesti
wspominaja juz Zrédla historyczne z XV
wieku w zwigzku z ucztami i uroczysto-
gciami na dworach hospodaréw. Byly one
$piewane lub recytowane przez wedrow-
nych ldutari (aldutari) przy akompania-
mencie liry, zwanej alduta (niem. Laute,
rodzaj lutni). Jednak pieéni z czaséw
Stefana Wielkiego nie dochowaly sie
weale. Te pierwsze ballady byly bez
watpienia $piewane w jezyku rumuf-
skim, a nie w jezyku slowianiskim beda-
cym naonczas paistwowym i koécielnym,
Gdy z poczatkiem XVI wieku serbska
lssiezniczka zostala zong hospodara Wo-
loszezyzny Neagoe-Voda (1512—1521), ce-
niacego wysoko kulture = slowiansko-
binzantyjska, ballada serbska dotarta na
dwor ksigzeey, a stamtad rozchodzila sie
po ziemiach rumunskich, uzZyczajac
swych motywéw piesni krajowej. Zresztg
jeszeze w XVII wieku serbscy épiewacy
przebiegali z gesla ziemie polskie i ru-
skie, $piewajgc na dworach szlachty
i w sadybach kozackich. W XVI i XVII
wieku $piewacy wedrowni i kobziarze
krazyli po calym obszarze pomiedzy Du-
najem a Dniestrem. Gdy Michat Dzielny
(zm. 1601) wkraczal na czele wojsk ru-
munskich do Bilgradu w Transylwanii,
przy jego boku maszerowali ldutari —
Cyganie, $piewajacy rumufiskie piesni
przy akompaniamencie kobzy (cobzd).
W XVII wieku pie$ni rumunskie roz-
brzmiewaly w Jassach na dworze Bazy-
lego Lupu i w Bukareszcie na dworze
Mateusza Basaraba. Metropolita Dosof-
teiu, tlumaczac wierszem psalterz (Psal-
tire, Uniew 1673) szukal form mefirycz-
nych i ryméw w starych piedniach
rumurskich. Z poczatkiem XVIII wieku
cantece bitranesti spotkaly sie po raz
pierwszy 2z ocena Owezesnego historyka
Constantina Stolnicul Canfacusino (zm.
1716). W kronice Jana Neculce (zm. 1744)
podanie o budowie monasteru w Pufnie
pochodzi bezposrednio z dawnej ballady.
Pierwsi poeci rumunscy Nicolachi (zm.
1828) i Iancu Vecarescu (zm. 1863) za-
poczatkowali spisywanie utworéw $pie-

wanych przez ldutari. Zadaniu temu po-
§wieci sie nastepnie Gheorghe Asachi,
bukowinski pop Marian, Al. Marienescu,
G. Dem. Teodorescu, Vasile Alecsandri
i wielu innych.

W caloksztaleie rumunskiej poezji
epicznej, nie znajacej wcale cyklow, wy-
odrebnia sie kilka grup, ktére charakte-
ryzuje pokrewienstwo tresci.

Najstarszymi motywami ballad sg mit
o slonecu i metamorfozy. Ballada Soarele
si luna (Stonce i ksiezyc) glosi, Zze ziemia
byla oSdwiecana niegdy$ tylko przez slon-
ce, ktére jako mlodzieniec zakochalo sie
we wilasnej siostrze Ileanie, nie cheacej
zrazu ani sltyszeé o zwigzku z bratem.
Pé6zniej, podezas uroczystoSeli §lubnej,
Ileana przemienia sie w minoge, ktérg
Pan B6g rzuca na niebo, czynigc z niej
ksiezye: ,Deziei i noc pelni tfesknoty,
I paleni wieeznym ogniem, Oddalaé sie
tam bedziecie, Niebo przemierza¢ bedzie-
cie, Swiaty oSwiecaé bedziecie”. Motyw

_malzefistwa brata z siostra wystepuje

jeszeze w balladzie Iovan Iorgovan.

Metamorfozy sa bardzo czeste. W Trei
lebede cesarzewicz spotyka na polowaniu
trzy labedzie, bedace cesarskimi coérka-
mi. W balladach Cucul si Turturica (Ku-
kulka i turkawka) i Mierla si sturzul
(Kos i drozd) jest opiewana milosé bez
wzajemnos$ei; ukochana, cheac uniknagé
kochanka, przemienia sie w ptaki, zwie-
rzeta i przedmioty; réwnoczesnie kocha-
nek przemienia sie w rdézne istoty lub
przedmioty, aby tylko znaleié sie w po-
blizu ukochanej. Motyw ten zjawia sie
w wielu literaturach ludowych, w pol-
skiej, francuskiej, prowansalskiej i w in-
nych.

Zywiol historyezny, wystepujacy w bal-
ladach, odrywa sie od rzeczywistofci
i czasu, przybierajac legendarne kontury.
Pomystowy ldutar doczepia do nazwiska
historycznego motyw czesto obcy i $pie-
wa go na ucztach ksiecia, pragngcego
slucha¢ o czynach tvch, co siedzieli na
tym samym tronie. Pierwszym ksieciem
Woloszezyzny, ktory zdobyl niedmiertel-
nosé¢ w pieéni, jest Neagoe-Voda, przed-
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stawiony w balladzie Mdndastirea Arge-
sului jako Negu-Vodid (XIII w.).

Dookota budowy tej wspanialej bazyli-
ki rumuniskiej, wzniesionej za czaséw
Neagoe-Voda, powstala jedna z najtra-
giczniejszych legend ludowych. Jej bu-
downiczy, mistrz Manole, musi zamuro-
waé swoja piekng i ukochang Zone, aby
moéc dokoriczyé swego dziela, gdyz za-
daja tego zle moce, burzgce w nocy to
wszystko, co on w dzien zbudowal. Wzru-
szajgce proshy i zale zony i matki, obje-
tej murem i placzgcej za dzieé¢mi, wpro-
wadzajg do legendy ton gleboko lirycz-
ny, ktéry nie nalezy do repertuaru ludo-
wego. Poza tym jej zakonczenie, gdy
zrozpaczony mistrz Manole ginie, pragngc
wzlecieé¢ na skrzydlach ku niebu, przy-
pomina mit o Ikarze. Podobna legenda
wigze sie z monasterem Putnie, przy bu-
dowie ktérego pada réwniez ofiarg mlode
niewinne zycie. Ten pelen grozy motyw,
znany na calym Balkanie i wystepujacy
w lacifiskiej literaturze wiekéw $rednich,
dostal sie prawdopodobnie na ziemie ru-
munskie wraz z serbskimi $piewakami.

Drugim z rzedu ksieciem Woloszezyzny,
ktory wszedt do pieéni, jest Mircea Cio-
banul (1546—1560), z ktérego fantazja
ludowa uczynila biednego i zapomniane-
go w goérach pastucha. Z tg samg epoka
wigze sie ballada moldawska o ksieciu
Stefanitd, ktérego Zzona Stana plonie go-
racg miltoScia do hetmana Vartica. Ste-
fanitd, chege wybadaé uczucia zony,
oSwiadcza jej po powrocie z polowania,
ze Vartic zostal powieszony. W piesni
o Michale Dzielnym ujety zostal moment
Scinania gléw bojarom. Sylwetki innych
panujgcych wychodzg na ogél blado
i mglisto.

Na XVIII wiek przypada rozkwit bal-
lad hajduckich, ezyli zbdjnickich, z kto-
rych najstarsze odnoszg sie do stosunkéw
politycznych XVII stulecia. Hajduk (zb6j-
nik) moldawski Miul Cobiul przemierza
gory przy dizwiekach piszezalki, aby spot-
ka¢ w lesie bande wegierskich zbéjnikéw
i zwyciezy¢é w pojedynku ich dumnego
hetmana, zwanego Ianug Ungurean, kié-
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ry przypomina naszego Janosika. Nastep-
nie zada od Wegrow, aby podniesli jego
bron, lecz zaden z nich nie jest w stanie
tego uczynié. Echa walk z Tatarami w
XVII wieku utrwalily sie w balladach,
ktérych bohaterami sg wolni chlopi mol-
dawscy Codreni. Gruea Grozovanul, prze-
kroczywszy Prut, spotyka chana, ,pana
tatarskiego o malych kurzych S§lepiach®,
ktéry ,wycina w piefi wszystkich Ru-
munéw*. Waleczny hajduk, chege po-
mscié¢ cierpienia swego narodu, postana-
wia ,obali¢ Tatara na ziemie, a potem
go bi¢ i zabié“.

Pokazna ilos¢ ballad posiada zabarwie-
nie czysto regionalne, pozostajac w Sci-
stej lacznodci z zZyciem poszczegodlnych
okolic. Codreanu napada na pastuchéw
siedmiogrodzkich, zapuszczajgcych sie ze
swymi kierdelami za Seret, na réwniny
czarnomorskie, lupige ich 2z pieniedzy,
broni, owiec i koni. Poczawszy od polowy
XVIII stulecia wywigzywaly sie tam po-
miedzy pasterzami rumunskimi i siedmio-
grodzkimi czeste kldtnie i walki o lepsze
pastwiska, powodujac ustawiczng za-
zdro§é i zawisé. Pastuch, sprzedawszy
na targu welne i ser, mégl spotkaé sie
zawsze W powrotnej drodze z lupiezezym
Codreanul, zyjacym z kradziezy i lupu.
W tych okolicznoéciach powstala naj-
piekniejsza ballada rumunska Miorita
(Jagnigtko). Mlody i bogaty pastuch mol-
dawski pedzi swoj kierdel wraz z kier-
delami dwu zawistnych pastuchéw Un-
gurean i Vrancean. Ulubione jagniatko,
posiadajgce dar proroczy, przepowiada
Moldawianinowi $&mieré z reki wspodl-
towarzyszow. Samotny pastuch, chege
oszczedzi¢ bélu staruszce matce, poleca
jagnieciu, aby jej donioslo, ze syn nie
wroci juz wiecej do domu, gdyz ozZenil
sie z piekng krolewng. Piekno tego utwo-
ru zasadza sie przede wszystkim na pel-
nych liryzmu zalach mtodego pastucha,
ktére wyrazajg jego przywigzanie do
kierdeli owiec i gorskiej przyrody.

W piesniach dobrudzanskich i nad-
dunajskich uwidocznily sie najazdy Tur-
kéw, czyhajgcych ustawicznie na mienie,
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zony i corki chrzedcijan. Tudor Tudorel
pojal za Zone najpiekniejsza z calej Do-
brudzy dziewczyne; zewszad garng sie
wiec ludzie do karczmy Tudora, ktéry
sie bogaeci, budujgc ,srebrzyste mlyny*.
Turcy, dowiedziawszy sie o bogactwach
i uroczej zonie karczmarza, zgdaja oden
coraz to wiekszych haraczéw, ktore ruj-
nuja jego mlyny i winnice do fego stop-
nia, ze jest w koncu zmuszony sprzedaé¢
wlasng zone. Innym razem Turey przy-
chodza do domu starej kobiety, porywaja
jej piekng cérke, ukryta w ogrodzie,
i wiodg do lodzi. Gdy na srodku Dunaju
rozwigzano dziewczynie rece, rzuca sie
ona do wody i tonie. Liczne sga w tej
grupie ballady typu serbskiego, ktérych
bohaterem jest Nowak (Novac), chrze-
Scijanin, poddany turecki, ubiegajacy sie
o reke corki srogiego gubernatera turee-
kiego Osmanliu. Dzieki swej urodzie
i dzielno$ei Nowak uwodzi piekna Tur-
czynke, wykrada ja z ojcowskiego pa-
lacu i stacza niezliczone walki, celem
utrzymania jej w swoim posiadaniu. Na
zrebach tego motywu osnul powiescio-
pisarz M. Czajkowski infryge powiesci
Kirdzeli.

Hajducy najstarszych ballad waleza
z cudzoziemeami, z Tatarami, Turkami
i Wegrami. Typowi hajducy, tj. zbdjnicy,
wystepuja w balladach nowszych, wal-
czg z bogaczami, zdziercami, tyranami
i parweniuszami w obronie uciemiezone-
go ludu. Hajduk, podobnie jak nasz zba6j-
nik, to nieugiety wojownik, obrorica
i opiekun biednych, nieustepliwy pogrom-
ca moznych i bogaczy, bohater o nad-
ludzkich czesto rysach, pigkny i doweipny
zdobywea kobiet. Poza tym hajducy wal-
cza czesto z pastuchami i staczaja boje
migdzy sobg. W balladzie Toma Alimos
hajduk Manea podchodzi ukradkiem do
wspoltowarzysza Toma, rozpruwa mu
brzuch i1 ucieka. Toma, ktéry nie ma
ochoty umieraé, zgarnia szybko swoje
wnetrznosei, przyciska je pasem, dosiada
kkonia i pedzi co tchu za Manea, ktéremu
odeina w koricu glowe. Vidra przedstawia
hajdukéw walczacych o kobiete.

Do slawnych imion hajduckich naleig
Stanislaw, Badiul, Golea, Béacul, Agus
i Vélean. Najciekawsza postacia w tym
gronie jest Stanislaw, ktérego imie prze-
jawia sie poprzez liczne warianty piesni.
Wszedzie dokonuje on czestych wypadéw
do miast tureckich lezacych nad Duna-
jem. Turcy zaskoczywszy go we Snie,
krepujac go powrozami, przywigzuja mu
kamien miynski do szyi i wrzucajg go
do Dunaju. Podczas tego wszystkiego
Stanistaw $pi najspokojniej w Swiecie.
Dopiero po jakims czasie budzi sie z twar-
dego snu, przyplywa do Dristor (Silistra)
i wyskakuje na brzeg. Tam rozbija sie
po sklepach, aby kupi¢ sobie miecz, ale
zaden nie wytrzymuje jego préby, lamige
sie na jego kolanie. Wreszcie po dlugich
poszukiwaniach odnajduje u Zyda swdéj
miecz, skradziony mu przez Turkow.
Przecigwszy nim na pét handlarza broni,
pedzi szukaé¢ Turkéw do miasta. ,,Chwy-
cil miecz do rak, zatoczyl nim krag, bie-
gnie przez ulice i do karczmy skacze®.
Na widok Stanistawa Turcy czmychaja
pod 16zka, skad dzielny hajduk wycigga
ich po kolei, odeinajgc im glowy.

Sposrdéd  lieznyeh utworéw, przedsta-
wiajacych walke hajdukéw z bojarami,
wybija sie na pierwsze miejsce ballada
Corbea, ktorej bohater, uwieziony przez
ksiecia, wydostaje sie podstepem na wol-
no$¢ przy pomocy swojej matki. Poza
tym hajducy z Transylwanii i Maramu-
reszu walcza czesto z cesarskimi zZolnie-
rzami. Bukowina posiada swoja oryginal-
ng legende o miejscowym zbéjniku Darie.

Ostatnig grupe tworza ballady o tema-
tach zaczerpnietych z zycia rodzinnego
i potocznego, ktérych przedmiotem by-
waja krwawe tragedie i potezne namiet-
nosci. W balladzie Kira murzyn (Arap)
porywa piekna dziewczyne 2z Briila.
»Bracia Kiry, zlodzieje z Brdila, dunaj-
skie weze, puszczajq sie W pogon za mu-
rzynem, odbierajg mu siostre i prowadza
ja do domu. Nastepnie, podejrzewajac
Kire, ze uciekla dobrowolnie z murzy-
nem, rozbieraja ja do naga i pala zZyw-
cem.
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Tereny akeji rumunskiej ballady sa
dosyé ograniczone. Przy tym zespél po-
wtarzajacych sie nazw geograficznych
jest nadzwyczaj szczuply: Dunaj, Dniestr,
Prut, Seret, Olf, Carogréd, Arges, Buka-
reszt, Brdila, Vaslui, Hus.. Poza Rumu-
nami wystepuja w nich Tatarzy, Turcy,
Grecy, Kozacy, Wegrzy i Litwini. Cha-
rakterystyka postaci bywa dorywcza
i malo wyrazista. Z tego powodu typy
bohateréw mieszaja sie ze soba i tylko
rzadko sa wyposazone w rysy lokalne.
Rozpietos§é tematéw, po usunieciu licz-
nych przerdbek, jest na ogél! niewielka:
przelotna milo§é, krwawe walki i zapasy,
cierpienia w wiezieniach i rado$é z wy-
dostania sie na wolnosé.

Rumunska epika ludowa nie posiada
tego wielkiego polotu, jaki charakteryzu-
je epike zachodnioeuropejsks, ale, dzieki
swej prostocie, dotrzymuje miejsca balla-
dzie serbskiej, tej jedynej poezji epicz-
nej pézniejszych wiekéw Srednich. Dla
rumunskiej literatury stala sie ludowa
poezja epiczna niewyczerpang skarbnicg
natchnienia, Zrodlem wszelkich wartosci
artystycznych. Echa ballad Iludowych
przeplatajg sie tam czesto z motywami
ballad romantyeznych.

Pierwszym poeta rumunskim, ktory
szukal natchnienia w poezji ludowej, byl
Ienichita Vicirescu (1740—1798). W
Amdratd Turturea (Zasmucona turkawlka)
Viecdrescu rozszerza moftyw ludowy,
tchnge wenn nute osobista. Zasmucona
turkawka wiedzie, po stracie swej towa-
rzyszki, zalosne zycie, unika towarzystwa
i radosci, oczekuje $mierci z rak myséli-
wego. Syn poety, Alecu Véiciarescu (zm.
1838), prébowal réwniez wzorowaé sie na
poezji ludowej. Drugi jego syn, Nicolae
Viécédrescu (zm. 1828), opiewal w Cdntec
zycie zbdéjnickie. W dlugiej balladzie
Turnul lui But pe muntele Pionului
Gheorghe Asachi (1788—1869) dal utrzy-
mang w formie ludowej lokalizacje Le-
nory Biirgera. Mlody Butu, narzeczony
Anny, cérki hospodara Aleksandra, bie-
rze wraz z korpusem posilkowym mol-
dawskim udzial w wojnie z Krzyzakami

nad Baltykiem. Gdy nie powrdcil z woj-
skiem, ksigze postanawia wydaé corke
za kogo innego. Na proihe Anny cza-
rownica przywoluje zmarlego. Potem
oboje dosiadaja konia i odjezdzaja:
»Ksiezye §wieci, Butu pedzi, Poprzez gé-
re, przez doling. Wicher §wiszcze i sko-
wycze. Rumak skacze, drze w galopie
i unosi ich oboje”. Costache Stamati (zm.
ok. 1869) wzorowal szereg ufworéw na
balladach, basniach i podaniach ludo-
wych. Jego Pdagdnul cu fiicele sale (Po-
ganin ze swymi cérkami) jest ballada
utrzymang w tonie romantycznym, w
ktorej fantastyezne zjawy i mgliste opisy
mowia o wplywie Byrona. Constantin
Negruzzi (1808—1868) przelozyl na jezyk
rumuniski 14 ballad V. Hugo (Balade,
1839). Heliade Ré&dulescu (1802—1872)
w balladzie Sburdtorul (Latawiee, 1844)
lgczy polot romantyczny ze swoistym
realizmem. Vasile Alecsandri (1821—1890)
rozpoczyna dzialalno$é literacks groma-
dzeniem poezji ludowych, ktére oglasza
najpierw w czasopismach, a nastepnie
w dwu tomach Balade adunate gi Indrep-
tale (Ballady =zebrane i poprawione) W
Jassach (1852—1853). Ostateczng forme
tym arcydzielom ludowym nadaje w wy-
daniu bukaresztenskim Poezji populare
alc Romdnilor (1866). W calym tym przed-
siewzieciu Alecsandri nie jest zbieraczem
folklorystg, ale literatem, ktéry uwazajac
skarbnice muzy ludowej za kopalnie su-
rowego materialu, przerabia i idealizuje
jej twory, a gdy nie znajdzie tego, czego
szuka, to i dowolnie komponuje. Vasile
Alecsandri postanowil bowiem daé swe-
mu narodowi pelny cykl ballad bohater-
skich, uciekajac sie do réznych mistyfi-
kaecji celem wypelnienia luk., W zbiorze
Legende (Legendy, 1875) zamiedcil réw-
niez poeta legendy fantastyczne, jak Le-
genda ciocdrlici (Legenda o skowronku),
obok legend historycznych, jak Viad Te-
pes si stejarul (Viad Tepez i dgb). W poe-
macie Pohod na sybir daje poeta wizje
tlumu skazancéw polityeznych, niewatpli-
wie Polakéw, pedzonych wéréd mrozéw
przez kozakéw na Sybir: ,Pod szarym
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niebem, ciemnym, olowianym. Przez pu-
ste pola, wybielone $niegiem, Wlecze sie
wolno szlakiem malo znanym Zalosny
orszak, idacy szeregiem, Ludzi posepnych
i okrytych lodem, Skutych w kajdany
i nekanych glodem®.

Pod koniec XIX wieku poeta siedmio-
grodzki George Cosbuc (1866—1912), zwa-
ny .pcetg chiopéw”, tchnal w rumunska
ballade nowy i $Swiezy polot (Balade si
idile — Ballady i idylle, Bucuresti 1893).
Ballady Cogbuca operuja zywiolem epicz-
no-narracyjnym, majge za przedmiot
obrazy z zycia wiejskiego, wydarzenia hi-
storyczne, tematy egzoiyczne i tematy
erotyczne. Nunta Zamfirei (Wesele Zam-
firy) jest korowodem malowniezych zwy-
czajow i wigze sie silnie z zyciem rumufi-
skim, mimo Ze ma forme legendy, przed-
stawiajgcej bajecznych cesarzéw i kré-
low, Moartea lui Fulger przedstawia uro-
czystofei pogrzebowe poleglego na woj-
nie krélewieza, ktérego matka szaleje
%z bolu i zlorzeczy Bogu. W Brdul Cosdn-
zenei opowiada poeta legende o teczy:
Piekna Ileana Cosinzeana nosi szczescie
zycia zamkniete w zlotym pasie. Wzgar-
dzone Slorice pala z3dzg zemsty. W pew-
nej chwili, gdy na prosbe Fit-rumosa
Tleana zdejmuje pas. Slofice porywa go.
Ileana oplakuje strate. Tymezasem Slonice
zjawia sig¢ na niebie, blyszczac w kro-
plach wody. W Moartea Iui Gelu wo-
loski wojewoda, ranny $miertelnie w bit-
wie z Wegrami, lezy w lesie i oczekuje
Smierci, prowadzac rozmowe ze swym ko-
niem, jedynym towarzyszem, jaki mu po-
zostal. W poezji XX wieku echa ballady
ludowe] powtarzaja sie rowniez do&é
czesto: V. Voiculescu (Ionica), Adrian
Maniu (Balade I si Grddini de zarza-
vat), Lucian Blaga (Haiducul)... Wielki
powiesiciopisarz Michail Sadoveanu, ktg-
rego cala olbrzymia twoérezoSé jest Scigle
powigzana z Zyciem i tworezoScia arty-
styczna ludu, przeprowadzit w ogloszonej
przed wojna powiescl Baltagul (Ciupaga)
efekiowne rozwinigcie motywu ballady
Miorita.
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BALLAD: (akcent na pierwszej sy-
labie) w Anglii — $redniej dlugosci opo-
wiesé¢ poetycka przedstawiajaca w spo-
s6b zasadniczo epicki obiektywny zarys
pewnej fabuly o znacznym napieciu dra-
matyeznym, czesto wyposazona w ele-
menty liryczne (nastrojowosé, wyrazenie
uczué postaci wystepujgeych, komentarz
autora), uzywajaca formy dialogu, re-
frenu, powtdrzen, charakierystycznych
dla poezji ludowych metafor i poréwnan.
Najezesiszg forma angielskich ballad
jest tzw. ballad stanza (zwrotka balla-
dowa) o czterech wierszach rymowanych
abed lub aebab o ukladzie akcentéw 4343
lub 4444, ZapowiedZ tej zwrotki mozna
znalez¢ w drednioangielskich utworach
Poema Morale (ok. 1170) i Ormulum
(ok. 1200), ktore =zdaja sie ilustrowaé
rozpad dwuwiersza septenerowego
(o siedmiu akcentach) na cztery krétsze
wiersze. Zwrotka fego rodzaju zwana
common meire (miara pospolita) jest tak
popularna, jak w Polsce zwrotka krako-
wiaka, i wystepuje nie tylko w balla-
dach, lecz takze np. w pieéni koScielnej.
Do niej dadza sie sprowadzié¢ nawet bar-
dzo kunsztownie rymowane zwrotki nie-
ktérych ballad o wiekszej liczbie wier-
szy i wewnetrznych rymach. Tak np.
uklad ryméw w Nut-Brown Maid (ok.
1500) aabecbddbeebffb (gdzie aab odpo-
wiadajg akcenty w liczbie 223) spro-
wadza sie do 2 i pél zwrotki typu abcb
(4343), w ktérych rym b powtarza sie,
a ktére ozdabia dodatkowy rym we-
wnetrzny w wierszach nieparzystych.

Poczatki ballady angielskiej sa kwestia
sporna. Nazwa jej wskazuje na zwiazek
z ballada kontynentalna, zwlaszcza fran-
cuskg. Fakt obejmowania nazwg ballad
lub balade utworow, ktérych tresé i for-
ma jest zupelnie odmienna (zob. BAL-
LADE), wydaje sie §wiadczyé, ze pierwot-
nie uzywano jej do$¢ swobodnie dla
oznaczenia wszelkiej pieéni, nadajacej
sie do tanca (por. lac. ballare). W $red-
niowiecznej Anglii ulubiong piesnig tego
rodzaju stala sie ballad, zwana takze
z powodu swojej popularnosci folk ballad

lub popular ballad — balladg ludowa.
Chociaz najstarsze zabytki balladowe sie-
gaja XIII w., zlotym wiekiem ballady lu-
dowej w Anglii byl w., XV. Z tego czasu
pochodzi slawna ballada Chevy Chase
i jej szkocki odpowiednik The Battle of
Otterbourne. Sg one klasycznym przykla-
dem tzw. border ballad — ballady anglo-
szkockiego pogranicza, wyroslej na grun-
cie trwajgcych przez caly wiek XIV
i nastepne walk, zajazdéw, najazdow
i prywatnych tragedii na kresach (wzgé-
rza Cheviotu, linia rzeki Tweed). W w.
XVI zaczeto drukowaé pierwsze zbiory
ballad (np. cykl o Robin Hoodzie). Po-
wstajg wtedy ballady jarmarczne, tzw.
broadsides. Ballada, dotad anonimowa,
zaczyna mieé autoréw, z utworu ludo-
wego staje sie utworem literackim, upra-
wianym przez poetow. Jednym z weze-
snych wierszy tego rodzaju jest The
Ballad of Agincourt M. Draytona.

Pod koniec w. XVII i na poczatku
XVIII rozwija sie literacka ballada sa-
tyryczna, najczedciej anonimowa w celu
unikniecia odpowiedzialnosci. Niektore
ballady sg wtiedy tak popularne, ze ko-
rzystajac z ich gotowych melodii John
Gay tworzy stawng Opere zebracza
(1728), zwana ballad-opera — opera bal-
ladowg. W drugiej polowie w. XVIII
T. Chatterton stara sie¢ nawigzaé¢ do bal-
lady s$redniowiecznej, W. Cowper pisze
znang zartobliwg ballade John Gilpin.
Nie brak tez utworéw o charakterze
ballady ludowej u R. Burnsa. Zaintere-
sowanie dawng ballada prowadzi do
zbierania i wydawania ballad w zbiorach
takich, jak biskupa Percy Reliques of
Ancient Poetry (1765) i W. Scotta The
Minstrelsy of the Scottish Border (1802).
Wreszcie, zrywajac z tradycja stylistyki
i metryki XVIII w., W. Wordsworth i S.
T. Coleridge wydajg w 1798 r. Ballady
liryczne, nawigzujace do ludowej pro-
stoty, realizmu i fantastyki. Wydanie
tego tomiku, ktéry zawieralt m. in. We
Are Seven Wordswortha i slawng se-
kwencje balladowsg Coleridge'a pt. Rime
of the Ancient Mariner, odegralo w lite-
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raturze angielskiej role podobng do Bal-
lad i romanséw Mickiewicza, rozpoczyna-
jac okres romantyzmu. Swietne ballady
w tym okresie wychodza spod pidra
Waltera Scotta (np. Lochinvar), J. Keatsa
(La Belle Dame Sans Merci). W drugiej
polowie XIX w. ballada jest utworem
prawie wylacznie literackim. Uprawia
ja historyk T. Macaulay w The Lays of
Ancient Rome (1842) i English Ballads,
W. Aytoun piszac Lays of the Scottish
Cavaliers (1848), D. G. Rossetti (The
White Ship, Sister Helen), William Mor-
ris w zbiorze poezji The Defence of Gue-
nevere (1858) i wielu innych. Na prze-
lomie wiekéw XIX i XX ballady pisza
R. Kipling, Oscar Wilde, G. K. Chester-
ton, John Masefield. U tych poetéw wi-
daé¢ nieraz duza swobode w uzywaniu
nazwy ballad. The Ballad of the Reading
Gaol (1898) Wilde’a jest utworem raczej
liryeznym niz opowiescig, a jego zwrot-
ka rymuje sie abebdb. The Ballad of the
White Horse (1911) Chestertona jest
wprawdzie utworem wybitnie epickim,
ale zwrotka jej, rymowana abcech, tez
odbiega od tradycyjnej common metre.
J. Masefield w zbiorach Salt Water Bal-
lads (1902) i Ballads and Poems (1910)
czasem uzywa dwuwiersza jako podsta-
wowej formy. Tego rodzaju dowolnoci
mozna jednak spotkaé¢ juz w balladzie
literackiej Draytona, ktéry stosuje zwrot-
ke aaabeeeb o ukladzie akcentéw 33323332,

Angielska ballad jest utworem bardzo
urozmaiconym pod wzgledem tematu
i celu. Juz w XIII wieku wystepuja tak
rézne ballady, jak legendarno-biblijny
Judas i A Song on the Battle of Lewes
wydrwiwajaca przeciwnikéw polityez-
nych. Jedna z najstarszych ballad jest
- A Song of the Husbandsmen wypowia-
dajaca protest chlopéw przeciw uciskowi
feudalnemu. W XV wieku ballad byla
narzedziem agitacji do powstania chlop-
skiego lub slawila ludowego bohatera-
zb6inika Robin Hooda. Précz wyrazania
nastrojow politycznych sluzyla réwniez do
przekazywania waznych zdarzen, pouczeni
etycznych 1lub jako Zrédlo rozrywki,

Tematem ballad bylo to wszystko, co
poruszalo wyobraznie, a wigc legendy,
krwawe bitwy, bohaterskie wyczyny,
zbrodnie, milosé, wygnanie lub wyjecie
spod prawa, katastrofy morskie, kontak-
ty z zaswiatem, czary, satyryczne lub
humorystyczne anegdoty o ludziach zna-
nych jake wybitne jednostki lub typo-
wych. Pisavze uprawiajacy pézniej ballad
wzorowali sie na tym doborze tematow,
ale najcze$ciej nie czerpali ich z aktual-
nych zdarzen, tak jak lud, lecz z tradycji
odleglej przeszlosci. Totez ich ballady sa
nrzewaznie kunsztownym, ale sztucznym
wskrzeszaniem formy balladowej, nie
odzwierciedlajacym rzeczywistych pro-
bleméw wspélezesnego im zZycia, jak to
byle w okresach anonimowej twdérczosei
ludowej.

Bibliografia: zbiory ballad: T.
Percy, Reliques of Ancient Poetry,
London 1852. W. Scott, The Minstrelsy
of the Scottish Border, Kelso 1802. F. J.
Furnivall i W. R. Morfill, Bal-
lads from MSS, London 1868—1873. F. J.
Child, English and Scottish Ballads
(8 tomow), Boston 1857—1864. W. Cha p-
pel i J. W. Ebsworth, Roxburghe
Ballads (9 tomoéw), 1869—1897. Opraco-
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cism in Scandinavia and Great Britain,
New York 1916. E. K. Chambers,
English Literature of the Close of the
Middle Ages, Oxford 1945. Cambridge
History of English Literature, Cambridge
1910—1927. Encyclopaedia Britannica.

Witold Ostrowski

BALLADE: francuska ballade ukon-
stytuowala sie jako kunsztowna formacja
metryczna niemal definitywnie w ciagu
XIV wieku, wzorujac sie W pewnej mie-
rze na mniej lub wiecej regularnych
formach takich utworéw, jak ballette,
chanson i pastourelle, i przystrajajgc sie
w nazwe oznaczajacg dotychczas piesn
taneczng (st.fr. balade, balette, ballete:
st. prow. balaeda ,piesn taneczna‘: balar
Lfanezy¢“ = lac. ballare = st. fr. baler,
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wi. ballare, port. bailar, hiszp. bailar).
Ballada, oparta na stalej i Scidle okre-
§lonej formie metrycznej, sklada sie
regularnie z trzech symetrycznie row-
nych i majgeych te same rymy zwrotek
i z envoi (,poslanie”, ,dedykacja“) od-
powiadajacego przecietnie polowie nor-
malnej zwrotki. Posluguje sie najcze$ciej
wierszem oémiozgloskowym lub tez wier-
szem dziesieciozgloskowym (ze Sredniow-
ka po czwartej zglosce), rzadziej wier-
szami liczgcymi 6, 9, 11 lub 12 zglosek.
W kazdym poszczegdlnym  wypadku
wszystkie wiersze musza posiadaé jedna-
kowa miare. Ballada moze zaczynac sie
dowolnie wierszem z rymem meskim lub
zenskim. Ostatni wiersz pierwszej strofy
musi powraca¢ na koncu nastepnych
zwrotek i na koncu envoi (uklad rymoéw
w Ballade des pendus: ababbeedeD;
envoi: cedeD). Ballada pisana wierszem
osmiozgloskowym sklada sie z trzech
zwrotek osSmiowierszowych opartych na
tych samych rymach i z pélzwrotki licza-
cej cztery wiersze, zwanej envoi, ktéra
jest jak gdyby druga polowa czwartej
zwrotki majgcej takie same rymy, jak
i trzy pierwsze zwrotki. Ballada pisana
wierszem dziesieciozgloskowym skiada
sie z trzech zwrotek dziesieciowierszo-
wych majacych takie same rymy iz envoi
liczacego pie¢ wierszy i powtarzajgcego
rymy drugiej polowy poprzednich zwro-
tek. Pierwsze ballady, wyszle spod piéra
Guillaume de Machault (zm. 1377) i spod
piora Jean Froissarta (zm. 1404), skladaly
sie tylko z trzech symetrycznych zwrotek
i nie znaly wecale envoi; zdarza sie to
i Cristine de Pisan w XV wieku. Pierw-
szym poeta, ktéry wprowadzil envoi do
ballady, i to na stale, byl Eustache De-
schamps (zm. okolo r. 1410). Zgodnie
z ustalong f{fradycja envoi winno roz-
poczynaé¢ sie zwrotem: Prince lub fez
zwrotami: Princesse, Roi, Sire, gdyz bal-
lady byly w swych poczgtkach dedyko-
wane ksigzetom, krélom, wielkim pa-
nom.. — ,Prince, on se doit en ce
monde esjouir, || Garder la loy, a Dieu
faire plaisir..” (Eustache Deschamps,

Ballade MXXIII). — ,Prince, or est ma
douleur commenciee: || Seulete suis de
tout deuil menacee..” (Cristine de Pi-

san). — ,Prince Jhesus, gqui sur tous
a maistrie, || Garde qu'Enfer n'ait de
nous seigneurie..” (Fr. Villon, La bal-
lade des pendus). — ,Prince, fais amye
immortelle, Et a la bien aymer en-
tens... (Marot, Chant de May et de
Vertu). Jednakze liczne byly odstepstwa
od tej klasycznej zasady (Charles d’Or-
léans, Fr. Villon, Gringoire, Cl. Marot),
gdyz nie zawsze miano ksiecia pod reka,
gdyz niekiedy i tresé nie mogla har-
monizowaé¢ z tym przyjelym ceremonia-
lem: ,Aveugle suy, ne scay ou aler
doye: ]] De mon baston, affin que me
forvoye...* (Charles d’Orléans). — ,,Vi-
vons en paix, exterminons discort; || Teu-
nes et vieulx, soyons tous d'ung accort...”
(Fr. Villon, Ballade 1.). Takze w innych
wypadkach niektorzy autorzy ballad po-
stepowali dosy¢ swobodnie, ignorujac
czegsto rozmyslnie kardynalne reguly.
Christine de Pisan juz to pomija enwvoi,
juz to do T-wierszowych strof dolacza
4-wierszowe envoi. Charles d’Orléans
konezy ballade zlozong z dziesieciowier-
szowych strof eczterowierszowym envoi.
Fr. Villon zamieszcza pod balladg zlo-
zong z l0-wierszowych strof 7 wierszy
envoi. La Fontaine tworzy niekiedy bal-
lady z czterech zwrotek zamiast z trzech,
a do envoi wprowadza cztery lub szeéé
wierszy zamiast pieciu.

Jedna z najpiekniejszych ballad, Lo-
riot Andrzeja Theuriet (Le Livre de la
Payse), pisana wierszem dziesieciozglo-
skowym, ma tylko dziewie¢ wierszy w
zwrotce zamiast dziesieciu. Poza tym
obok zwyczajnej ballady spotyka sie
niekiedy ballade podwdéjng (double bal-
lade), ktéra sklada sie z szeSciu zwrotek
i z envoi i w kitdérej kazda zwrotka za-
wiera jeden lub dwa wiersze powtarzane
w formie refrenu.

Piekna kariera francuskiej ballady tiu-
maczy sie faktem, ze w jej dostatecznie
obszernych ramach natchnienie poetye-
kie moglo poruszaé¢ sie na ogdél swobod-
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nie, ze tre§é- subiektywna mogla sie
w nich latwo przeplataé z materia obiek-
tywna.

Zapoczatkowana w XIV wieku ballada
miala staé sie na przecigg dwoch wie-
kéw naczelng formg francuskiej poezji
lrycznej. Juz pierwsi znani autorzy bal-
lad, Guillaume de Machault (ur. okolo
r. 1300, zm. 1377) i slawny kronikarz
Jean Froissart (1357—1404), nadali znacz-
ny rozglos temu nowemu rodzajowi poe-
tyckiemu, sktadajacemu sie poczgtkowo
tylko z ftrzech symetrycznych zwrotek
bez envoi. Tworca regularnej formy bal-
lady, skladajgcej sie z trzech symetrycz-
nych zwrotek i z envoi, stal sie Eustache
Deschamps (ur. okolo 1340 — zm. okolo
1410), najplodniejszy poeta swojej epoki,
ktéry, zaczawszy pisa¢ ballady w r. 1374,
stworzyl az 1175 tego rodzaju utwordw,
wprowadzajac do nich najréznorodniej-
sze epizody Wwspélezesnego Zycia, opo-
wiadania historyezne, motywy milosne
i nawet tematy zaczerpniete z bajek.
W r. 1322 Deschaps ustanowil prawa
i reguly tego rodzaju poetyckiego w dzie-
le zatytulowanym L'art de dictier et de
fere chancons, ballades, virelais et ron-
deaulr; zachwala on migdzy innymi
ballade ,.dwuznaczna i wsteczna®, w kto-
rej ostatnia zgloska kazdego wiersza two-
rzy pierwszy wyraz nastepnego wiersza.
PéZniej, w r. 1493, reguly kompozycyine
ballady =zostaly ponownie ujete przez
Molineta w L’Art de science et de rhéto-
rique, dziele nieslusznie przypisywanym
niejakiemu Henri de Groy. Livre des
cent ballades, bedgca dzielem zbiorowym
ksigzat i panéw dworu Karcla VI
(1380—1422), opowiada w formie hallad
spotkanie mlodziefica ze starym rycerzem
i z piekng mlodg dama, ktérzy daja mu
sprzeczne jedne z drugimi rady w spra-
wach milosnych. W ciggu I polowy XV
wieku ballada, majaca za swych glow-
nych przedstawicieli Cristine de Pisan,
Allain Chartier, Charles d'Orléans
i Henri Daude, zdobywala sobie coraz to
szerszy zasieg, aby dojs¢ do rozkwitu
okoto polowy XV wieku w dzele Fr,

Villona (zm. po r. 1463) i $§wiecié¢ triumfy
w I polowie XVI wieku dzigki Klemen-
sowi Marot (1495—1544). Jednak poézZniei
pod wplywem nowych tendencji Plejady
poszla ballada na jaki§ czas w zapomnie-
nie: ,Laisse-moi aux Jeux Floreaux de
Toulouse toutes ces vieux présies Fran-
coises comme ballades..* — pisal w r.
1549 Joachim du Belley w swojej Dé-
fense et illustration de la langue fran-
caise. Przyszla ona znowu do glosu W
XVII wieku: Voiture, Sarrazin, Conrart,
Mme Deshouliéres i La Fontaine pisali
wowezas ballady. Przypadla ona prze-
de wszystkim do gustu temu ostatniemu,
ktéry potrafil kombinowaé w niej po mi-
strzowsku naiwnos$¢ Villona z igraszka-
mi Marota. Natomiast nie byl z niej za-
dowolony Molidre, kitéry w III akcie
Femmes Savantes tak kaze moéwié na
ten temat Trissotinowi:

La hallade, 2 mon gotit, est une chose

{fade:

Ce n'est plus la mode; elle sent son

[vieux temps.

Nie zachwalal jej takze Boileau w irze-

ciej piesni swej Art poétique:

La ballade, asservie & ses vieilles

[maximes.

Souvent doit tout son lustre au caprice

[des rimes.

Potem wyszla ona znowu z obiegu na
przeciag niemal dwéch wiekéw, gdyz w
KVIII wieku jedynie J. B. Rousseau czy-
nit nieliczne préby w tym kierunku,

W XIX wieku dawna francuska bal-
lada zostala przywrocona do zycia w od-
éwiezonej szacie przez parnasistéw:
Théodore de Banville oglosit Trente-six
ballades joyeuses, a Francois Coppée —
Sept ballades de bonne foi. Pigkne bal-
lady pisali potem André Theuriet, Joan
Richepin, Edmond Rostand i szereg in-
nych poetéw francuskich. Poza granica-
mi Francji rodzaj ballady znalaz! na-
éladoweoéw jedynie w Anglii, gdzie tego
rodzaju ballady pisano od XV do XX
wieku (Swinburne, Dobson, Edmund
Cosse, D. E. Henley). W r. 1870 Andrew
Lang oglosil tom ballad pt. Ballads in
Blue China.
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Pomiedzy francuska ballade a angiel-
ska ballad, ktéra jest pochodzenia ludo-
wego, nie da sie przeprowadzié¢ Scislego
genetycznego powigzania. Mozna tylko
przypudci¢, ze starofrancuska ballade
(ballete), bedaca pieénig taneczna. dosta-
la sie do Anglii z normandzkimi zdo-
byweami i ze spotkawszy sig tam z no-
dobnym rodzajem poezji ludowej, wy-
szla po jakim$ czasie z uzycia. Jednak
jej nazwa przeszla tam na utwory an-
gielskie i szkockie pochodzenia ludo-
wego, ktére opiewaly, podobnie jak
i najstarsze francuskie pie$ni taneczne,
przede wszystkim przebrzmiale wydarze-
nia wojenne i czyny bohaterskie, opla-
tajac je mniej lub wiecej tajemniczymi
nastrojami.

W Niemezech przeklady Herdera za-
poznaly publiezno§é z angielskimi i szkoc-
kimi balladami ludowymi. W tych oko-
lieznos$ciach powstaje i dochodzi do roz-
kwitu romantyczna ballada niemiecka,
ktérej glownymi twoércami stali sie Biir-
ger, Goethe, Schiller, Uhland, Morike...
W ten sposéb w II polowie XVIII wieku
ballada niemiecka otrzymala dokladng
i Scisla definicje, stata sie specjalnym
nastrojowym rodzajem poetyckim, wpro-
wadzajacym do akeji zjawy $wiata fan-
tastycznego, opiewajgcym legendarne
i historyczne czyny mniej lub wiecej
tajemniczych bohateréw, przedstawiaja-
cym w ponurej, tajemniczej i pelnej gro-
zy atmosferze najtragiczniejsze motywy
zaczerpniete z poezji ludowej, z opowia-
dan i legend. Ten nowy rodzaj ballady,
przepojony tajemniczoscia i ponurg me-
lancholig, przenikal do Francji réwno-
czesnie z Anglii i Niemiec. Ballada ro-
mantyczna wydala tam arcydziela V.
Hugo: Les Deux Archers, La Fée la Péri,
La Fiancée du timbalier, wyfrzymujace
poréwnanie z balladami Goethego i Schil-
lera. Réwniez i Alfred de Musset skla-
nial sie w tym kierunku piszac Ballade
da lune.

Bibliografia: A. Jeanroy, Les
Origines de la poésie lyrique en France
au Moyen Age, Paris 1925. G. Paris,

Les Origines de la poésie lyrique en
France au Moyen Age, Paris 1912, P.
Genrich, Rondeaux, Virelais und Bal-
laden aus dem Ende des XII, dem XIII
und dem ersten Drittel des XIV Jahr-
hunderts, Dresden 1921. G. Paris, Mé-
langes de Littérature francaise du Moyen
Age, Paris 1912. G. Paris. La Poésie
francaise au XV-e siécle, Paris 1886. Hi-
stoire de la langue et de la littérature
francaise des origines a 1900 publiée
sous la direction de L. Petit de Jul-
leville, t. I: Moyen Age, Paris. H.
Suchier und A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzdsischen Li-
teratur, Leipzig 1913. K. Voretsch,
Einfiihrung in das Studium der altfran-
zisischen Literatur, Halle 1905. K.
Bartseh, Chrestomathie de Uancien
francais, Leipzig 1884. G. Lanson, Hi-
stoire de la littérature francaise, Paris
1921. Encyclopaedia Britannica; Grande
Enciclopedia Portuguesa e Brasileira,
Lisboa — Rio de Janeiro; Larousse du
Vingtiéme siécle. M. Grammont, Pe-
tit traité de versification francaise, Paris
1924, G. Dorchain, L’Art des Vers,
Paris.
Stanislaw Eulkasil

BALLADE: (akcent na drugiej sylabie)
stosunkowo rzadko praktykowany w An-
glii gatunek literacki, zapozyczony wraz
z nazwa z Francji w Sredniowieczu. Poe-
ci angielscy nie zawsze wyodrebniali go
pisownia od ludowej ballad (np. A. C.
Swinburne), a czasami nawet kontami-
nowali go z nig, jak np. T. Chatterton
w The Excellent Ballad of Charity, kto-
rej zwrotka pochodzi z ballade, a tresé
7 ballad. Ballade jest utworem wybitnie
liryeznym skladajacym sie z jednej lub
wiecej tréjek zwrotek, w ktérych wier-
sze jedenastosylabowe rymuja sig ababbcee
lub ababbebe. Angielskg ballade moze,
ale nie musi konezyé envoi — poslanie,
rymowane abab.

Ballada zostala wprowadzona do Anglii
na dwér krélewski przez Geoffreya
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Chaucera (w. XIV), ktory tlumaczyl bal-
lady francuskie i tworzyl wlasne. Juz
u niego mozna spotkaé ballady z envoi,
jak i bez niego, pisane zwrotks siedmio-
wierszowa lub oémiowierszows. Stosun-
kowo mnajliczniejsze jej przyklady po-
chodzg z przelomu XIX i XX w. z okre-
su estetycyzmu. Praktykowali ja A. C.
Swinburne, W. E. Henley, A. Lang,
G. K. Chesterton i H. Belloc. W prze-
ciwienistwie jednak do ballady ludowej
ballade nie stala sie nigdy narodowa
forma poetycks.

Bibliografia: P. Harvey, Ox-
ford Companion to English Literature,
Oxford 1958. Encyclopaedia Britannica.
G. Chaucer, The Complete Works,
Oxford, w opr. Skeata.

Witold Ostrowski

BALLATA: wloski odpowiednik fran-
cuskiej ballady lirycznej (fr. ballade,
hiszp. balada, niem. Ballade, ang. balla-
de), utwér wywodzgcy sie z piesni ta-
necznej, la canzone a ballo. Od ballady
lir. do$é znacznie sie rozni pomimo
wielu cech wspo6lnych i wspélnej genezy.

Ballata pochodzi od piesni ludowych
wykonywanych z towarzyszeniem muzy-
ki instrumentalnej i tarica, Poczatkiem
jej byla pie$n o formie ustalonej przez
rytm taneczny i muzyczny. Ballaly wy-
konywaly dziewczeta chéralnie z udzia-
lem solistek., Chér $Spiewal powtarzajace
sie czesci, refreny (ritornello), solistka —
stance. Zaczynano od choru, nastepnie
$piewaczka wykonywala pierwsza stan-
ce, potem chér powtarzal refren, potem
épiewaczka druga slance itd. Stance dzie-
lily sie na dwa okresy, pierwszy na dwa
jednakowe czlony, ktérych wykonanie
bylo polaczone z polobrotem w prawo
i w lewo; okres drugi polaczony byl
z calkowitym obrotem i zwal sie dla-
tego volta. Oba czlony pierwszego okresu
nazywaly sig piedi lub mutazioni. Czesci
$piewane nazywaly ;iq cantilena. Taka
ludowa ballata najwezedniej pojawila
sie w Toskanii, artystycznie opracowy-
wano ja w XIII wieku we Florencji

i w Bolonii. Tre$¢ jej bywala milosna,
pogodna, burleskowa, ale zdarzala sie
i religijna, z czego wyszla nastepnie
lauda, w pierwotnej lirycznej postaci
identyczna wersytikacyjnie z ballatg, od
niej zreszig przejmujgca melodie, o czym
Swiadeza uwagi w kancjonalach: Cantasi
come... (,Spiewa sie jak..“) Wzorzec
ballaty poetyckiej wychodzi od pierwot-
nej postaci canzone a ballo. Ballata
zawsze zaczynala sie od ritornella, zwa-
nego tez ripresa, entrata, epodo, poprze-
dzajgcego jedna lub wiecej stane. Stanca
zbudowana jest z dwu jednakowych mu-
tacji (piedi) i z 1 wolty. Ritornello jest
podobne do wolty. Ostatni wiersz mu-
tacji rymuje z pierwszym wolty, ostatni
wiersz ritornella z ostatnim wolty. Typ
rymowania zalezy od iloSci wierszy, a to
sie zmienia. Ritornello decyduje o od-
mianie ballaty.

1. Ballata grande (wielka) ma cztero-
wierszowe ritornello w rymie abba, jej
wzorce ograniczone tu do jednej stancy
bywajg nastepujace: ABBA || cdE—cdE—
EFFA; ABBA | CDE—EDE—EFFA;
ABBA | CD—CD—DEEA; ABBA ||CddE
—CddE—eFfA (litery duze oznaczajg je-
denastozgloskowiee, endecasillabo, litery
male — siedmiozgloskowiec, settenario).
Ritornello w ballacie liferackiej, czesto
jednostancowej, juz nie powraca.

@ Ballata mezzana (§rednia) z tréj-
wierszowym ritornellem ma wiersze bez-
rymowe, pierwszy wiersz wolty rymuje
sie w parze z ostatnim drugiej mutaciji,
a drugi z trzecim: XAA || BC—BC—CAA;
zaA || Be—Be—Cad; xAA | BeD—BeD—
dAA itd.

(8) Ballata minore (mniejsza) ma riprese
dwuwierszowa: AA || BCD—BCD—DA
itd.

(4) Ballata piccola (mala) redukuje te
wstepng cze$é do jedenastozgloskowea,
@ minima za§ do siedmiozgloskoweca.
A meszcie@ ballata stravagante (nad-
mierna, nadzwyczajna) zaczyna sie od
ripresy wiekszej niz cztery wiersze, mo-
gge mie¢ réwniez kilka odmian.

Niektore ballaty o wielu stancach mo-
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g3 mieé na korncu krétsza zwrotke, jak-
by congedo (posianie, envoi).

Jak wynika z opisu wzorcow, ballata
jest ezyms innym niz ballada francuska,
mniej ja krepujg rygory metryczne: ilo§é
strof, te same rymy, refreny, ale podo-
bienstwa s$wiadeczg o jednakowej ludo-
wej, pieéniowe] genezie. Tym rysem
wspolnym jest zasadnicza dwudzielnogé
stancy i cyklicznoié budowy. Odrebnosci
$wiadezg o roéznych drogach rozwoju.

Dzieje ballaty artystycznej rozpoczyna-

Amor, quando fioria

Ja sie od Guittona d’Arezo, ktéry w XIII
wieku przejal te forme z poezji ludowej.
Weszla ona w zaséb $rodkéw poetyckich
szkoly dolce stil nuovo, zyskujac te sama
range artystyczng, co sonet i kancona.
W ballatach nie przeznaczonych do $pie-
wu pominiefo powtarzanie ripresy, ale
zachowal sie dlugo prosty i naiwny cha-
rakfer. Twodrczoéé Dantego, Petrarki
i Boceaccia obejmuje sporo ballat. Po-
dajemy przyklad z Petrarki:

Mia spene el guinderdon d'ogni mia fede,

Tolta m'e quella ond’attendea mercede.
Ahi dispietata morte! ahi erudel vita!

L’'una m’ha posto in doglia,

E mie speranze scerbamenta ha spente:

L’altra mi ten quaggiu contra mia voglia;

E lei che se n'e giia,

Seguir non posso, ch’ella nol consente:

Ma pur ogni or presente

Nel mezzo del mio cor Madonna siede,

U qual e la mia vita ella sel vede.

>roCoQdomp>rH

Ballata XI

Milosci! gdy kwiat swéj miala
Nadzieja moja w dank swoj ufna szezerze,
Bég mi nadgrode razem z Laurg bierze...
Srogiez jest zycie! ach! i Smieré zuchwala!

Smieré — bo mi dlonia ojezyma
Stargala blogie wiezdw mych ogniwa,
Zycie, iz wbrew mie woli mej tu trzyma...

Lecz gdziez mi wyzué sie z ciala
Mej Laury $ladem — gdy ta, wiecznie zywa,

Ktora w mym sercu przebywa,

Wie to, ze zycie, w ktore juz nie wierze,
Réwna sie dla mnie $mierci jej ofierze!

Porzagdek rymoéw w mutacjach jest
u Petrarki inny: BeD—CbD, ale to bal-

Voi che sapete ragionar d’amore,
Udite la ballata mia pietosa,

Che parla d’'una donna disdegnosa,

La qual m’ha tolto il cor per suo valore.

Ballaty pisywali: Gido Cavalcanti, La-
po Gianni, Gianni Alfani, Cino da Pi-
stoia. Prosty i naturalny ton utrzymy-
waly ballaty w XV w. u Sacchettiego,
Poliziana, ale pod koniec stulecia przy-
bieraé zaczely charakter komiczno-
burleskowy i rubaszny. W ten sposéb
z przemiang treseci ballaty wytwarzaly

(przel. Felicjan Falenski)

lata mezzana. Ritornello Dantego zapo-
wiada ballate wielks:

>

sie odmianki wersytikacyjne, ktére daly
poczatek frottoli i barcellecie (zob.). Od
polowy XVI wieku ballata zaczela za-
nikaé. Ozywili ja dopiero poeci XIX stu-
lecia, jak Giosue Carducci, Marradi, a na
koniec d’Annunzio na przelomie XIX
i XX wieku.

Popularnoséci szerszej ballata nie zy-
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skala, poniewaz w okresie rozpowszech-
niania sie wloskich form wierszowych
w XVI wieku wilaénie wychodzila z uzy-
cia. Jej odmiany pochodne, jak lauda,
frottola i canfo carnavalesco (zob.) réow-
niez sie nie rozpowszechnily.

Ballaty w Polsce pokazaly sie w prze-
kladach Falenskiego (1880), przytacza tez
Fos w Wierszach polskich ballate Zenona
Przesmyckiego — Miriama (s. 309):

Jako niesiony wiatrem listek suchy

Otom sie znalazl u tej bialej karty.

Nim wistr mie zycia porwie w dal uparty,
Niech tu zostana drobne marzen puchy.

Fijolkéw, lilij senne aromaty,

Potok piesn cicha szemrzacy o glazy,
Milezenia leéne, zachoddéw pozary

I nieskonczonosé tesknot i ekstazy.

O kwiaty, kwiaty, kwiaty, kwiaty, kwiaty!
W drobng wiazanke mozna zaklaé czary,
Ksztalty rozwiewnej, eteryeznej mary,

Co §ciga¢ bedg ducha przez przestrzenie,
Gdzie los go szczesny czy gorzki pozenie,

Jako niesiony wiatrem listek suchy.

Jest to wierna imitacja wielkiej bal-
laty, modyfikuje ja koniec wolly, zamy-
kajacy calo§é pierScieniem powtérzonego
1 wiersza, co przypomina francuski ron-
del. Wér6d wielu imitacji stalych ukla-
déw strofieznych u Przesmyckiego ta wy-
daje sie poetycko szczefliwa, zachowuje
prostote starej ballaty w mlodopolskim
nastroju. Poza tym w przeciwienstwie
do ballady francuskiej ballata nie jest
okazja do popiséw zrecznofci, a jej
cechy formalne dadzg sie bez trudnosci
przenie$¢ w prozodyczne warunki pol-
SZezZyZny.

Bibliografia: A. da Tempo,
Trattato delle rime volgari, Bolonia 1869.
G. Carduceci, Intorno al alecune rime
dei secoli XIII e XIV, Opere XVIII.
E. Monaci, Per la storia della ballata,
.Rivista critica della letteratura italiana®,
I, 1884, ¥. Flamini, Per la storia di
alcuni antiche forme poetiche italiane
e romanze, ,,Studi di storia letterare ita-
liana e slraniera®, Livorno 1895. F. F1a-
mini, Notizia storica dei versi e metri
italiani dal Medievo ai tempi nostri, Li-
vorno 1919. Turri i Renda, Dizio-
nario storico della letteratura italiana,
Torino ... 1941. Enciclopedia Italiana.

Maria Grzedzielska

BALLADA LIRYCZNA: krétki utwér
liryezny, ustalony metrycznie, w odréz-
nieniu od ballady nowozytnej epickiej
zwany po francusku la ballade ancienne,
po wlosku la ballate antica (ang. ballade
W odréznieniu od ballad). Termin bal-
lada jest prowansalski, balada wywodzi
sig od ballar z poznolaciriskiego ballare,
plasa¢, tanczyé (stad bal). Ballata ozna-
cza pieSn fowarzyszaca tarncom, tariczong
(cantio ballata).

Ballada, jak wskazuje pochodzenie wy-
razu, wywodzi sie z ludowych $piewek
wykonywanych wsiréd tafica. W czasie
samego tanca chér $piewal powtarzajyce
si¢ czesScl pieéni, przeplataly sie one ze
zwrotkami tekstu wlasciwego, wykony-
wanymi solo w spoczynku, stad wloska
ich nazwa stanza. W okresie krystalizacji
stosunkéw feudalnych ballada Iudowa
przybierala juz wyraZna postaé zblizona
do pézniejszej wiloskiej ballaty. Zaczyna-
no ballade prowansalskg od kupletu lub
trypletu (2 lub 3 wiersze) tworzacego
W nastepstwie refren utworu. Stance (po
prowansalsku cobla, zob. t. I) bywaly
czterowierszowe, np. w rymie aaab. Po
kazdej stancy nastepowal! pelny refren.
Na terenie feudalnych dworéw prowan-
salskich przejeta z podloza ludowego
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ballada rozwinela sie jako samodzielny
gatunek rycerskiej poezji trubadurow.
Rozw6j poszedl w kierunku komplikacji
budowy stroficznej i ograniczenia roli
refrenu wehlanianego przez tekst, w kon-
cu zredukowany do jednego powroinego
wiersza zamykajgcego stance. Poezja pi-
sana, a nastepnie recytowana poddawala
sie tym komplikacjom artystycznym tym
latwiej, ze byla juz oddzielona od tan-
ca, w wykonaniu zbiorowym zwigzanego
z pierwotnym pelnym refrenem. Naj-
czestszy wzorzec ballady prowansalskiej
stanowi stanca budowy ababbcee,, dwu-
dzielna: ,,poprzednik® jej byl czterowier-
szem o rymach skrzyzowanych (crozatz),
,hastepnik® (pospiew) byl tréjwierszem
bec przez rym poczatkowy zwigzany
z poprzednikiem, ale odpowiadajacym
dawnemu szerszemu refrenowi, z ktorego
pozostal juz tylko wiersz ostatni ¢,. Bal-
lade zamykano zazwyczaj przeslaniem
(envoi), zwréconym do osoby, kiérej de-
dykowano utwér, np. do ,kréla® turnieju
$piewaczego, dlatego potem pierwsze slo-
wo envoi brzmi: Prince. Taka ballada
kwitla w XIII wieku; przeniesiona do
Franeji, tzn. z terytoriéw jezyka oc na
terytoria jezyka oui, rozwinela sie w wie-
ku XIV w poemat liryczny o stalej for-
mie metrycznej, juz nie zwigzany z pod-
lozem ludowym. Francuskie pierwotne
pieéni taneczne mialy charakter raczej
epicki i daly poczatek innym formom
literackim.

Wzorzec metryczny ballady francuskiej,
popularny szezegélnie w XIV i XV wie-
ku, nalezal do poezji pisanej, a nawet
uczonej. Znamienne, ze wsréd autoréw
ballad obok o0séb wysoko postawionych
w owczesnej hierarchii spolecznej sa
poeci z mieszezanstwa. Ballada francuska
otrzymala parzysta ilo§¢ wierszy. Panuja-
cy we Francji typ monorymicznej lub
monoasonancyjnej laisse, latwos$é doboru
wielu wspélbrzmien dla jednego rymu
utrwalily (jak w rondelach, trioletach
i rondach) jednakowe rymowanie wszyst-
kich strof (kupletow) ballady, czego nie
bylo np. w ballacie wloskiej. Skrepowana

i ograniczona licznymi rygorami ballada
ma jednak pewne swobody. Ilo$é strof
jest stala, ale te trzy strofy mogg w réz-
nych balladach liczyé mniej lub wiecej
wierszy. Ballada zlozona 2z dziesiecio-
zgloskowedw miewa czesto strofy dzie-
sieciowierszowe, zlozona z o$miozglos-
koweow — oSmiowierszowe, ta relacja
nie jest wszakze konieczna. Envoi odpo-
wiada drugiej polowie strofy, jezeli
w ogdle wystepuje, bo sg szeéciostroficz-
ne ballady podwdjne bez enwvoi. Nie
zawsze przestrzega sie reguly alternacji
meskich i zeniskich ryméw. Ilo§é rymoéw
w strofie zalezy od iloSci wierszy. Przy-
kladem mogg byé dwie ballady Francois
Villona z XV wieku:

1. La ballade des pendus (Ballada wi-
sielcow), pisana dziesieciozgloskoweem,
ma wzorzec rymowy trzech strof:
ABABB)= ;: (CCDCDY): i envoi : (CCDCDy)¥,
sa w niej cztery rymy.

2. La ballade des dames du temps ja-
dis (Ballada o damach minionego czasu),
pisana o$miozgloskowecem, ma trzy rymy,
w strofach abab—bebe z envoi bebe;.

-Rymy a i ¢ sg zenskie, b — meskie.

Ballade wigzq w calo$é jednakowe ry-
my i refrenowe wiersze ostatnie. Kom-
plikowaly jej wzorzee réine sztuezki
wierszowania, nie wchodzace juz w re-
guly utworu. Jedng z takich igraszek
bylo zaczynanie wiersza od sylaby kon-
czacej wiersz poprzedni. Ten sposob ry-
mowania zwie sie rime fratrisée (takze
fraternisée) i daje nazwe odmianie bal-
lady: la ballade fratrisée.

Spokrewniony =z ballada jest chant
royal. Jest to réwniez utwér liryczny,
wspélnego z nig pochodzenia. Jego wzo-
rzec, bardzo podobny, réini sie iloscig
strof, zazwyczaj pieciu, zbudowanych
z dziesieciozgloskowedéw i zamknietych
przez envoi liczace 5—7 wierszy. Geneza
nazwy tego utworu nie jest zupelnie ja-
sna, oczywiscie jednak pochodzi z liryki
dworskiej.

Wspomniana juz ballada podwdjna (la
double ballade) jest odmiang ballady
utrudniona przez wieksza ilo§¢ wsp6l-
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brzmigeych ryméw. Od tej ballady na-
lezy odrézniaé ballade podwdjng (re-
doublée), ktéra od zwyczajnej rézni sie
tym, ze ma dwa refreny: pierwszy W po-
lowie strofy, drugi na koricu. Wzorzec
strofy moze byé wiec nastepujacy: abab,
—beber. Dzieje ballady na gruncie fran-
cuskim przypadaja gléwnie na XIV i XV
wiek. Reguly jej skodyfikowal Eustache
Deschamps (przelom stuleci) w dziele
L’art de dictier et fere ballades et chants
royaux z 1392 roku. Popularny byl zbior
ballad pt. Cent ballades z r. 1388. Dysku-
towano w nim zawila i dworng kwestie:
co lepsze w miloSci, wiernos¢ czy tez
przeniewierstwo. Autorzy ballad tego
czasu to Guilleume Machout (Machauld),
Cristine de Pisan, pierwsza poetka fran-
cuska, ktéra upamietnila sie pelng wdzie-
ku ballada: Seulefte suis. Sporo ballad
napisal teoretyk gatunku Deschamps, na-
stepnie Alain Chartier, obaj poeci po-
chodzenia mieszezanskiego, wypowiada-
jacy w swoich utworach ostra krytyke
panujacyeh stosunkéw spolecznych. Na
wymy$lne ballady wysilal sie znany hi-

storyk Jean Froissart. Wysokie sfery re-
prezentowal ks. Karol Orlearnski. Reali-
styezne odbicie zycia Owczesnego wy-
razilo sie w balladach Villona, ktéry do
pewnego stopnia przezwyciezyl! dworskie
tradycje gatunku. W zwigzku z tym moz-
na powiedzieé, ze ewolucja tresei ballady
przeszla od tematyki lekkiej, pogodnej,
opiewajacej radosé, zabawe i milo§é, po-
przez dworskie subtelnogei, ku tematom
powaznym, osobistym i ogdélnym, a nawet
ku satyrze. Jest to zaslugg poetéw miesz-
czanskich. Ballady Villona powstawaly
w przeciggu kilkunastu lat i weszly w jego
Wielki Testament. Sa wéréd nich reli-
Bijne, satyryczne, refleksyjne, milosne,
Niektére upamietnily sie silg i szczero-
Scig wyrazu, jak omdwione poprzednio:
Ballada o damach minionego czasu i Bal-
lada wisielc6w; ta ostatnia ma charakter
nagrobka poety i wszystkich stusznie czy
nieslusznie skazanych przez &wezesne
prawa., Ballade te wiernie, ale bez za-
chowania jednolitych rymoéw przetluma-
czyl Tadeusz Boy-Zelenski:

La pluye nous a debuez et lavez

Et le soleil, dessechez et noircis;

Pies, corbeaulx nous ont les yeux cavez

Et arraché ia barbe et les sourcilz;

Jamais, nul temps, nous ne sommes rassis;

Pius ca, puis la, comme le vent varie,

A son plaisir sans casser nous charie,

Plus becquetez d'oiseaux que dez a coudre.

Ne soiez done de nostre confrairie;

Mais priez Die que tous nous veuille absouldre!

Prince Jesus, qui sur tous as maistrie,

Garde qu'Enfer n’ait de nous seigneurie:

A luy n’avons que faire ne que souldre.
Hommeq, icy__n’a point de mocquerie,

Mais priez Dieu que tous nous veuille absouldre!

(str. III i enwvoi)

Deszcze nas biednych do szezetu wypraly.,

Do cna sczernilo, wysuszylo slofice:

Sepy i kruki oczeta zdzidbaly,

Wioski w brwiach, w brodzie wydarly chwiejace;
Nigdy nam usiesé i spoczaé nie wolno;

Tu, tam, na wietrze kolyszem sie wolno,

Weigz nami traca wedle swego dechu:

Ptactwo nas skubie raz wraz bez wytchnienia:
Nie daj B6g przystaé do naszego cechu —

Lecz proscie dla nas wszystkich odpuszczenia!

Ty, Ksigze Jezu, nad wszem pafistwem mozny,
Chron nasze dusze od Piekiel roszczenia:

Zagadnienia rodzajéw literackich

12
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Nijak mie¢ z nimi nie cheemy =zbliZenia;
Ludzie, nie czas tu na poSmiech bezbozny,
Lecz proscie dla nas wszystkich odpuszczenia.

Styl dawnego envoi widzimy tu w we-
zwaniu: Prince Jesus. Piekny jest refren
ballady drugiej z omawianych: Mais ou
sont les neiges dantan? (,Gdzie $nieg
minionych zim?*) — refleksja o prze-
mijaniu wszystkiego na §wiecie. Ale dzie-
lo Villona zawiera tez sporo sztuczek
wierszowych. Poeci p6Zniejsi za§ nie na-
wiazali, niestety, do wartoSciowych rea-
listycznych momentéw jego ballad. Wiel-
cy Retorykarze (les grands Rhétoriqueurs)
poddali ballade réznym eksperymentom
formalnym, gléwnie w zakresie wymysl-
nego sposobu wigzania ryméw. Byli to
Molinet, Chastellain, Olivier de la Mar-
che. Po nich zrecznoscia w sziuce wier-
szowania i trafnym dowcipem odznaczy-
ly sie ballady Klemensa Marota, poety
przelomu epok. Wspomnieé¢ warto o jego
balladzie podwojonej, w ktérej refren

wewnetrzny powiada, co brat Lubin,
bedgcy przedmiotem satyry, gotéw za-
wsze zrobi¢ — np. wypié, wzigé datek,
refren wewnetrzny zad mowi, czego za
nic nie zrobi — np. nic dobrego nikomu.
Stala gra przeciwienstw podkre§lona sy-
metria budowy metrycznej czyni z tej
ballady klejnocik satyry. Ale w ten spo-
séb z ballady — utworu uczuciowego —
powstal utwér rezonujgcy, szyderczy
albo zwyczajny popis bieglosci formalnej.

Te okolicznodci zdecydowaly, Zze poeci
renesansowej Plejady stanowczo ballade
zarzucili wraz z innymi wzoreami liryki
§redniowiecznej. Nie pisal ballad ani
Ronsard, ani Du Bellay. Tradycyjne ga-
tunki wraz z balladg odzyly w wieku
XVII, nie u klasykéw naturalnie. Ze sta-
nowiska estetyki klasycystycznej tak na-
pisal o balladzie Boileau:

La ballade, asservie & ses vieilles maximes,
Souvent doit tout son lustre au caprices des rimes.

(L' Art poetique)

Ballada, swoim starym poddana maksymom,
Czesto blask swéj zawdziecza przypadkowym rymom.

U Moliére’a za§ przy§wiadeza Trissotin w Uczonych Bialoglowach:

La ballade, 2 mon gotit, est une chose fade;
Ce n’en ne plus la mode; elle sent son vieux temps.

Ballada, moim zdaniem, jest fo rzecz dos¢ ckliwa;
Nie ma juz na nig mody i pachnie starzyzna.

Totez pisywali ballady albo precjozysci,
jak Voiture, Sarrazin i pani Deshouliéres,
albo niezalezny od powszechnie panuja-
cego dworskiego konwenansu literackie-
go La Fontaine. U podZniejszego J. B.
Rousseau jest to pokaz zreczno$ei wer-
syfikacyjnej. W XVIIT wieku zupelnie
ballady zarzucono, nie mogly byé forma
poetycka w okresie przedrewolucyjinego
oswiecenia.

Nie przyczynil sie do wskrzeszenia bal-
lady romantyzm, choé wprowadzenie bal-
lady epickiej moglo obudzi¢ zajecie sie
liryczna. Nawet Vietor Hugo, lubiacy
rézne efekty wierszowania, nie napisal
ani jednej ballady w stylu starofrancu-
skim. Pewne jej elementy ma na pozor
epicka Ballada o zakonnicy, ktérej staly
refren brzmi:

Enfants, voila les boefs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers.

(Uwaga, dzieci, idg byki,

Schowajcie czerwone fartuszkil)
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Nie jest to jednak refren typowy dla bal-
lady lirycznej, zawsze zwigzany sensem
7 calodcig, lecz refren wiasciwy ludowej
piesni epickiej. Dopiero Théodore de Ban-
ville powrocil do ballady liryeznej w to-
mie Trente sic ballades de bonne foi.
Popularng tez sie stala ballada impro-
wizowana w czasie pojedynku przez ty-
tulowego bohatera komedii Edmunda Ro-
standa Cyrano de Bergérac. Wreszcie pi-
sywal ballady Paul Verlaine, ale forme
ich trakfowal do§é swobodnie. Ow na-
wrét do ballady mozna uwazaé za este-
tyzujace poszukiwanie ciekawostek me-
trycznych. U Rostanda chodzi jednak
o funkeje stylizacyjng — Cyrano o wla-
iénie jeden z niezaleznych poetow XVII
wieku. U Verlaine'a sa to zapewne remi-
niscencje muzy Villona. Ballada jako
wzorzee trudny, wywodzacy sie z kon-
wengcji literackich dawno przezwyciezo-
nej formacji spolecznej, moze intereso-
waé glownie ze wzgledéw historycznych.

Poza Francja dotarla ballada w ére-
dniowieczu do Anglii, pisywal regularne
balady Chaucer w XIV wieku. Tam jed-
nak termin zmienil znaczenie, dajac po-

czatek balladzie epickiej.| Do ballady li-
rycznej wréeili poeci poromantyczni, jak
Swinburne, Dobson, Henley, Balladg na-
zwal Oscar Wilde poemat o wiezieniu
w Reading, chociaz nie ma tam formy
wlasciwej balladzie lirycznej, ani epic-
kiej tredci. W literaturze niemieckiej
uprawiano ballade wyjatkowo i péZno,
wymienié mozna nazwiska Hofmannstha-
la i Rilkego.

Ballady liryczne polskie majg bardzo
nikla historie. Porebowicz wykazywal, ze
jeden z wierszy J. A. Morsztyna nasladu-
je ballade Voiture'a ale forma tego
utworu na balladowa nie wyglada. Bal-
lade Rostanda przelozyla wraz z cala
komediag Konopnicka. Elementy ballady
mozna by wskazaé w twérezosci Felicja-
na Falenskiego, Villona tlumaczyl Boy-
Zelenski. Oryginalne ballady pojawily sie
w malopolskim estetyzmie. Miriam (Ze-
non Przesmycki) ulozyl dwie ballady, ale
jakby bez wyczucia stylu tego gatunku
wzigl tylko wzorzee metryczny stosujac
do niego aktualna, choé blizej nie okre-
slona bojowa tematyke. Totez envoi bal-
ladowe jest dosé¢ niefortunne:

0O, ludu moj! lwem ozwij sie¢ na zew!

Do glehi sere, jak grom, niech razi spiew!
Niech ducha zar, jedyna padlych bron,

Tchnie Zycie w pier§ bezdusznych mezéw, dziew!
O, piesni ma, pobudke duchom dzwon!

Problem wersyfikacyjny zostal dos¢ po-
prawnie rozwigazany, lecz patetyczny te-
mat do ballady nie przystaje.

Antoni Lange pisal ballady pijackie,
z mlodszych préobowal ballad Witold Bu-
nikiewicz. Wsréd tych préb interesuje
nas Ballade o sloneczniku Jana Kaspro-
wicza, tlumacza Ballady o wiezieniu w
Reading Wilde’a. Obca jest ona halladzie
epickiej i rézna w tym od Pie$ni o Wali-
gérze np.. ale i wersyfikacyjnie nie spel-
nia warunkéw ballady lirycznej, choé jej
charakterystyczny refren: , Lepiej sie pu-
Sci¢ w tan u koneca oSmiowierszowej
strofy: jest balladowy. Jest to, jak u Wil-
de’a, doéé dalekim przetworzenie trady-
cyjnej ballady. Udatne sg ballady liryez-

ne Leopolda Staffa: Ballady lekkomysine
w zbiorze Ptakom niebieskim.

Bibliografia: Naukowych opra-
cowan w jezyku polskim brak, ale pew-
ne wzmianki mozna znaleZ¢ w Losia
Wierszach polskich, w Porebowicza
Studiach literackich (wyd. II, Krakéw
1951), w tegoz Andrzej Morsztyn, przed-
stawiciel baroku poezji polskiej (Rozpr.
Ak, Um., T. 21, 1894). Nalezy wyzyskaé
artykuly zawarte w Literaturze Po-
wszechnej.

7 opracowan obeych: Th, de Ban-
ville, Petit traité de poésie francaise,
Paris 1922. M. Grammont, Le vers
frangais. Paris 1931, takze Petit traité de
versification francaise, Ve éd., Paris 1924.
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Z opracowan encyklopedycznych: Litera-
turnaje enciklopedija. Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte. Ship-
ley, Dictionary of World Literature. En-
cyclopaedia Britannica. Enciclopedia Ita-
liana (pod bellate). La Grande Encyclo-
pédie. Vapereau, Dictionaire univer-
sel des littératures, Paris 1867. Larousse
du XXe siecle.

Maria Grzedzielska

BALLETTE: starofrancuska piesn ta-
neczna ballette odpowiada na ogél staro-
prowansalskiej balada. Sama jej nazwa
ballette lub ballete jest bezposrednia
kontynuacja nazwy prowansalskiej balada
lub ballata (st. prow. balar. ,tanczyé” =
lac. ballare = st. fr. baler, wl. ballare,
port. bailar, hiszp. bailar). W starofran-
cuskiej poezji byla takze znana forma
balade, ktérej uzyto w jednym wypadku
zamiast ballette i ktéra oznaczala nie-
kiore podobne utwory Adama de la
Halle.

Rowniez jeden z rondets Adama de la
Halle nie roézni sie w niczym od ballette.
Pomimo swej zapozyczonej nazwy staro-
francuska ballette wywodzi sie bezpo-
Srednio z francuskiej poezji ludowej,
gdzie, jak zreszty wszedzie, najstarsze
i najprostsze pieéni taneczne skladaly sie
ze zwrotek $piewanych przez soliste
i z refrenu podejmowanego po kazdej
zwrotce przez chér.

Najpierwotniejsza zwrotka skladala sie
prawdopodobnie z dwéch fraz $piewa-
nych kolejno przez soliste i chér. Pierw-
sza fraza musiala byé zrazu bardzo krét-
ka. Fragment chanson de toile z XII wie-
ku (Bartsch. I, 18) przedstawia zwrot-
ke skladajgcg sie tylko z dwu wierszy.
Byly prawdopodobnie takze i ,zwrotki*
jednowierszowe. W swych poczatkach
piesni taneczna mogla mieé réwniez cha-
rakter powazny i nawet tragiczny. Swia-
dectwa z VII, VIII i nawet z XII wieku
dowodzg, ze pie$ni épiewane przez ko-
biety do tanca opiewaly nierzadko czyny
wojenne i ze ich tematyka wahala sig

Ballette

miedzy epopejg a liryka. Z biegiem cza-
su nastroje zwigzane z przezyciami mi-
losnymi wziely tam na calej linii goére;
refreny zostaly opanowane przez milosne
wynurzenia lub przez konwencjonalne,
czesto zartobliwe wypowiedzi lub za-
wolania. Ulegajac roznym kolejnym prze-
mianom i modyfikacjom, ballefte przy-
brala w wigkszosci wypadkéw w XIII
wieku mniej lub wiecej regularng forme,
kktéra miala staé sie jej forma klasyczna.

Ilo§é zwrotek zredukowano do trzech,
stawiajgc poza nawias zwrotki jednory-
mowe, jako bez watpienia monotonne.
Przy tym zreformowana forma ballette
zostala dostosowana w pewnej mierze do
kunsztownie wypracowanej formy piesni
(chanson). Zwrotki, zloZzone zazwyczaj
z osmiozgloskowych wierszy, zostaly po-
wigzane refrenem. Gdy idzie o laczenie
zwrotki z refrenem, to panowala pod
tym wzgledem duza swoboda. Na ogdl
refren powtarzal sie po kazdej zwrotce.
Znow w rekopisach, kidre przekazaly
nam ballettes, refren figuruje zazwyczaj
na czele utworu i powtarza sie czesto
po ostatniej zwrotce. Zreszta fakt, ze
ostatni wiersz zwrotki byl przeznaczony
do rymowania z refrenem, wskazuje na
to, Zze refren musial byé powtarzany.
Gwoli urozmaicenia witracano réwniez
niekiedy refren do wnetrza zwrotki. mi-
mo ze nie istnialy Zadne przepisy, ktore
by okreslaly w tym wypadku jego forme
lub dokladne miejsce w zwrotce. Z tego
rodzaju uregulowanej kombinacji mial
powstaé¢ rondet. W ostatecznodci ballette
skladala sie najczedciej z refrenu otwie-
rajgcego utwér i z frzech zwrotek, kté~
rym towarzyszy w rozmaitych polgcze-
niach refren. Uregulowana w ten spo-
s6b w XIII wieku forma balletie cie-
szyla sie wielkim powodzeniem: rekopis
Douce z poczatku XIV wieku zawiera az
188 tego rodzaju utwordw, poza malymi

* wyjatkami dotychezas nie wydanych.

Uregulowana metrycznie forma bal-
lette miala réwniez duze powodzenie po-
za granicami Francji. Trzy czwarte por-
tugalskich utworéw zawartych w Can-



cioneiro da Vaticana ma, z nieznacznymi
odchyleniami, forme francuskich bal-
lettes. W Italii forma francuskiej ballette
stala si¢ popularnym rodzajem na pél
ludowej liryki od konca XIII wieku do
XV wieku. Przeszla réwniez przez Alpy
i nazwa francuska, tak Zze odpowiednie
utwory wloskie byly czesto nazywane
ballatta, ballaietta, ballatina, canzonetta
ballatela. Te wloskie utwory lacza sie
bezposrednio 2z francuskimi balleties
z XII i XIIT wieku. Jednakze liezba
zwrotek nie jest tam ograniczona. W kon-
cu, podobnie jak we Francji, refren nie
powtarza sie po kazdej zwrotce.
Bibliografia: A. Jeanroy, Les
Origines de la poésie lyrique en France
aw Moyen Age, Paris 1925. A. Jeanroy,
La Poésie lyrique des troubadours, Paris
1934. F. Gennrich, Rondeaux, Vire-
lais und Balladen aus dem Ende des XII,
dem XIIT und den ersten Drittel des XIV
Jahrhunderts, Dresden 1921. G. Car-
ducci, Cantilene, Ballate e Strombotti,
Pisa 1871. G. Paris, Les Origines de la
possie lyrique en France au Moyen Age,
Paris 1892. G. Paris, Melanges de Litté-
rature francaise du Moyen Age, Paris
1912. J. Anglade, Histoire sommaire
de la littérature meridionale au Moyen
Age, Paris 1921. K. Bartsch, Chresto-
mathie de Pancien francais, Leipzig 1884.
Histoire de la langue et de la littérature
francaise des origines a@ 1900 publiée sous
la direction de L. Petit de Julle-
ville, t. I. Moyen Age, Paris. H. Su-
chier und A. Birch-Hirschfeld,
Geschichte der franzisischen Literatur,
Leipzig 1915. K. Voretsch, Einfiihrung
in das Studium der altfranzosischen Li-
teratur, Halle 1905. K. Bartsch, Ro-
manzen und Pastourellen, Leipzig 1870.

Stanislaw Fukasik

BORDER BALLADS: zob. BALLAD.

BROADSIDE BALLADS: ang. od
broadside lub broadsheet (dosl. szeroki
arkusz). Nazwa tg okreflalo sie arkusz
papieru duzego formatu, zadrukowany
% jednej strony, nadajgcy sie do rozlepia-

Broadside ballads. Chant royal
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nia na murach. Na takich arkuszach juz
za czasow Szekspira (zob. Opowiesé zi-
mowa, akt IV sc. 4) drukowano i sprze-
dawano ballady zwane broadside ballads,
pisane przez poetéw zarabiajgcych tym
sposobem na utrzymanie. Broadside bal-
lads pelnily role prasy sensacyjnej, opi-
sujac wypadki rzeczywiste tego rodzaju,
jak pozary, morderstwa, katastrofy zy-
wiolowe, narodziny potworkéw, egzeku-
cje zbrodniarzy. Niekiedy byly Spiewane
na popularng melodie. W miare rozwoju
dziennikarstwa ustepowaly miejsca dzien-
nikom, az wreszcie zanikly.

Bibliografia: zbiory broadsides:
J. O. Halliwell, A Catalogue of an
Unique Collection of Ancient Broadside
Ballads, 1856. H. Huth, Ancient Ballads
and Broadsides Published in the Siz-
teenth Century, 1867. H. L. Colman,
Ballads and Broadsides chiefly of the
Elizabethan Period, 1912. Opracowania:
zob. bibliografie BALLAD.

Witold Ostrowski

CHANT ROYAL: s$redniowieczna fran-
cuska chant royal (chanson royale), ,.piesn
krolewska®, wspomniana po raz pierw-
szy w r. 1316, jest odmiang ballady (zob.
BALLADE), jest kompozycja metryczng
obszerniejsza i nastrojong zazwyczaj na
fon wuroczysty. Sklada sie z pieciu sy-
metryeznych zwrotek, a nie z trzech jak
ballada, po ktérych nastepuje regularnie,
podobnie jak w balladzie, envoi (,posta-
nie®, sdedykacja®): pieé zwrotek
ababeeddedE; envoi ddedE. Chants roy-
gux sy zazwyczaj pisane wierszem dzie-
sieciozgloskowym, rzadzie] wierszem
o$miozgloskowym lub innym.

Zwrotki licza najezeSciej po 11 wierszy,
rzadziej po 10 lub po 12, podczas gdy
w envoi ilo§é wierszy waha sie od 5 do 7.
Podobnie jak w balladzie envoi rozpoczy-
na sie zwrotem: Prince i towarzyszy re-
gularnie kazdej chant royal. Jedynie Jean
Froissart napisal kilka chants royaux bez
envoi. W rodzaju tym celowali poeci pi-
szacy ballady, szczegélnie Eustache Des-
champs i Cl. Marot. Forma chant royal,
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zarzucona w XVI wieku, zostala wzno-
wiona kilkakrotnie przez poetow XIX
wieku.

Bibliografia: A. Jeanroy, Les
Origines de la poesie lyrique en France
au Moyen Age, Paris 1925. Histoire de la
langue et de la littérature francaise des
origines d 1900, publiée sous la direction
de L. Petit de Julleville f. I
Moyen Age, Paris. G. Paris, Mélanges
de littérature francaise du Moyen Age,
Paris 1912. G. Paris, La Poésie fran-
caise au XV-e siecle, Paris 1886. H. S u-
chier wund A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzdsischen Lite-
ratur, Leipzig 1913. K. Voretsch, Ein-
fiithrung in das Studium der altfranzo-
sischen Literatur, Halle 1905. M. G r a m-
mont, Petit traité de versification fran-
caise, Paris 1924,

Stanistaw Lukasik
CONGEDO: zob. BALLATA.

DANSA: staroprowansalska dansa (st.

prow. dansa, dans — ,taniec*, ,Lkolo ta-
neczne', ,rodzaj poezji“; st.gérnoniem.
dansén — ,ciagngé, wlec*; st.g.n. sal-

2z0n; st.ang. sealtian =< lac. saltare ,tan-
czyé“; wi danzzare; fr. damser = 4r.
g. n. — od XII w. — tanzen — ,tanczycé®.
Tanz — (,taniec*) musiala oznaczaé pier-
wotnie, podobnie jak i ballada, pieén ta-
neczna pochodzenia ludowego, piesn z re-
frenem &piewang do rytmu tanca. Naj-
starsze anonimowe dansas, zachowane
w liczbie szesciu, nie odznaczaja sie, po-
dobnie jak baladas, jednolitym ukladem
i przypominajg troche swymi motywami
chanson de mal mariée. Z biegiem czasu
nazwa dansa przybrala dokladniejsze
i bardziej specjalne znaczenie anizeli
ballada. W eczasach historyeznych ozna-
czala ona juz specjalne utwory, ktére nie
byly na pewno $piewane do tanca. Nie
wiadomo tylko, jaki charakter mialy owe
zaginione dansas ukladane okolo r. 1200
przez Gaudairenca de Carcassonne, Zone
trubadura Raimon de Miraval. Okolo
polowy XIII wieku forma dansy zostala

ustalona na trzy réwne zwrotki, po kto-
rych nastepowala w formie tornady
zwrotka krétsza, odpowiadajaca metryez-
nie koncowi normalnej zwrotki (repos).

Do tej reguly stosowal sie przede
wszystkim Guiraut d’Espanha, ktéry
przyniost jg prawdopodobnie z Hiszpanii.
Jednak szereg utworéw nazywanych dan-
sas, jak np. pie¢ dansas ogloszonych przez
Bartscha i danseta trubadura Uc de
Saint-Cire, nie odpowiada pod zadnym
wzgledem tym zasadom budowy. W okre-
sie klasyeznym (1180—-1210) dansa byla
slabo reprezentowana i nie miala jeszcze
okreélonej pozycji. W ciggu XIII wieku
cieszyla sie juz duzg popularnoscig. Z te-
go czasu dochowaly sie cztery utwory
nazwane specjalnie densas: dwa anoni-
mowe, trzeei wyszedl spod piora Uc de
Saint-Cire, a eczwarly napisany przez
Jacques d’Aragon. Ten sam tytul nalezy
sie dziesieciu utworom trubadura Gui-
raut d'Espanha napisanych podiug obo-
wiazujacych w tej materii regult. W kon-
cu fuzin pozZniejszych utworéw znalazl
sie pod tym tytulem w zbiorze Galhac'a
w Las Joyas del Gay Saber (Les Joies du
Gai Savoir).

Dansa musiala by¢é kultywowana w
Prowansji ze szczegélnym zamilowaniem
jeszeze w XIV wieku, w czasie gdy auto-
rzy Las Leys d’Amor formulowali jej
ostateczne reguly, a nawet w ciggu na-
stepnego stulecia. ,,Dansa — eczytamy w
Las Leys d’Amor (1350) — jest pelnym
gracji utworem, ktéry posiada refren,
czy li tylko repos, i trzy strofy majace te
samg miare i koneczace sie tym samym
rymem, co i refren. Tornada ma byé po-
dobna do refrenu. Poczatek kazdej
zwrotki winien byé takiej samej miary
i oparty, zaleinie od woli, na tych sa-
mych lub na réznych rymach; rymem
musi on jednak réznié sie calkowicie
od refrenu. Znéw rozpigto§¢ refrenu po-
winna odpowiadaé¢ polowie zwrotki,
mniej lub wiecej dwém wierszom. Wier-
sze uzywane w dansas nie mogg prie-
kracza¢ o§miu sylab .. Dansa powinna
traktowaé o milosci; winna posiada¢ we-
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solg melodie [gaiso] nadajgcg sie do tan-
ca. Wobec tego jej épiew nie moze ply-
na¢ tak wolno jak Spiew wvers'u lub pie-
éni [cansé]; powinien byé nieco zZywszy
i dostosowany do tanca, jak to juz po-
wiedzieliSmy. Lecz w dzisiejszych czasach
nie wykonuja juz dobrze tego spiewu,
stroi¢ dansy do wlasciwej jej melodii*
(II 340—342).

Na tle tej definicji dunsa ukazuje sie
nam jako utwér o scisle okreslonej formie,
skladajgey sie z ftrzech symetrycznych
zwrotek, z ktérych kazda posiada czesé
wstepng niezalezng i cze$é konhcowa cd-
powiadajgeg refrenowi. Utwor nie konezy
sie refrenem, ale rymowana tornada.
Rownoczesnie pierwsza cze§é zwrotki
winna dzieli¢ sie na dwie réwne i sy-
metryczne partie. Jezeli budowa zwrotki
jest bardziej skomplikowana, Igcznosé
zwrotki z refrenem bywa niekiedy usta-
nawiana za poSrednictwem wspdlnego
refrenu. Nastepnie refren winien poprze-
dza¢ utwoér liczaey trzy zwrotki z tor-
nada lub bez niej.

Jednak w rzeczywistosci refren zanika
w dansa, zostawiajgc tylko §lad po sobie;
umieszeza sie go na czele utworu, ale nie
powtarza sie go po kazdej zwrotce. Po-
mimo wszystko koficowa cze§¢ zwrotki
i tornada musza dokladnie odtwarzaé,
gdy idzie o rymy i rozmiar wierszy, te
pozory refrenu. Istnialy takze dansas
doblas, a Ue de Saint-Cire skomponowal
takze jedng danseta. Do tych regul sto-
sowal sie juz w pewnej mierze Guiraut
d‘Espanha, a nasigpnie autorzy tego ro-
dzaju utworéw przedstawianych w tolo-
sanskim Consistori de la Gaya Sciensa
(lub del Gay Saber). Zgloszono tam do
konkursu réwniez pewng ilo§é dansas re-
ligijnych pos$wigconych Matce Boskiej
(dansas d’'amors de Nostra Dona). Jeszcze
w r. 1465 Peire de Vilamur przedstawil
tam swoja Dansa d’amors (Las Joyas del
Gay Saber, 1214—1216). Wraz z wplywem
prowansaiskim dansa przeszla do litera-
tury portugalskiej i pozostala tam wierna
prowansalskim wzorom. Poza tym wila-

nete w ujeciu Gil Vicente ukazuje sie
jako najdokladniejsze odbicie dansy. Na-
zwa dansa dotarla réwniez do Italii;
utwor nazwany w rekopisie watykaniskim
dansa jest zwyczajna ballatq.

Biblicgrafia: A, Jeanroy,
La Poésie lyrique des troubadours, Tou-
louse — Paris 1934. J. Anglade, Hi-
stoire sommaire de la littérature méridio-
nale au DMoyen Age, Paris 1921. P.
Meyer, Les derniers troubadours de la
Provence, RO. XIX (1890), 1—62. Monu-
ments de la littérature romane publiés...
par M. Gatien-Arnoult, Toulouse
1841—1842. F. Diez Die Poesie des
Troubadours, Leipzig 1863. F. Diez, Le-
Uen und Werke der Troubadours, Leipzig
1882. C. A ppel, Provenzalische Chresto-
mathie, Leipzig 1895. K. Bartsch,
Chrestomathie Provencale, Elberfeld 1875.
H. Suchier und A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzosischen Li-
teratur, Leipzig 1913.

Stanistaw Eukasik

UZUPELNIENIA

Prof. dr Julian Krzyzanowski (War-
szawa) w liscie do Redakeji wysuwa
niezmiernie cenne postulaty pod adre-
sem Materialow do Slownika Rodzajéw
Literackich, dorzucajac w zwiazku z ni-
mi ciekawe uzupelnienia dotyczace ma-
terialu polskiego. Pisze:

Calos¢ robi wrazenie bardzo korzystne,
przy szczegoélach zas nasuwajg sie rézne
watpliwosci. Pomijajge sprawy mato
istotne, chcialbym zwrécié uwage na
rzecz mym zdaniem istotna, tj. slabe
uwzglednianie przez autoréw hasel sto-
wnikowych materialéw polskich. Skoro
»Slownik« przeznaczony jest dla czy-
telnika polskiego, powinien szerzej zaj-
mowaé¢ sie omawianymi zjawiskami na
gruncie polskim, a tego albo sie nie
robi, albo robi skapo. A wiec pod ABE-
CEDARIUSZ wymieniono wprawdzie
Skarge wumierajgcego, ale przeoezono
pigkng kolede Augustus kiedy krolowal
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(S. Wierczynski, Wybdr tekstow,
s. 185 n.). Gdyby za$s chodzilo o humory-
styke, to chyba w Aktach babinskich
jest bardzo zabawny zbiér nazwisk Ili-
tewskich, ulozony abecadlowo wedlug
liter, ale koficowych! Przy ANNALES
dodalbym jako pozycje wazna Annalium
libri Kochowskiego. Przy ARBEITS-
LIEDER prosi sie o przypomnienie §licz-
ny szkic T. Zielifiskiego wywodzacy
»piosnke roboczg« z Grecji, a odwoluja-
cy sie — w moim przypisie, jako zZe
rzecz te z rosyjskiego przelozylem — do
Slowackiego. Szkic ukazal sie w tomie
(warszawskim) Z 2ycia idei. Przy CANTO
CARNASCIALESCO nie wadziloby do-
rzucié, ze za ecarnem larare przemawia-
laby i nazwa polska »miesopust«, a przy
okazii wspomnieé¢, ze istniejg u nas pie-
éni miesopustne staropolskie i Iudowe.

Podobnie i CONTRASTO mozna by
niejednym uzupelni¢; bylby to romans
Juana de Flores Tractado.. z w. XV,
slawny zwlaszeza we Francji (Le Juge-
ment d’Amans), u nas znany z przekladu
Paprockiego (por. méj Romans w XVIw,
s. 234); bylyby tu »sowizrzalskie« trakta-
ciki, jak Poswarek tabaki z gorzalkq

Uzupelnienia

i Poswarek wina z wodg, opisane przez
Badeckiego w Literaturze mieszczatiskiej
(s. 262—264) z bogatg bibliografia na
s. 266, gdzie Briickner méwi o ich sred-
niowiecznych korzeniach. Nalezalyby tu
dalej pieéni, analogiczne do wl. Figlia
che vuol marito, a wiec Corus, czegoz ty
jeszeze cheesz, A wreszeie i pozycja naj-
starsza (7), dziwaczna dysputa Barbary
Radziwillowny i Szcze$cia, zawierajaca
skargi zmarlej krolowej i repliki For-
tuny, znana z unikatu bez daty, druko-
wanego jednak ok. r. 1551. Trzeba by
moze zaznaczy¢, ze dialogi w rodzaju
Spor duszi s tielom byly pospolite w li-
teraturze staroruskiej.

Slowem — autorom, zorientowanym
na terenie ogdlnoeuropejskim nalezaloby
moze dodaé kogo$, kto dopelnilby ich
wywody od strony materialéw polskich,
jak sie okazuje, wcale zasobnych. Zresztg
i od strony europejskiej CONTRASTO
w zestawieniu z bibliografia podana przy
hastach Altercatio i Débat w Dictionary
of World Literature (ed. J. T. Shipley)
1945, wymagaltby obszerniejszych uzupel-
nienn bibliograficznych.



