M A T E R | A b Y
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Drukowali$my juz z zakresu starozytnej literatury greckiej i rzymskiej
hasta: glosa, iter, propemptikon (tom I), acta martyrum, diatryba (tom II,
zesz. 1) i skolion (tom III, zesz. 1). Mimo zaginiecia wielu tekstow, mimo
wygasniecia wielu gatunkéw, réznorodnos¢ zjawisk w obu literaturach
jest niezaprzeczona. Godne uwagi jest ich powigzanie z calym bogactwem
zycia ludzkiego. Mamy tu gatunki nalezace do literatury uzytkowej,
powaznej i rozrywkowej, a nawet frywolnej, inne gatunki, stuzace dydak~
tyce popularnej lub na wyzszym poziomie intelektualnym, tresciowo
cisle zwiazane z religijnymi pojeciami starozytnych i takie, w ktérych
wzgledy formalne biorg gére nad logiky tresci. I wlasnie ta rozmaitos¢
i réznorodnoéé, przejawiajaca sie¢ w tresci, formach oraz poziomie inte-
lektualnym i moralnym literatury grecko-rzymskiej, czyni jg zywa, a nie

tylko monumentalnie klasyczna w potocznym znaczeniu fego wyrazu.

APOLOGIA: (ang. apology, ros. anoao-
eus, franc. apologie, niem. Apologie) to
termin grecki (dmodopin) oznaczajacy: 1
zdawanie (w Atenach), po uplynieciu ka-
dencji, sprawy przez urzednika ze spel-
nianych dotgd przezen funkeji, w wy-
padku nieprzyjecia sprawozdania urzed-
nikowi grozit proces; 2. obrone przed
trybunalem sgdowym. Apologia w kla-
sycznej swej postaci odrebnego gatunku
literackiego przybiera forme juz to mowy
sadowej wywodzacej sie z procedury
greckiej, juz to wywodzgcego sie z pro-
cedury rzymskiej odwolania sie od wy-
roku — libellus (ten ostatni charakte-
rystyezny jest dla okresu kultury staro-
chrzescijanskiej, nastepujgcego po epoce
formowania sie zbioru pism nowotesta-
mentowych) kierowanego do cesarza
ewentualnie jego namiestnika. Bedac
czymé typowym dla antycznego chrzes-
cijafistwa (zwlaszeza przez swoéj silnie
prawniczy charakter), nie byla przeciez
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apologia wylgcznie jego tworem. Juz
Platon i Ksenofont takim wlasnie ty-
tulem opatrzyli swe utwory, ktérych bo-
haterem jest Sokrates, a watkiem obro-
na jego przed oskarzeniem. Platoniska
Apologie cechuje wprawdzie sadowy styl
przemoéwienia, ale jest ona w najlepszym
razie tylko parafrazg mowy faktycznie
wygloszonej przez Sokratesa, jesSli nie
czysta fikejgq literacks. Calo§é rozpada
sie na trzy czeSci: 1. wlaSciwg moweg
obronczg; 2. partie traktujaca o przy-
szlym wymiarze kary; 3. mowe do se-
dzi6w po glosowaniu nad wymiarem ka-
ry. Obrona ta wolna jest od zwyklego
w takich wypadkach patosu, przesigknig-
ta wysokim morale oskarZonego, wysta-
wiajgcym najlepsze $wiadectwo jego nie-
winnosci. Typowo sokratesowskim zna-
mieniem sa wplecione w calo$é dialogi,
gdzie filozof demaskuje niewiedze Ateri-
czykéw w zakresie spraw etycznyeh, kt6-
rych mienili sie¢ znawcami. Dla Kseno-
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fonta znamiennym bylo to, Ze nie przy-
tacza wlasSciwej mowy sadowej z cha-
rakterystycznym dla niej ukladem i for-
mag, ale przekazuje tylko wspomnienie
rozmowy, jaka odbyl Sokrates z przy-
jacidolmi po otrzymaniu wezwania na pro-
ces. Oczywiscie tematem te] rozmowy
byla takze przyszla obrona filozofa. Do
formy mowy sadowej wréei potem Ter-
tullian (w Apologetyku), jakkolwiek be-
dzie to juz tylko fikeja literacka; po-
dobng fikcjg literacka stanie sie Tertul-
lianowy memorial Ad Secapulam, w kté-
rym ostrosé¢ akcentéw polemistyeznych
jakze rézna bedzie od umiarkowanego
tonu pierwszych libelli takiego Quadratu-
sa czy Atenagorasa. Zreszta dzialalnosé
literacka Tertulliana to m. in. obraz osta-
tecznego przeksztalcenia sig apologii
(w Scistym tego slowa znaczeniu) w apo-
logetyke, stanowiaca odrebny, aczkol-
wiek z kwestig apologii silnie zwigzany
problem. Jest bowiem starochrzescijan-
ska apologetyka juz raczej apelem do
publicznosci, a nie apelacjg od wyroku
cesarza.

Bibliografia: I. Zahn, Die apo-
logetischen Grundgedanken in der Lit-
teratur der ersten drei Jahrhunderte,
Wiirzburg 1890. G. Schmitt, Die Apo-
logie der drei ersten Jahrhunderte in
historisch-systematischer Darstellung,
Mainz 1890. J. Geffcken, Zwei griechi-
sche Apologeten, Leipzig 1907. O. Zdc k-
ler, Geschichte der Apologie des Chris-
tentums 1907, A. Hauck, Apologetik in
der alten Kirche, Leipzig 1918. O. Cle-
men, Heidnische Polemik wund christli-
che Apologetik, Frankfurt a. M. 1925.
Dictionnaire apologétique de la foi ca-
tholique, Paris 1925—1927. Die Religion
in Geschichte und Gegenwart, t. I,
Tiibingen 1927, s. 411—433. E. Stein,
Pierwsi apologeci hellenistyczno-zydow-
scy, Lwow 1936—1937 (,Eos”). J. Saj-
dak, Tertullian, Poznan 1947. T. Sin-
ko, Literatura grecka, t. III, 1, Krakéw
1951, s. 531—555.

Tytus Gorski

BAJEKA KLASYCZNA (grecko-rzym-
ska). Bajki greckie, znane pod nazwag
ezopowych, sg to krétkie, kilka do kil-
kunastu wierszy liczgce, prozaiczne opo-
wiadania, w ktorych jako aktorowie wy-
stepuija przewaznie zwierzeta 1 ptaki.
Stad tez nazywaja sie zwierzecymi.

Grecy przypisywali pierwszy pomysl
bajek niewolnikowi Ezopowi: rzeczywi-
stym jednak ich twoéreg byl lud grecki,
ktéry, podobnie jak Egipcjanie, Babi-
loficzycy, a szezegélnie Hindusi, zyjac
w czasach przedcywilizacyjnych blizej
$wiata zwierzecego (jako koczownicy,
mysliwi), poznawal dzieki bezposredniej
obserwacji przyrody prawa Zzycia i uj-
mowal swe doSwiadczenia w krétkich
obrazach dramatycznych (zycie przyrody
jest zawsze pelne dramatow). Z czasem
stosowano te pierwsze obserwacje w for-
mie, ktérg dzi§ nazywamy bajkg zwie-
rzecy, jako pouczenie, przykiad lub do-
wod w wypadkach zycia ludzkiego jed-
nostkowego 1 gromadnego, szezegdlnie
gdy ono zaczelo przybieraé¢ forme walki,
w kitorej jak w Swiecie zwierzecym try-
umfowaly gwalt i chytrosé.

Pierwotna funkcja bajki jako epizodu
przykladowego lub dowodowego przy
wladeiwym Grekom poczuciu harmonii,
jaka winna zachodzié miedzy calodcig
a czeécig, zadecydowala o epigramatycz-
nosci bajki greckiej. Poniewaz na tresé
jej sklada sie z poczatku wylgcznie za-
wzieta walka w Swiecie przyrody zywej,
a z czasem dopiero zdarzenia z zycia
ludzkiego, charakter bajki byl powazny,
nierzadko jednak 2z przymieszkg swo-
istego humoru ludowego; dusze zas bajki
i podstawe jej dramatycznosci stanowila
antyteza, glownie sily i stabodci, zazna-
czajgea sie juz w tytulach, jak Lew
i mucha, Zajge i 26lw, Wilk i baran.

Bajka ludowa . poszla dos¢ szybko na
ustugi literatury. Nie uzywal jej jeszcze
Homer, piewca potegi moznych, nie in-
teresujacy sie zreszta ani walks szara-
kéw zycia, ani nie wspélezujacy z nimi.
Pierwszy zabytek bajki literackiej znaj-
dujemy w poemacie dydaktycznym beoc-
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kiego chlopa, Hezjoda, pt. Dnie i prace
(w w. 202—209). Jest to siedmiowier-
szowy ajnos (W znaczeniu: aktualne opo-
wiadanie), ktérego tresé stanowi drama-
tyczna rozmowa miedzy stowikiem a
trzymajacym go w szponach jastrze-
biem. Bajki tej jako apelu do sumienia
niesprawiedliwych sedziéw uzyl poeta
pokrzywdzony przez sgd arystokratéw.

Pierwsza bajke prozaiczng przekazal
w swej Historii (ks. I, 141) Herodof, na-
zywajac ja logos (w znaczeniu: zmy$lona
opowiesé). Jest to opowiadanie o rybaku
grajacym na flecie, wloZzone w usta kréla
perskiego Cyrusa, a pelni ono funkcje
dowodu w zwigzku z wydarzeniami po-
litycznymi.

Od czas6w Platona uzywano na ozna-
czenie bajki przewaznie slowa mythos.

Rownolegle rozwijala sie bajka ludowa
o tresSci spolecznej, a najpelniejszy jej
rozkwit nastapil! w wieku VI p. n. e,
kiedy w okresie walk i ostrych przeci-
wienistw klasowych wystapil najwy-
bitniejszy bajkotworca grecki, Ezop.

Zwyczajem greckim zwigzano z nim
calg produkcje bajkowsg tak dalece, ze
wszystko, co sie ukazalo w tej dziedzinie
po nim, a nawet przed nim, przypisywa-
no jemu, a bajkom zwierzecym nadano
nazwe ezopowych.

Nowoczesna nauka, niechetna Ezopowi
za jego krytyczng postawe wobec spo-
lecznych 1 religijnych stosunkéw w
Grecji, uznala go za posta¢ legendarng,
wykorzystujge krazacg wéréd mas ksiege
ludowa, W ktérej bezimienni autorowie
zlgczyli fakty z fantastyczng opowiescig.
Tymezasem istnieja dowody, #ze Ezop
rzeczywiscie zyl i dzialal w wieku VI
p.ne. (Herodot ks. II, 134, scholiasta do
komedii Arystofanesa, Heraklides z Pon-
tu, i wzmianki u Arystofanesa, Platona
i Arystotelesa).

W wieku IV p. n. e. zaczal sie nowy
okres bajek greckich. W miejsce orygi-
nalnych bajkotwoéreéw zjawili sie zbie-
racze, np. w IV wieku Demetrios z Fa-
leronu, ktorzy wyodrebniali bajki z tres-
¢i podstawowej, np. z utworu Hezjoda

wyjeli znana bajke o stowiku i jastrze-
biu, podobnie z innych poetéw (Archilo-
cha, Simonidesa z Samos, Solona), a opo-
wiedziane proza lgczyli w zbiory. Wiedy
bajki po raz pierwszy poszly na usltuge
nauczania szkolnego ze wzgledu na swa
tresé, ktoéra przeksztalcono ze spolecznej,
o antytezie silnych i stabych, na moralng,
przeciwstawiajgc sobie zlych i dobrych.
Przerébki tej dokonano za pomocg tak
zwanych epimytiéw, tj. dodatkéw na
koricu bajki, ktére ponadto ulatwialy
rozumienie bajek wyodrebnionych, ale
i ezesto tym samym znieksztalconych. Sa
to wiec komentarze podyktowane po-
trzebg nauczania, przewaznie nieudane.
Ueczniowie szkdél retoryveznyeh uprawiali
na bajkach pierwsze ¢éwiczenia stylistyecz-
ne, tak zwane progymnasmata. ktérym
zawdzieczamy =zachowanie bajek ezopo-
wych w tak wielu odpisach, i to w kilku
czesto rownoleglych redakejach réznig-
cych sie tylko drobnymi odchyleniami
stylistyeznymi.

Wtedy tez zaczal sie proces doskona-
lenia formalnego bajek, a przede wszyst-
kim wersyfikacji (np. wiadomos¢ Platona
o Sokratesie przerabiajgcym poetycznie
bajki Ezopa w wiezieniu).

Ustalily sie zasé dwa typy przetwor-
stwa: weczedniejszy w jezyku lacinskim,
zachowujacy pierwotng forme epigrama-
tycznej bajki ezopowej, i pdzniejszy,
ktéry przedstawial tematyke ezopowa
epicznie, dajgc poczatek bajce narracyj-
nej. Odtad rozwéj bajki literackiej szedt
w jednym z tych dwdéeh kierunkéw.

Przedstawicielem typu epigramatycz-
nego, a zarazem pierwszym znanym po-
eta poswiecajacym bajce calg swa dzia-
lalnoéé pisarskag byl niewolnik rzymski,
a potem wyzwoleniec cesarza Augusta,
Fedrus, kiérego mozna uwazaé za wlas-
ciwego twoérece literackiej klasycznej
bajki.

On tez obok epimytionu pierwszy uzy-
wal moralu na poczatku bajki (zwanego
promytion); miare wierszowsa stanowily
u niego jamby.

Odtad istnieje juz bajka autonomiczna
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w tym sensie, ze stanowi calosé literacky
samodzielng w przeciwienstwie do jej
pierwotnej formy jako epizodycznego
przykladu lub dowodu.

Bajki Fedrusa zachowaly charakter
ezopowy jeszcze w tym znaczeniu, ze
zawieraly w pierwszym okresie jego
tworezosei wyrazng i ostrg krytyke sto-
sunkéw spolecznych.

Typ narracyjny, rowniez autonomiczny
jak u Fedrusa, =zapoczatkowal poeta
grecki II wieku n.e., Babrios, ujmujgc
swe bajki podobnie jak Fedrus w jamby.

W ten sposob w pierwszych wiekach
nowej ery ustalila sie struktura bajki
klasycznej, greckiej i rzymskiej, w for-
mie, ktora utrzymala sie do dzisiejszych
CZasoOw.

Od Fedrusa bajka, przewaznie wier-
szowana, sklada sie stale z dwéch czefei:
jedna zamyka zwykle obraz dramatycz-
ny, ktorego akecja odbywa sie najczeSciej
wsrod zwierzat, druga zawiera moral
albo indukeyjnie podany jako wniosek
(epimytion), albo wysnuty dedukcyjnie
z tezy podanej na poczatku bajki (pro-
mytion).

Odtagd tez §wiat sfarozytny posiada
bajki ezopowe w dwu jezykach, na Za-
chodzie w jezyku lacinskim, na Wscho-
dzie w jezyku greckim, i ten stan odzie-
dziczylo Sredniowiecze.

Udatne literackie bajki lacinskie Fe-
drusa i takiez greckie Babriosa wczesnie
wyszly z obiegu. Z bajek Babriosa za-
chowatly sie tylko prozaiczne parafrazy,
a wiekszosé Jjego spulcizny (w liczbie
123 bajek) w formie oryginalnej odkryto
dopiero w r. 1843 i wydano drukiem po
raz pierwszy w r. 1844 (Boissonade w
Paryzu).

Sredniowiecze znalo greckie bajki ezo-
powe gléwnie z retorycznych przerébek
prozaicznych, pochodzacych z pierwszych
wiekéw nowej ery. Z nich dokonal
wyboru w liczbie 144 bajek w poczatku
XIV wieku pedagog bizantyjski, Maxi-
mus Planudes, a drukiem wydat fen
zbiér w r. 1479 humanista wloski, Bonus
Accursius (Buonaccorso).

Bajka klasyczna

Bajki lacinskie Fedrusa spotkal bojkot
ze strony spoleczenstwa rzymskiego za
ich charakter spoleczno-krytyczny, tak
ze krazyly pod koniec starozytnosei tylko
w przerébkach Awiana, poety IV wieku,
i w prozaicznych parafrazach znanego
zbioru pod nazwiskiem Romulusa. Bajki
Fedrusa, ktére przetrwaly w ukryciu az
do wieku XVI, odkry! i wydal drukiem
P. Pithou w r. 1596.

Pierwsze przeklady polskie: Bajki ezo-
powe w przerobece lacinskiej rozszerzo-
ne przez dodatki nowozytne przelozyl na
jezyk polski i wierszem po raz pierwszy
Biernat z Lublina ok. r. 1522 pt. Zywot
Ezopa Fryga, Medrca obyczaynego y z
Przypowiedciami iego.

Bajki Fedrusa ukazaly si¢ w r. 1746 pt.
Phaedrus Augusta cesarza wyzwoleniec
w polski stréj przybrany przedkladania
Jozefa Epifaniusza Minasowicza. Bajki
Babriosa przelozyl Zygmunt Weclewski
w r. 1861.

Bibliografia: Glowne wydania
greckich bajek ezopowych, bajek Fedrusa
i Babriosa: Fabulae Aesopicae collectae
w r. 1852 opracowal C. Halm, powto-
rzyl w r. 1925. Obecnie jest fo wydanie
najdostepniejsze. Wydawca zestawil 426
watkow bajkowych w dwéch, czasem
w trzech réwnoleglych redakcjach, wila-
czajae do swojego zbioru bajek ezopo-
wych przekazanych przez rekopisy takze
ich przerébki dokonane przez poefe Ba-
briosa oraz wszystkie prawie bajki, kto-
re znajdujemy w tekstach greckich od
wieku IV p.n.e. do wieku IX n. e. Esope,
Fables opracowal w r. 1927 E. Cham-
bry, zaopatrzywszy w obszerny wstep
i przeklad francuski, a objal w swym
wydaniu 358 motywoéw. Corpus fabula-
rum Aesopicarum, kiérego tom 1 ukazal
sie w r. 1940, tom II w r. 1842, opraco-
wal A. Hausrath, obejmujac 289 ba-
jek. Babrii fabulae Aesopeae opracowal
w r. 1897 O. Crusius. Phédre, Fables
wraz z przekladem francuskim opracowala
w r. 1924 A. Brenot. Phaedri Augusti
liberti fabulae Aesopiae opracowal w roku
1927 L. Miiller. A. Hausrath, Fabel,
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[w:] Pauly-Wissowa, RE, VI, 2, 1909.
E. Chambry, Wstep do wydania: Eso-
pe, Fables, 1927, Schmid-Stidhlin,
Gesch. d. griech. Lit, T, 1, 1929. T. Sin-
ko, Liter. gr, I, 1, 1831; III, 1, 1951.
W S$wietle bajki greckiej, ,Meander®,
1951, 1, 2. Legendarny Ezop jako przed-
stawiciel chlopskiego rozumu i dowcipu,
.,Meander*, 1951, 5—8&.

Po napisaniu artykulu wracal autor
dwukrotnie do tego tematu w pracach:

1. Geneza, rozwdj i charakter bajek
Ezopowych, Zeszyty Naukowe TU. L.,
Nauki Hum.-Spol., seria I, z. 7, 1957.

2. Bajki Ezopa. Przeklad z wstepem
i objasnieniami (Biblioteka Narodowa,
w druku).

Marian Golias

BUKOLIEA: gr. fovxodizd (1. mn
rodz. nij.), lac. bucolica, ecloga, ang.,
bucolic, pastoral poetry, ros. Oyroaura,

fr. bucolique (z.), niem. Bukolik (z.), tez
Hirtenlied (n.), Schiferlied (n.), Hir-
tengedicht (n.), Schifergedicht (n.), polski
termin rodzimy sielanka (od Szymono-
wica) i — wyszle juz z uzycia — sko-
topaska (Kochanowski), pasterka (Nagur-
czewski, w. XVII), pastuszka (w. XVIII).
Uzywany tez powszechnie termin wlas-
ciwie szerszy: idylla, gr. &lddAdiov (rodz.
nij.), ang. idyl(l), ros. uduaaus, fr. idylle
(z.), niem. Idylle (z) lub Idyll (nij.).
W Polsce jeszeze u Kniaznina idyl (m.).

Z greckiego 7ad fovxoluxd ,piesni wola-
rzy* (fovxolot) lub Povxoiixr] dowdsf ,piesn
wolarska®; lac. ecloga, tez egloga z gr.
éxdoy} ,utwér wybrany®, ale w grece
nie uzywa sie tego wyrazu na okreélenie
bukoliki. &ldvidor, deminut. od eldog
,obraz®, dalej ,rodzaj“, wiec: ,obrazek,
scenka rodzajowa®.

W starozytnosci klasycznej sg to utwo-
ry poetyckie w heksametrze o charakte-
rystycznej strukturze z czesto wystepu-
jaca cezura po 4 stopie, zwang dierezg
bukoliczna, nieduzej objetosci (od oko-
lo 40 do okolo 150 wierszy, najczeSciej

Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. ITI, z. 2

nie wigcej niz 100). Bukoliki greckie
poslugujg sie doryckim dialektem lite-
rackim. Tematyka utworéw zaczerpnieta
z rzeczywistego lub stylizowanego zywo-
ta pasterskiego (ale i scenki, np. z Zycia
rybakow, zencow) i pasterskiej legendy.
Forma czesto dramatyczna, czasem nar-
racja poetycka, czasem zmieszanie ele-
mentu narracji i dramatycznego. Posta-
ci bukoliki to przede wszystkim charak-
terystyczna triada pasterska: wolarz, ow-
czarz, kozlarz z podkresleniem swoistej
hierarehii, stosownie do rodzaju wypasa-
nego bydla i trzody. Z jedynym wyjatkiem
88 to mezezyzni lub chlopey, dziewezyna
pasgca trzody wystepuje w bukolice an-
tycznej tylko raz (Pseudoteokryta Oaris-
tys, idylla XXVII). Postaci wystepujgce
w bukolice noszg typowe imiona ,,paster-
skie“, np. Korydon, Tityros, i w bukolice
greckiej, i lacinskiej bez wyjatku grec-
kie. Typowe elementy utworéw to agom
(sp6r poetycki) pasterzy prowadzony
badz w dluzszych pieéniach, badi w krot-
kich, jednowierszowych nieraz zaczep-
kach poetyckich o bardzo dokladnej re-
sponsji wewnetrznej, np.:

Komatas:
Muzy (a) mnie od Dafnisa wiecej

[ukochaly (b) —
Dwa kozlagtka (c) niedawno w ofierze (d)
[im dalem.

Lakon:
I mnie Apollo (a) kocha (b), i ja na
[pastwisku
Chowam jemu barana (c): Karneje (d)
[juz blisko.

Komatas:

Oprocz dwoéch doje wszystkie plodne
[kozy moje (e),

A drziewcze (f) patrzac moéwi: , Biedaku,
[sam doisz!*

Lakon:
Lakon napelnia koszéw az dwadziescia
[prawie
Serami (e) i wuwodzi chlopca (f) na
[murawie.

Komatas:

W kozlarza (g) jablkiem rzuca Klearista
[stodka (h)
I co$ tam cicho szepce, gdy go w drodze
spotka (i).
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Lakon:

Do mnie, pasterza (g), Kratyd przychodzi

[mlodzieficzy (h),

Szaleje za nim! — czolo I$nigey wlos mu

[wieniczy (i).

(Teokryt, KoZlarz i pasterz (idylla V),

ww. 80—91, przeklad Anny Swider-
kéwny).

Elementem typowym jest opis sielskiej

przyrody, tla Zycia i piesni: Zréidlo,
drzewa dajace cien, soczysta trawa, migk-
kie poslania ze skér, wychwalany skrom-
ny dostatek pasterski: mleko, miegso
trz6d, miéd z barci. Temat najcze$ciej
opiewany tfo milo§é szczeSliwa lub nie-
szczesliwa, przy tym w bukolice antycz-
nej =zgodnie z grecka obyczajowoscig
takze i milo$é chlopieca (Fowg mardixds),
Z bardzo nielicznymi wyjgtkami buko-
lika jest opowiescia o pasterskim wcza-
sie, odpoczynku polaczonym 2z piesnig,
niestychanie rzadko pojawia sie obraz
pracy, i to zwykle nie w utworach pa-
sterskich (Zency, Rybacy).

Bukolika jako rodzaj literacki powstaje
we wezesnym okresie hellenistyeznym
(pierwsza polowa III w. p.n.e.), wyrasta-
jac niewatpliwie z folkloru greckiej Sy-
cylii i poludniowej Italiii. W swoim
ksztalcie literackim staje sie niebawem
poezjg literackiej ewazji, ucieczki od zy-
cia i trosk miejskich w wyidealizowany
kraj sielskiej szczedliwosci. Okresy roz-
kwitu gatunku przypadaja, co charakte-
rystyczne, na okresy scentralizowanego
jedynowladztwa (Egipt ptolemejski, czasy
augustowskie, poczatek rzgdéw Nerona).
Niekiedy, i to juz u samych poczgtkéw
(Teokryta Talizje, idylla VII), jest lite-
rackag maskarada, pé6zniej staje sie w
Rzymie maskarada literacko-dworskg
i w kraj bukolicznej szczesliwosci prze-
nosi przebranych w stréj béstw paster-
skich wiadedéw. Jest literackim wycofa-
niem sie z aktywnego zycia swoich cza-
s6w, zycia miejskiego, stesknionym spoj-
rzeniem wstecz, ale i pragnieniem na
przyszlo$é, chetnie podejmuje temat ma-
jacego nastapi¢é w nieokreélonej przy-
szlodei ogélnego pojednania i pokoju.

Bliska twérczoéci ludowej i mimowi,

niejednokrotnie bedaca po prostu mi-
mem pasterskim, zawiera mimo cha-
rakterystycznej tendencji do idealizacji
zywota pasterskiego w samym doborze
tematu (widzimy pieSni i odpoczynek
pasterzy, niemal nie widzimy pasterza
przy pracy) duzg doze realistycznej ob-
serwacji szczegb6lu, ktéra zupelnie nie
zanika. nigdy aZ po kres antycznej bu-
koliki, Jednak ewolucja gatunku w ca-
losci wykazuje coraz wieksze oddalanie
sie od obrazka realistycznego ku maska-
radzie i stylizacji, co widoczne juz w za-
chowanym zbiorze bukolicznym grec-
kim — przybiera coraz bardziej na sile
w literaturze rzymskiej (Wergiliusz i jego
pézni nasladowcy). Jest to poezja afilo-
zoficzna catkowicie w Greeji, niemal
calkowicie w Rzymie (gdzie poruszajac
tresci glebsze, czyni to z wymoéwieniem:
paulo maiora canamus). Jej staly ideal
to niezaklécony spoczynek na lonie przy-
rody z jedynym wysilkiem w zawodach
piedni i niezbyt =zacietych sprzeczkach
i jedynym cierpieniem — nieodwza-
jemnionej milosci. Z folkloru dziedziczy
(i stylizuje) $piewnosé utworéw, cha-
rakterystyczne powidrzenia, nieraz re-
fren. W dalszych dziejach bukoliki daja
sie wyrdzni¢é dwa nurty: poetéw obiera-
jacych za wzoér realistyczniejszy gatunek
teokrytejski i twoéreow holdujacych ale-
gorycznej sielance typu wergiliuszowego,
przy czym ta druga ma o wiele licz-
niejsze potomstwo literackie.

Nie mamy przekazanej przez starozyt-
nosé systematycznej teorii gatunku. Jako
Zrédla do jej poznania stuzyé mogsa tylko
zachowane scholia (objasnienia antyczne)
do - utworéw Teokryta 1 podobnego
charakteru uwagi gramatykéw lacin-
skich, przewaznie komentatoré6w Wer-
gilego. Uwagi te schodzg sie do jednej
wulgaty, zawierajgcej przede wszystkim
trzy wersje o genezie bukoliki zwigzanej
z kultem pasterskim, a dalej przypo-
rzgdkowanie systematyczne rodzaju bu-
kolicznego, ktéry wedle ich spostrzezen
i zalecen ma byé swoista reprezentacja
trzech poetyckich sposobéw przedstawie-
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nia: dramatyeznego, opowiadajgcego i
mieszanego, W stylu ,przyziemnym*
(humilis) czy moze ,moenym” (ddgdc,
validus). Daja tez postulat wprowadzania
jako postaci bukoliki wiesniakéw i pros-
takéw, od ktérych nie mozna oczekiwaé
zadnej wzniosloSei. Uwagi dotycza réw-
niez charakterystyki heksametru buko-
licznego i jego osobliwoéei oraz typowych
imion bukolicznych. Réwnocze$nie ko-
mentatorzy Wergilego podkreslaja, nieraz
przesadnie, alegoryczny charakter po-
szezegblnych utwordw.

Posiadane przez nas bukoliki greckie
wchodzg w sklad zbioru, ktérego pierw-
szym poprzednikiem jest zredagowane
w I w. n.e. corpus gramatyka Artemido-
ra. Zrab tego zbiorku stanowily utwory
Teokryta, i to nie tylko bukoliki sensu
stricto, ale i inne ,idylle® — hymny,
epyllia, enkomia itd., nawet odlegle tres-
cig i forma wierszowg od bukoliki wlas-
ciwej. Dolgczono do tego utwory dwu
znanych z imienia nastepcéw bukolicz-
nych Teokryta i utwory, ktorych autorzy
pozostaja dla nas anonimami. Stad trud-
nosci i watpliwosci w ocenie i co do au-
torstwa poszezegdlnych utworéw. Do bu-
kolik wlasciwych zaliczymy przede
wszystkim dziesieé ,,czysto wiejskich" —
merae rusticae, wedle tradycyjnej nume-
racji idyll I, III—XI, przy czym co do
dwu z tej serii (VIII i IX) powatpiewamy
w Teokrytowe autorstwo. Bukolikami sg
tez idylle XX, XXI i XXVII, chyba na
pewno nie Teokrytowe. Z utworéw buko-
licznych nastepcéw Teokryta, Moschosa
i Biona zachowane caloSci nie sg buko-
likami w $cislym tego slowa znaczeniu,
zachowaly sie natomiast kilku- wzgled-
nie kilkunastowierszowe fragmenty. Po
tej uwadze wstepnej mozemy krétko
nakreéli¢ obraz rozwoju gatunku na te-
renie greckim.

Tworeg bukoliki literackiej jest Sycylij~
czyk Teokryt (Thebkritos) z Syrakuz, zy-
jacy w pierwszej polowie III w. p. n. e.
(w przyblizeniu w latach 310—250),
oprocz swej syeylijskiej ojezyzny i wy-
brzezy poludniowych Italii zwigzany

196
z waznymi centrami literackimi epoki —
wyspa Kos, siedzibg nowej szkoly poe-
tyckiej i Aleksandriag w Egipcie. Wy-
mienione juz jego utwory daja nam
wlasciwie gotowa bukolike w tym ksztal-
cie, w jakim jg charakteryzowalidmy,
typowy produkt literacki epoki, niewiel-
kich rozmiaréw uiwory o nieskazitelnie
wyszlifowane] formie poetyckiej. Za po-
przednikéw w sensie ogdlniejszym Teo-
kryta uwazamy trzech Doréw: Stesicho-
rosa (wiek VI p.n.e.), Epicharma (wiek
VI/V), Sofrona (wiek V), do ktérych,
zwlaszeza dwu ostatnich, utwory jego
wyraznie nawiazujg. Jednakze zadnej
bukoliki przed Teokrytem nie odnajdu-
jemy w literaturze greckiej, a strzepy
informacji tego typu sa niepewne i ba-
lamutne. Bukoliki Teokryta obejmuja
badz realistyczne scenki pasterskie z te-
renu sycylijsko-italskiego (idylle IV, V,
takze i folklor rolniczy: Zeney, idylla X),
badZ stylizowansg legende pasterskg do-
kola dwu postaci: mitycznego Dafnisa
(idylla I) i ustylizowanego na pociesz-
nego kochanka Polifema (idylla VI, XI),
wreszeie juz i maskarade literackg (idyl-
la III, a zwlaszcza kluczowa dla tej
tworczosei idylla VI Thalysia). Zachowa-
ne nieslusznie pod imieniem Teokryta
utwory nasladowcéw dajag badZz imitacje
utworéw 2z agonem pasterskim (idylle
VIII, IX), badz przepracowuja motyw
piesni milosnej (XX), albo jako nowosé
i pewnego rodzaju unicum wprowadzajg
scenke-dialog milosny chlopeca i dziew-
czyny (Oaristys, idylla XXVII), bgdz tez
w jednym utworze z folkloru rybackiego
(idylla XXI) konfrontuja senne marzenia
cigzko pracujgcych rybakéw z twardg
rzeczywistoScig, co zbliza ten utwér do
Teokrytowych Zencéw.

Na polowe II w. p. n. e. datujemy
rowniez Sycylijezyka Moschosa, pod
ktérego imieniem (mie zawsze slusznie)
doszly do nas cztery wigksze utwory
(w tym jeden lament bukoliczny, ktéry
jednak wolelibyémy traktowaé w innej
kategorii rodzaju) i cztery Ifragmenty
liczace lgcznie niecale 40 wierszy, przy
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czym podejrzewamy, ze dwa z nich to
po prostu pelne, bardziej rozbudowane
epigramy. Trescig ich: kontrast szezesli-
wego losu wieSniaka i trudnej doli ry-
baka (I), lafncuch wzajemnych milosci
i nienawidei z wezwaniem ,Kochajcie,
byécie byli kochani® (II), historia bozka
rzeki zakochanego w nimfie Zrédia (III).

Na przelom wieku II i I p. n. e. wy-
pada twérczo§é Biona z Flossy kolo
Smyrny w Azji Mniejszej, z ktérej obok
bukolicznego w pewnym sensie lamentu
nad zmarlym Adonisem posiadamy row-
niez 17 urywkéw bukoliczno-milosnych
(lgcznie niecale 120 wierszy), pelnych
Afrodyty i Erosa, treSciowo bliskich
anakreontykom.

W r. 1932 wydano z papiruséw wiedern-
skich kolekcji Rainera, liczacy okolo 50
wierszy czeScia mocno uszkodzonych,
tekst bukoliczny zawierajgcy, jak sig
zdaje, opis agonu muzycznego z udzia-
lem bozka Pana. Nie mozemy go ani
datowaé, ani powiedzieé o nim nic bliz-
szego (papirus pochodzi z III w. n. e).

Kontynuacjg bukoliki greckiej, najwy-
bitniejszg i realnie dla nas uchwyina
(bo nie pierwsza) na gruncie literatury
rzymskiej, sa eklogi Wergilego w liczbie
10, napisane w latach 42—37 p. n. e.
i (oprécz IV i VI) wyraznie nasladujgce
Teokryta zaréwno w tematyce, jak i for-
mie, wprowadzajgce jednak nowe, rzym-
skie elementy.

Jako imitacje zlozone z motywow grec-
kiego poety pisze Wergili eklogi: II
(z idylli o Polifemie nieszczeSliwe uczu-
cie przenoszac na Korydona), III (z idylli
V), V (gdzie do opowiesci o zgonie Daf-
nisa z idylli I dolacza sie opowiesé o je-
go apoteozie, bo Dafnis to juz zbukolizo-
wany Cezar), VII (zbiér reminiscencji
z kilku idylli Teokryta), VIII z polacze-
nia motywéw idylli III i IL. Zaréwno te,
jak i pozostale eklogi sa przesiane przy-
swojonym przez rzymskiego poete do-
brem Teokrytowym, nie kopiowanym,
ale przetwarzanym. Ale dworski poeta
epoki Augusta nie poprzestaje na styli-
zacji. Wprowadza do bukoliki maskarade

dworsko-literacks, kitérej u Teokryta w
utworach czysto bukolicznych prawie nie

'bylo, a jesli — jak w Talizjach — to

tylko literacka. I wreszcie pisze eklogi
zupelnie oryginalne w zamysle, I i IX,
alegoryezne, nawigzujgce do stosunkow
Italii czy, dokladniej, okolic Mantui w
okresie wynagradzania weteranéw Okta-
wiana nadzialami ziem przeciwnikéw.
Ekloga VI to w scenerii bukolicznej wy-
klad pogladéw filozoficznych Lukrecju-
sza, X adresowana do poety Gallusa,
pierwszego elegika (a moze i bukolika?)
rzymskiego. W koncu ekloga IV najstyn-
niejsza ze wszystkich ze wzgledu na jej
pézng, chrzescijafiska interpretacje, za-
powiedz narodzin cudownego dziecigcia,
odrodzenia swiata, powszechnego pokoju
i szczesliwodci.

Dla dalszych dziejéw bukoliki bardzo
wazna Jjest jeszcze jedna innowacja,
wprowadzenie jako tla w eklogach VII
i X czarujacej Arkadii, oczywiScie nie
realnej Arkadii greckiej.

W wergiliuszowe przede wszystkim
§lady wstepuje jego lacinski nastepea
Titus Calpurnius Siculus dzialajgcy w
polowie I w. n. e, autor siedmiu bu-
kolik, z ktérych II, III, V i VI maja
charakter raczej sielski, trzy pozostale
bardziej dworski., Bostwem tej bukoliki
jest mlody Neron. W ogdle i te bukoliki
silnie alegoryzuja. Innowacje Kalpurniu-
sza to wprowadzenie w ramy bukoliki
»Systematycznego wykladu* wypasu
owiec i kéz, raczej georgiczne w charak-
terze (VII), wprowadzenie jako prze-
ciwnika pasterza w agonie — ogrodnika
(II). Pie$ni bukoliczne w tych utworach
sg juz czytane i zapisywane (choé¢ dla
utrzymania sielskiego charakteru na ko-
rze drzew, eklogi I, III). Najciekawsza
w pomysle i najcharakterystyczniejsza
ekloga VII: wiejski pasterz Korydon
opowiada o widzianych w Rzymie igrzy-
skach w nowym amfiteatrze Nerona.

W sluzbie poetyckiej Nerona napisane
zostaly i dwie (uszkodzone) eklogi nie-
znanego aufora tej epoki, nazywane
eklogami z Einsiedeln. Tre§é ich: po-
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chwala mistrzostwa poetyckiego wiladey
i powrot Zlotego Wieku.

7 konicem III w. n. e. pisze swe uiwo-
ry Marcus Aurelius Olympius Neme-
sianus z Kartaginy. Jest tych bukelik
eztery, mnasladuje w nich Wergilego
i przede wszystkim Kalpurniusza (przez
dlugi czas utwory te przypisywano Kal-
purniuszowi). Niezbyt oryginalny w po-
myslach, wyrdznia sie formalnie §piewno-
dcig refrenu (ekloga IV): cantef, amat
quod quisque: levant et carmina curas.

Z koncem wieku IV powstaje charak-
terystyczna dla odmiany czaséw i kresu
antycznej bukoliki idylla O $mierciach
kréw. Autorem jej jest chrzescijanski re-
tor Endelechius (Severus Sanctus). For-
ma utworu zrywa z heksametryczng tra-
dycja. Napisany jest w 33 strofach askle-
piadejskich mniejszych. Trescig jest dia-
log pasterzy o pomorze bydla, na co
jako $rodek najskuteczniejszy zaleca sie
przyjecie chrzescijanstwa.

Wystepujace w twoérczosei Zyjacego
w tej samej epoce Auzoniusza tytuly
Idylle i Eklogi nie maja nic wspélnego
z bukolika.

Bibliografia w wyborze: G.

Knaack, Bukolik (Pauly-Wissowa,
Real-Encyclopidie d. clas. Altertums-
wissenschaft, Bd. III, kol. 988—1012,

Stuttgart 1899). Ph. E. Legrand, Etude
sur Théocrite, Paris 1898. U. Wilamo-
witz-Moellendorff, Die Texi-
geschichte d. griech. Bukoliker (Philolo-
gische Untersuchungen, H. 18), Berlin
1906. Theocritus edited with a Trans-
lation and Commentary by A. S. F.
Gow, t I, II, wyd. 2, Cambridge 1852
(tam wyczerpujagey wykaz bibliograficz-
ny wezesniejszej literatury do bukoliki
greckiej). J. Hubaux, Les thémes bu-
coliques dans la possie latine, Bruxelles
1930. T. A.Krasotkina, Qoasrkaopno-
Gumassie KOPHIL DYKOAUNECROZO COCMAZA-
nus (Becrunk JIpesmeft Mceropum, 1948,
z. 2, s. 208—212). R. Merkelbach,
Bouvxohaotd. Der Wettgesang der Hirten
(Rheinisches Museum fiir Philologie, N.
F, Bd. 99, H. 2, s. 97—133). B. A. van

Groningen, Quelques problemes de
la poésie bucolique grecque (Mnemosyne,
ser. IV, vol. XI, 1958, fasc. 4, s. 203—317,
i vol, XII, 1959, fasc. 1, s. 24—53).

Z bibliografii polskiej procz odpowied-
nich ustepéw wielkich podrecznikéw lite-
ratur antycznych, zwlaszcza T. Sinki
Literatura grecka, t. II, cz. 1, Krakéw
1947, Zarys hist. lit. greckiej, t. II, War-
szawa 1959, i K. Morawskiego IV
tomu Historii lit. rzymskiej: Vergilius
i Horatius, Krakéw 1916, wymienimy:
L. Kamykowski, Sielanka polska.
Zasadnicze linie rozwoju i kwestia dal-
szych badan (Prace Historycznoliterackie.
Ksiega zbiorowa ku czci I. Chrzanowskie-
go, Krakéw 1936, s. 145—180), praca obej-
mujgca szkic wezesniejszych dziejow sie-
lanki i polskie kontynuacje antycznej
bukoliki, Sielanka grecka. Teokryt
i mniejsi bukolicy. Z dod.: Bukolika grec-
ka w Polsce. Przel. A. Swiderkéwna,
opracowal J. Lanowski, Wroclaw (1953),
Bibl. Nar. S. II, nr 83. We wstepach obu
tomikéw BN wskazowki bibliograficzne
do literatury dawniejszej.

Jerzy Lanowski

DRAMAT SATYROWY: (ang. satyr-
-play, fr. drame satyrique, niem. Satyr-
spiel, ros. Apama CcaTHPOBCKAH), po gre-
cku cdtupor — rzadziej Splipo cuTupLxdy,
otrzymal swg nazwe od satyréw, mitycz-
nych demonéw przyrody, nalezgcych do
orszaku Dionizosa. Podobnie jak fragedia
wywodzi sie dramat satyrowy z dyty-
rambu, tj. piesni kultowej, $piewanej na
cze§¢ Dionizosa. Pieénn dytyrambiczna,
pierwotnie improwizowana, z biegiem
czasu z gory byla przygotowywana na
uroczystoSci Dionizosa. Wedlug swia-
dectw starozytnych uczynil to najpierw
Arion z Metymny okolo r. 600 p. n. e.
Jako muzyk i poeta w jednej osobie
wynalazl on tzw. ,maniere¢ ftragiczng®,
polegajaca na zorganizowaniu chéru sa-
tyréw, wyéwiczeniu z nim przygotowanej
przez siebie pie$ni dytyrambicznej o cha-
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rakterze responsyjnym i odspiewaniu jej
nastepnie publicznie przez chér i jego
przodownika w czasie $wiat Dionizosa
w Koryncie. Pod wplywem rozwijajacej
sie réwnocze$nie w Attyce tragedii piesn
satyréw zaczela sie stopniowo przeksztal-
ca¢ w dramatyczng kantate, w ktérej
obok chéru i jego przodownika wystepo-
wal takze aktor prowadzacy dialog
z przodownikiem chéru, Rola dialogu
byla jednak poczatkowo bardzo ograni-
czona, a akcja opierala sie przede wszyst-
kim na pieéniach i swawolnych fanecach
satyrow. Stad tez w pierwszej fazie roz-
woju nazywano ten dramat po prostu
dorycka pieénig taneczng —Adpioc yopels.
Wlasciwy dramat satyrowy rozwinal
sie z tej pieéni dopiero w Atenach, do-
kad przeniésl jg Pratinas z Fliuntu,
uchodzgcy w starozytnosci za twérce
dramatu satyrowego. Tutaj rola chéru
zostala znacznie ograniczona na korzysc
partyj dialogicznych. Wesola akcja sa-
tyréw, przedstawiona przez Pratinasa
w teatrze ateriskim, podobala sie ludowi
attyckiemu i odtad utarl sie zwyczaj, Ze
po kazdej trylogii tragicznej wystawiano
w Atenach w czasie §wigt Dionizosa
takze dramat satyrowy, stanowigcy jak-
by wesolg dystrakeje po wysluchaniu
trzech tragedyj powaznych. Cala tetra-
logie, a wiec trzy tragedie i jeden dra-
mat satyrowy, komponowal jeden poeta,
co w wysokim stopniu wplywaé musialo
na wzajemne oddzialywanie na siebie
i tragedii, i dramatu satyrowego, zwlasz-
cza pod wzgledem techniki poetyckie].
Mimo zblizenia sie do tragedii dramat
satyrowy zachowal szereg swoich cech
pierwotnych. Przede wszystkim zachowa-
la sie w nim wesola, zartobliwa i pelna
humoru akecja. Dramat satyrowy epoki
klasycznej czerpie wprawdzie, podobnie
jak tragedia, tematy z mitologii greckiej,
ale poeci dobierajg tutaj takie tematy,
ktére nadaja sie do wesolego, humory-
stycznego potraktowania. Jak w tragedii,
tak tez w dramacie satyrowym poja-
wiaja sie w tej epoce w gléwnych ro-
lach przewaznie postacie nie zwigzane

satyrowy

%z Dionizosem. Ale je§li tragedia szuka
dla siebie bohateréw przede wszystkim
w eposach Homerowych i zwlaszcza w
poezji cyklicznej, to dramat satyrowy
lubi sie zajmowaé¢ bogami lub innymi
postaciami mitycznymi, a o wiele rza-
dziej siega do osobistosei znanych z epo-
su. Zasadniczym elementem dramatu sa-
tyrowego jest chér. skladajacy sie z sa-
tyrow, ktorzy pod przewodnictwem swe-
go ojca Sylena swa postawg i swym
zachowaniem stwarzali najrézniejsze sy-
tuacje komiczne, wystepujgc w roli ry-
bakéw, pasterzy, winiarzy, goncoéw, pia-
stunéw, zapasnikow, atletow, zalotnikéw,
tropicieli itp. Je§li w tragedii akcja opie-
rala sie zwlaszeza na partiach dialogicz-
nych, to w dramacie satyrowym wybiina
role odgrywal zawsze chér satyréow, cig-
gle ruchliwych, skaczacych i tanczacych,
i popisujgeych sie zartem, dowecipem,
swawola i przyrodzong im lubieZnoscia.

Za najwybitniejszych przedstawicieli
dramatu satyrowego uchodzili Pratinas
i syn jego, Aristias. Obok nich jako do-
skonali twérecy dramatu satyrowego za-
styneli Choirylos i Ajschylos. Interesu-
jace musialy by¢ takze dramaty satyrowe
Sofoklesa. Mniejsze zdolnoSci w tym kie-
runku wykazywal Eurypides. Totez nie-
jednokrotnie wolal on zamiast dramatu
satyrowego do trylogii tragicznej dodaé
czwarty tragedie, zawierajgca takze ele-
menty komiczne, W typie =zachowanej
Alkestydy. Wszyscy inni fragicy greccy
o mniejszym rozglosie popisywali sie
oczywiscie na scenie atenskiej takze dra-
matami satyrowymi, podejmujgc czesto
tematy opracowane juz przez ich wiel-
kich poprzednikéw., Wéréd nich nalezy
wymienié¢ Polifrasmona, Iona, Iofonta,
Achajosa, Ksenoklesa, Astydamasa, Chai-
remona i innych.

Z bogatej spuécizny satyrografow za-
chowalo sie niewiele — przewaznie tylko
tytuly dramatéw i niezbyt liczne urywki
samych dramatéw. I tak np. na 32 na-
pisanych przez Pratinasa dramatéw sa-
tyrowych zachowat sie tylko jeden ty-
tut. Ajschylosa znamy okolo 15 tytuléw,
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Sofoklesa okolo 25 tytuléw, Eurypidesa
7 tytuldw dramatéow satyrowych i szereg
tytuléw tragikéw mniejszych. W calodei
zachowal sie jedynie Cyklop Eurypidesa,
a z poczatkiem biezgcego stulecia wy-
dobyto z piaskéow egipskich papirus za-
wierajacy okolo %; dramatu satyrowego
Sofoklesa pt. Tropiciele (*lyvsuzai). W la-
tach miedzywojennych i juz po wojnie
wydobyto w Egipcie szereg papiruséw,
zawierajacych do8¢ pokazne urywki
zwlaszcza z dramatow satyrowych Ajschy-
losa. zat. Rybacy (Awrvovixol) Uczestnicy
igrzysk istmijskich (Qeopott ) Tadpastol),
Prometeusz przynoszqcy ogien (Ilpopr-
febs mupndpost) 1 inne drobniejsze frag-
menty. Te nowe znaleziska pozwalaja
dokladniej poznaé istote dramatu sa-
tyrowego, jego tematyke i stosunek do
tragedii greckiej. Na podstawie siow-
nictwa wystepujgcego we fragmentach
papirusowych jak réwniez zasiegu wi-
docznych tam zainteresowan tema-
tycznych mozna stwierdzi¢ znacznie
blizszy stosunek dramatu satyrowego niz
tragedii greckiej do spraw Zycia codzien-
nego, a zwlaszcza do zycia wiejskiego.
W przeciwienstwie do tragedii greckiej,
gdzie akcja rozgrywa sie przewaznie
przed palacami krélewskimi, w dramacie
satyrowym akecja rozwija sie prawie
zawsze gdzie§ daleko poza miastem: na
otwartym polu, na wybrzezu morskim,
w zagajniku, w przeleczy goérskiej lub
w winnicy. W jednym tylko wypadku
mozemy stwierdzié, Zze akeja dramatu
satyrowego rozgrywala sie przed Swig-
tyniag Posejdona na Istmie (w dramacie
Gewpol # ledpixorai Ajschylosa). Ale
i tutaj referowane byly sprawy z boiska
sportowego, znajdujacego sie poza mia-
stem.

W okresie aleksandryjskim, gdy go-
ragczkowo poszukiwano nowych form li-
terackich lub starano sie oZzywié stare
nowymi elementami, zmienil! takze dra-
mat satyrowy swaéj charakter, zblizajge
sie pod pewnym wzgledem do komedii.
Zaczeto wtedy przedstawiaé w nim nie
tylko postacie mityczne, ale takze ludzi

wspoOlezesnych, zwiazanych z miastem.
Dramat zatracal w ten sposéb swdj daw-
ny charakter sielski. Tak Likofron wpro-
wadzil jako giéwng postaé do dramatu
satyrowego wspolczesnego mu filozofa
Menedema W ofoczeniu satyréw jako
jego uczniow, a Sositheos szydzil w ja-
kim§ dramacie satyrowym z filozofa
Kleantesa. Python napisal w formie
dramatu satyrowego pamflet na niewier-
nego skarbnika Aleksandra Wielkiego,
Harpalosa, zblizony swoim charakterem
raczej do satyry rzymskiej niz do daw-
nego dramatu satyrowego. Zdaje sie na-
wet, ze w tym czasie nie wszystkie dra-
maty satyrowe byly przeznaczone do wy-
stawienia na scenie, niektére juz w swo-
im zalozeniu mialy pozostaé¢ tylko dra-
matami ksigzkowymi.

Z chwila gdy w dramacie satyrowym
zaczal zanikaé pierwiastek mitologiczny
i wiejski, gdy jako bohateréw dramaftu
zaczeto wybieraé filozoféw i inne oso-
bistosci wspoélczesne, dramat satyrowy
zatracil swg pierwotna werwe i zywot-
nosé. Wedlug Dioskuridesa Sositheos, je-
den z Plejady aleksandryjskiej, czynit
wiedy wielkie wysilki, Zzeby przywrocié
dramatowi satyrowemu dawny charakter
wesoly i frywolny. Ale celu tego widocz-
nie nie osiggnal. Pewne jest natomiast,
ze do dramatu satyrowego wprowadzit
on nowe elementy, element bukoliczny
i romansowy. Ale i tym nie zapewnil
dramatowi satyrowemu szcze$liwego roz-
woju.

Wystawiano wprawdzie 1 pozniej
jeszcze dramaty satyrowe w réznych
wigkszych ofrodkach, nieraz nawet w
malych miasteczkach, az do korica starej
ery. Ale jaki byl charakter tych dra-
matéw, nie wiadomo. Bo poza imionami
autoréw i kilkoma tytulami ich drama-
téw nic sie nie zachowalo. Zdaje sie, ze
w ostatnich wiekach starej ery wysta-
wiano w mniejszych oérodkach tylko
dramaty satyrowe bez fragedyj. Bo na
inskrypcjach greckich z réznych okolic
spotyka sie bardzo czesto imiona poetéw
z dopiskiem ocoatugoypdgos. Ale te dra-



maty nie budzily juz wiekszego zaintere-
sowania ani u wspolczesnych, ani tez nie
znalazly rozglosu u potomnych. Przepadly
one zupelnie bez $ladu jako twory efe-
meryczne.

Préoby przeszczepienia dramatu satyro-
wego na grunt rzymski zawiodly zupel-
nie, Grecki dramat satyrowy zamar?
ostatecznie na przelomie starej i nowej
ery i juz nigdy sie nie odrodzil. Jest
to jedyny gatunek Iliteracki, ktéry nie
wywarl zadnego wplywu na literatury
nowsze.

Bibliografia: W. Aly, Satyrspiel,
Iw:] Real-Encyclopidie d. class, Alter-
tumswissenschaft, Zweite Reihe, zweiter
Band, Stuttgart 1923, szp. 235 nn, L.
Campo, I drammi satireschi della Gre-
cia antica, Milano 1940. P. Guggis-
berg, Das Satyrspiel, Ziirich 1947. R. C.
Flickinger, The Greek Theatre and
its Drama, Chicago 1936. A. W. Pi-
ckard-Cambridge, The Theatre
of Dionysos im Athens, Oxford 19486.
Tenze: The Dramatic Festivals of
Athens, Oxford 1953. Tenze: Dithy-
ramb, Tragedy and Comedy, Oxford
1927. W. Steffen, Grecki dramat sa-
tyrowy, ,,Eos®, 47, 1954/55, s. 59 nn. Ten-
ze: Dramaty satyrowe Aischylosa, ,Eos®,
42, 1947, s. 148 nn. Ten ze: Dramaty sa-
tyrowe Sofoklesa, ,Eos”, 44, 1950, s. 15 nn.
F. Brommer, Satyrspiele. Bilder gric-
chischer Vasen, Berlin 1959.

Wiktor Steffen

HEROIDY: starogr., fikeyjne listy mi-
losne kobiet z epoki bohaterskiej (he-
roin), znanych z mitologii greckiej. List
taki jest czysta fikeja, ktéra ignorujac
rzeczywistosé przyjmuje, ze heroiny zna-
ly sztuke pisania albo Ze np. Penelopa
wyslala list do Odyssa, nie znajgec prze-
ciez jego adresu.

Dopiero u Rzymian, u Owidiusza, spo-
fykamy sie z tym zupelnie nowym ro-
dzajem literackim, ktérego powstanie
i dalsze etapy rozwojowe nie sg do-

Heroidy

kladnie znane. Heroidy Owidiusza przed-
stawiajg sie nam (tak jak Iliada Homera)
jako utwory od razu doskonale, choé sa
to dla nas pierwsze okazy tego rodzaju.

Niektérzy wywodza heroidy z rozsze-
rzonego epigramu hellenistycznego albo
z tzw. nowej komedii. Nowoscig byloby
wprowadzenie przez Owidiusza pier-
wiastka mitologicznego. Na  gruncie
rzymskim heroidy sa blisko spokrewnio-
ne z popularng tam subiektywng elegia
mitosng, w kiérej wypowiadaly sie row-
niez kobiety. BezpoSrednim poprzedni-
kiem Owidiusza jest prawdopodobnie
wspéleczesny mu elegik Propercjusz,
ktéry kazal! milodej Rzymiance pisaé fik-
cyjny list milosny do meza przebywaja-
cego na wojnie (IV, 3). Zrédel takich
sfingowanych listéw nalezy szukaé réw-
niez w szkolach retorycznych, gdzie do
programowych c¢wiczen, tzw. progymna-
smata, nalezalo ukladanie takich utwo-
r6w, kitére by wyrazaly mysli i wrazenia
jakiejs osoby mitycznej albo historycznej
w okreélonej sytuacji.

Owidiusz, jedyny dla nas reprezentant
tego gatunku w starozytnosei, napisal
14 listow heroin oraz 1 list osoby histo-
ryeznej (poetki Safony, przelom VII
i VI w.). Pisze wiec np. Penelopa do
Odyssa (I), Ariadna do Tezeusza (V),
steskniona Laodamia do Protesilaosa
(XIII), zakochana Safona do Faona (XV),
Medea (XII), Homerowa Bryzeida, ko-
chana przez Achillesa (III), Fedra do
Hipolita (IV), nawet Dpydona, znana
z Eneidy Wergilego (VII).

Ponadto ulozyl Owidiusz jeszeze 6 li-
stéw, rozdzielonych na 3 pary milosne:
Parys — Helena, Leander — Hero, Akon-
tios — Kydippe.

Tresci dostarczyla poecie spopularyzo-
wana wsréd 6wezesnych ludzi wyksztal-
conych mitologiczna tradycija oraz wila-
sna jego lektura (Homer, tragicy). For-
ma listu dawala Owidiuszowi wielka
swobode, a 2znakomity obserwator na-
tury kobiecej, jakim byl autor wierszo-
wanej Sztuki kochania, pozwolil swoim
bohaterkom wypowiadaé sie bez zadnych
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obslonek, tak jak w rzeczywistym licie.
Charaktiery kobiet zostaly tu silnie zréz-
nicowane: obok sielankowo naiwnych
wystepuja réwniez powazne i wierne
matzonki. W duszach, zwlaszeza opusz-
czonych kobiet, rozgrywa sie walka mie-
dzy miloscia a nienawiscia.

Na Owidiuszu urywa sie cala ta twér-
czoéé, Styszymy tylko, Ze niejaki Sabinus,
wspolczesny poecie, ulozyl poetyckie od-
powiedzi na pojedyncze (prawdopodobnie
wszystkie) Heroidy, ale te utwory nam
si¢ nie zachowaly. Jest to wlasciwie je-
dyny objaw wplywu Owidiuszowych
Heroid w starozytnoseci., Widocznie ro-
dzaj literacki, wprowadzony przez poete,
byl tak przez niego wydoskonalony, Ze
nie moégt sie nadal rozwijaé, a wszystkie
pézZniejsze préby mogly byé tylko pro-
stymi nasladownietwami.

W nastepnych stuleciach az do XVI w.
heroidy stanowig niedoécigly wzér listéw
milosnyeh, chociaz spotykamy tylko nie-
liczne poetyckie listy milosne. Tak np.
pod imieniem Sabinusa zachowaly sie
takie listy humanisty Angelusa Kwiry-
nusa Sabinusa (ok. r. 1476). Z tego sa-
mego stulecia pochodzi humanistyczne
uzupelnienie I Heroidy. Zachowalo sie
rowniez kilka listéw z tych czaséw, pi-
sanych w stylu Owidiusza (np. list Dy-
dony do Eneasza).

Takze i w Polsce pojawiajg sie w epo-
ce Odrodzenia do&é liczne nasladownic-
twa heroid. Tak np. Andrzej Krzycki
(przelom XV i XVI w.) pisze w imieniu
Barbary dwa listy do kréla Zygmunta
(I, 12, 13), opierajgc sie na I, VII i XIII
Heroidzie, na eo zwrécil uwage juz wy-
dawca Krzyckiego, K. Morawski. To sa-
mo widaé i w innych listach milosnych
Krzyckiego, np. w liScie do Diamanty
(VI, 10) lub Urszulki (VI, 26). Z poetéw
zagranicznych nalezy tu XVI-wieczny
J. Post (List do Blandyny) lub P. He-
lissus (List do Rozyny).

Bibliografia: R. Gansiniec,
Polskie listy milosne, Lwéw 1925, Osso-
lineum. W. Kraus, Ovidius, Real-
Encyclopidie der classischen Altertums-
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wissenschaft, Pauly-Wissowa, 36, 1942,
rozdz. 14. K. Morawski, Owidiusz

i elegicy w epoce Augusta, Krakéw 1917,
AU, s. 93 n. M. Schanz Geschichte
der romischen Literatur, II, 13, Miin-
chen 1911, s. 275 n. J. Schnayder,
Antologia listu antycznego, Bibl. Nar, S, II,
nr 117, Wroclaw—Krakéw 1959, Wstep,
8. XLVIII n., przeklady s. 237 n.

Jerzy Schnayder

HILARODIA zob. STAROZYTNA PIO-
SENKA EKABARETOWA

JONIEOLOGIA zob. STAROZYTNA
PIOSENKA KABARETOWA

KINAJDOLOGIA zob. STAROZYTNA
PIOSENEA KABARETOWA

LYSIODIA zob. STAROZYTNA PIO-
SENEA KABARETOWA

MAGODIA zob. STAROZYTNA PIO-
SENKA KABARETOWA

SYMODIA =zob. STAROZYTNA PIO-
SENEKA KABARETOWA

PARAKLAUSITHYRON: starogr.
»biesn przed zamknietymi drzwiami“
(domys$lne: kochanki), jeden z motywéw
antycznej elegii milosnej, zwigzany z ero-
tycznymi przezyciami mlodziezy, zwlasz-
cza na tle wielkomiejskiego Zycia epoki
hellenistyeznej. Totez utwory nalezace
do tego drobnego rodzaju literackiego
stanowig dobra ilustracje antycznego zy-
cia. Przyjmuja one, ze w sferze erotyki
drzwi odgrywajgq wazng role: umozliwia-
ja wzgl. zamykaja dostep do osoby uko-
chanej. Ponadto poetycka fantazja Rzy-
mian przypisuje drzwiom cechy istoty
Zyjgcej, wiec kochanek zwraca sie do
nich z prosbg lub z przekleristwami.

Paraklausithyron, zblizone mniej wie-
cej do nowozytnej serenady, wykazuje
znaczng pomyslowo$é poetéw w zasadni-
czym ujeciu i wariacjach tradycyjnego
tematu. Tak np. sielankopisarz Teokryt
(III w. p. n. e) przeniést caly motyw
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do Srodowiska wiejskiego: prosty, nie-
wyksztalcony pasterz, ktéremu jednak
poeta hellenistyczny kazal sie powolywaé
na uczone reminiscencje i przykilady
z mitologii, opiewa swe uczucia milosne
przed grotg ukochanej Amarylidy. Para-
klausithyron zostalo tu widocznie wy-
rwane 2z macierzystej sfery miejskiej,
grota bowiem drzwi nie posiada. Dzi-
waczng i chybiona koncepcje paraklau-
sithyronu dal znéw nieznany na$ladowea
Teokryta (prawdop. I w. p. n. e.), ktéry
kazal kochankowi po diugiej skardze mi-
losnej powiesi¢ sie na drzwiach ukocha-
nego chlopca.

Paraklausithyron bylo ulubionym mo-
tywem wielu greckich epigramatykéw
i doczekalo sie u nich naturalnego oraz
dosyé oryginalnego ujecia. Szczuple ra-
my epigramu nie pozwalaja na rozwlekle
odmalowanie uczué milosnych, a sytua-
cia i nastréj paraklausithyronu musi byé
przedstawiony zwieZle: noc, deszcz lub
burza, $nieg albo obraz gwiazdzistego
nieba, czasem wieniec zroszony lzami,
ktéry kochanek chee zawiesi¢é na za-
mknietych drzwiach. Slyszymy skargi to
na niewole w siuzbie Cyprydy, to na
Zeusa, ktéry niepogodg nie potrafi od-
straszy¢ kochanka. Inni znéw pytajg, co
tez porabia ukochana, czy jest sama,
a wreszcie Zycza nieczulej, aby i ona
tak sie kiedy$§ meczyla pod drzwiami.
Tematyczna pomyslowo§é epigraméw
Zz czasem sltabnie, w utworach I wieku
przed i I w. n.e. Zanika réwniez osobiste
uczucie poety, a cala ta tworczosé staje
sie teraz sprawg czysto literacka.

Rzymskie paraklausithyrony nie tylko
nawigzuja do tych greckich tradycji, ale
wzbogacaja je rodzimymi, italskimi mo-
tywami. Greckim utworom obca jest
prawie zupelnie personifikacja drzwi.
Tymczasem juz u Plauta (III—II w. p.
n. e) zakochany mlodzieniec dwukrotnie
pozdrawia drzwi swojej kochanki i ezyni
to w typowym stylu starorzymskiej mo-
dlitwy. Motyw ten, nie znany Grekom,
przypomina formalnie i treSciowo zacho-
wang u Katona modlitwe do Janusa,

Paraklausithyron

boga bram i drzwi (ianua). Ten czysto
rzymski kult drzwi odpowiada zresztg
planowi domu rzymskiego, w ktérym
drzwi prowadza bezposrednio z ulicy
i majg w sobie co§ reprezentacyjnego,
podczas gdy w domu greckim drzwi wio-
da tylko do otwartego dziedzineca, za
ktorym dopiero znajduja sie pomieszcze-
nia mieszkalne. Tak wiec Plaut personi-
fikuje podwoje pod wplywem starorzym-
skich wierzenn religijnych: zakochany
Fedromus po wuroczystym pozdrowieniu
drzwi zaklina je, by sie otwarly i wy-
puscily jego ukochana.

Dalszy krok na drodze tej poetyckiej
personifikacji zrobil Katullus, wprowa-
dzajgc drzwi jako osobe méwiaca. Poeta
rozmawia z drzwiami domu pewnej osla-
wionej piekno$ci w Weronie i ezyni im
wyrzuty, ze tak lekkomyslnie wpuszczaja
kochankéw. Drzwi za§ tlumaczg sie, ze
sg bezsilne wobec wlascicielki domu.
Paraklausithyron 2z monologiem perso-
nifikowanych drzwi spotykamy znéw
u Propercjusza: one sy tutaj gléwna
»080ba* utworu 1 zaniepokojone o dobra
slawe swej pani narzekaja na jej zbyt
swobodne zZycie, na nocne odwiedziny
i klétnie podpitych kochankéw, ktorzy
dobijajac sie do drzwi powoduja ich
uszkodzenie. Drzwi muszg t{ez nieraz
wystuchiwaé piesni kochanka, ktéry usa-
dowil sie na progu. Takie paraklausi-
thyron przytacza wlasnie poeta: zawiera
ono wspomnienie kochanki, ktéra moze
spoczywa w ramionach innego, oraz ty-
powa dla rzymskich pojeé skarge na
nieczulo$é drzwi.

Paraklausithyrony Horacego i Tybulla
nie wprowadzajgq niczego kompozycyjnie
nowego, przy czym Horacy zwracajac sie
wylacznie do ukochanej powraca raczej
do greckiej koncepcji. Owidiusz prze-
tworzyl o tyle stary motyw, ze kazat
kochankowi wystapi¢é z prosbami do —
odZwiernego, by mu zecheial otworzyé.
W tym nieco odmiennym ujeciu nabiera
stary motyw nowego o$wietlenia. Jest to
zarazem ostatni etap rozwojowy para-
klausithyronu na terenie rzymskiego pi-
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$miennictwa. Wyrafinowany i sprytny
kochanek stara sie wplyngé na odiwier-
nego podstepem i obietnicami, to znéw
skargg i groZbami. Nie dopuszezony od-
chodzi w konecu bez zalu: typowy lekko-
duch augustowskiego Rzymu, dla ktérego
tatwa miloSé jest codzienng strawa. Tak
wiee w rzymskim ujeciu okazuje para-
klausithyron pewien stopien samodziel-
nosci i zdaje sie Swiadezyé o rzymskiej
oryginalnodci opracowania przynajmniej
na tym malym odecinku pi$miennictwa.

W konkretnej twoérezosei literackie]
wystepuje paraklausithyron w formie ele-
gii, sielanki, epigramu albo jako wiktad-
ka w komedii, Po raz pierwszy spo-
tykamy sie z motywem paraklausithyronu
w starszej greckiej liryce klasycznej, we
fragm. (65) Alkajosa (VII w. p. n. e).
Jako wkladke wprowadzil paraklausi-
thyron do komedii stawny Arystofanes
(Kobiety $wiecqce Tesmoforie, w. 952 n.,
wW. 960 n, 973 n; V w. pne). Ma-
my tu zwykla prosbe o otwarcie drzwi,
grozby oraz wezwanie Cyprydy i Ero-
sa. — Najwieksze nasilenie calej tej pro-
dukeji przypada, zdaje sie, na epoke
hellenistyczna z jej typowym zZyciem
wielkomiejskim. Posiadamy jednak tylko
§lady utworéw z tej epoki: epigram (63)
Kallimacha i wspomniang sielanke (3)
Teokryta oraz niefortunne péZniejsze na-
§ladownictwo (Teokr. nr 23). — Duzo
paraklausithyronéw odnajdujemy w epi-
gramach Antologii palatynskiej. Sa to
utwory znanych epigramatykéw: Askle-
piadesa, Posydyppa, Meleagra, Rufina,
Stratona. Z rzymskiego terenu wchodzi
w rachube Plauta komedia Kurkulio
(w. 16 i 88 n.) i Katullus (67), za§ z epo-
ki augustowskiej Propercjusz (I, 16),
Tybullus (I, 2) i Horacy (Ody, III, 10).
Ostatnie rzymskie paraklausithyrony spo-
tykamy wreszcie u Owidiusza (Am. 1, 6).

Bibliografia: E. Bureck, Das
Paraklausithyron, Das humanistische Gy-
mnasium, 43, 1932, s. 186 n, H. B. Can-
ter, The Paraklausithyron as a Literary
Theme, ,,American Journal of Philology*,
41, 1920, s. 355 n. F. O. Copley, Exclu-
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Philol, Assoc. IX (1955), s. 176 n. P.
Maas, RE, 36, 2/3 1949, s, 1202, s. v.
P. de la Ville de Mirmont, Le Pa-
raklausithyron dans la littérature latine,
Melanges-Havet, Paris 1909, s. 573. M.
Schanz Geschichte der rémischen Li-
teratur, II, 13, Miinchen 1911, s. 399 n.

Jerzy Schnayder

PERIPLUS: starogr. dosl. ,oplyniecie
dookola® (domyslne: ladu), wzdiuz brze-
BO6w morza lub wyspy. W literaturze
starogr. pojawia sie opis takiej zeglugi
wzdluz calego wybrzeza lub tylko jego
czeSci. Podstaws calego rodzaju literac-
kiego byla slaba na ogdél orientacja staro-
zytnych podezas zeglugi przybrzeznej.
Jako opis takiej Zeglugi nalezy periplus
raczej do geografii. Trzeba odréznié
periplus od tzw. periodos, ogélnego opisu
ziemi, oraz od periegezy (prozaicznego
przewodnika po kraju lub miejscowosci,
por. PERIEGEZA).

Wezesnie spisywano periplus dla celéw
praktycznych. Opisy tego rodzaju, ktére
jako Srodek pomocniczy literacki uzupel-
nialy doSwiadczenia zeglarzy, ulepszano
z czasem na podstawie autopsji pézZniej-
szych podr6znikéw. Obok tego zaznaczaly
sie tu réwniez literackie wplywy. Sama
nazwa, nie znana jeszcze Homerowi, po-
jawila sie prawdopodobnie w zwigzku
ze spopularyzowaniem i literackim zu-
zytkowaniem sltynnej ekspedycji Karta-
ginczyka Hannona, ktéry w V w. oply-
nal zachodnie wybrzeza Afryki, ale wo-
bec rozwoju greckiej zeglugi, zwlaszeza
w dobie kolonizacji, prawdopodobne jest
wezesniejsze pojawienie sie krétkich no-
tatek o oplynieciu wybrzezy, przeznaczo-
nych dla zeglarzy. Periplusy stanowig
konieczne podloze dla kartografii i w
ogodle geografii, byly tez zaczynem tych
galezi wiedzy. Naukowa geografia epoki
hellenistycznej nie jest wprost do po-
my$lenia bez tych peripluséw, ktére po-
dawaly odlegloSci, oznaczaly polozenie
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miejscowosci, wysp itp. Diugo tez utrzy-
mywalo sie znaczenie periplusu dla ze-
glarstwa. Jeszeze w XI wieku n. e
kontynuujg te tradycje wloskie mapy
przybrzeznej zeglugi, tzw. portolany, opar-
te na podobnych opracowaniach pézno-~
lacinskich, ale od greckich zalezne. Do-
piero wynalezienie kompasu i sporzgdze-
nie map morskich usprawnily istotnie
technike nautyczng, podezas gdy peri-
plusy ftylko w malym zakresie i niedo-
kladnie podawaly kursy wg kierunkéw
wiatréw i stron Swiata.

Istnialy réZne rodzaje peripluséw.
Jedne odnosily sie np. do brzegéw M.
Srédziemnego lub Czarnego (a wiec do
mérz wewnetrznych), inne dotyczyly ze-
glugi dookola wysp, a nawet Oceanu
(periplus zewnetrzny), gdzie oczywiscie
nie bylo mowy o pelnym opisie.

Motywy charakterystyezne. Punktem
wyjscia jest wybrzeze. Do ulatwienia
orientacji po jego terenie stuzg liczne
lokalne przyimki, ktérymi réwniez ope-
ruje i periegeza, czeiciowo formulki cza-
sownikowe (np. sgsiaduje, nastepuje, mi-
nelismy itd). Wymienia sie narody za-
mieszkujace brzegi, kraje, przyladki i
rzeki, miejscowosci i porty. Czesto poda-
wane sg odleglosei (w stadiach) oraz czas
trwania podrézy (w dniach). Po zakon-
czeniu jakiego$§ wiekszego, zamknietego
geograficznie odcinka wybrzeza poda-
wane sa ogdlne cyfry odleglosei. Obok
tego wystepujg krétkie informacje od-
noszgce sie do zjawisk meteorologicznych,
wiatréw, rzek i ich ewentualnej przy-
datno$ei do zeglugi, podkre$la sie mo-
zliwosei lgdowania, charakter portéw
i miejsc postoju. Wspomina sie skaly,
przyplyw i odplyw morza, podaje infor-
macje o mieszkanicach i ewentualne
przestrogi. Wazne sg informacje o obec-
nosci Zrédel w miejscach ladowania.
Zwykle pomija periplus szczegély kul-
turalne, etnograficzne i historyczne. Np.
w periplusie przypisywanym Skylaksowi
(zob. nizej) tak przedstawia sie suchy
opis Aftyki: ,Najpierw Eleusis, gdzie
znajduje sie Swigtynia Demetry i muro-

Periplus

wana warownia (naprzeciw lezy wyspa
Salamina, miasto i port). Potem Pireus,
mury i Ateny. Pireus za$ ma trzy porty.
Potem znajduje sie przyladek Sunion ze
S§wigtynig Poseidona. Jest tez wiele in-
nych portow w Attyce...”

Zaleznie od powodu powstania takiego
opisu, od specjalnych zamierzen autora
lub wplywow literackich, periplus moze
mieé jednak réznorodny charakter, nawet
historyeczno-antykwaryczny lub parado-
ksograficzny, tzn. gdy zajmuje sie noto-
waniem réznych osobliwodei i niezwy-
ktych zjawisk przyrody danego kraju.

Najstarszy periplus w literaturze grec-
kiej to poetycki opis wedréwek Odyseu-
sza wzdluz brzegéw (Odys., IX, 39 i n.).
Odpowiada mu w literaturze rzymskiej
analogiczny opis podrézy Eneasza w IIL
ks. Eneidy. Najstarszy periplus prozaicz-
ny to tzw. Periplus Massiliensis z VI w.
p. n. e, prawie pierwsza ksiazka pro-
zaiczna grecka, o ktérej slyszymy, pra-
wdopodobnie Eutymenesa 2z Marsylii.
Obok niego wymienia sie Skylaksa z Ka-
riandy (réwniez VI w.), ktdérego periplus
odnosil sie do calego M. Srédziemnego
i Czarnego; zaginiony ten periplus za-
stepuje nam zachowany czedciowo, przy-
pisywany Skylaksowi Periplus dookola
Europy, Azji, Libii, pochodzi on jednak
Z czasow poOzniejszych, moze z IV w.
p. n. e. — Natomiast zachowal sie pe-
riplus Hannona, odnoszgcy sie do brze-
géw zach. Afryki. Jest to grecki przeklad
punickiego oryginalu, dokonany w IV w.
Jeden egzemplarz ze spalonej biblioteki
miasta Kartaginy dostal sie potem do
Rzymu i tu zostal réwniez przetlumaczo-
ny na jezyk lacifiski w II wieku p. n. e.

Nie zachowal sie zaden periplus grecki
w oryginale. To, co posiadamy (wy-
dane w zbiorze K. Muellera Geographi
Graeci minores, t. I), nie moze ucho-
dzié za wzorzec tego rodzaju literac-
kiego. Jeszcze najlepsze wyobrazenie
o tej produkeji daje anonimowy Sta-
diasmus (niby Pomiar) Maris Magni
z czasow bizantynskich, oparty jednak
na dobrych #rédlach z epoki hellenistycz-
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nej. Bizantynski tzw. Anaplus (niby Wy-
plyniecie na..) Bospori wskazuje znéw,
jak mog! wygladaé periplus oparty na
autopsji. Do tego dochodzi wspomniany
periplus Skylaksa oraz geografa Menippa
z Pergamonu (I w. p. n. e.), zachowany
w wyciggu Markiana (IV w. n. e.), Pe-
riplus Ponti Euxini Arriana w formie
listu (II w. n. e.) oraz inne znane z frag-
mentéw lub tylko z nazwisk autoréw.
Mnaseas (przelom III i II w. p. n. e)
z Patara opisywal osobliwo$ci Swiafa
w geograficznym porzadku w formie pe-
riplusu, jak to wynika z samego tytulu.
Wybrzeze morza zewnetrznego (oceanu)
opisal Pyteas z Marsylii, najwiekszy
podréznik i odkrywea starozytny, ktory
zeglujae (w IV wieku p. n. e) 2z Hisz-
panii, oplyngl Brytanie, dotart do Islan-
dii, moze do Norwegii i wysp Féroe.

Bibliografia: H Berger, Ge-
schichte der wissenschaftlichen Erdkunde
der Griechen, 1903, s. 2. R. E. Dickin-
son, O. Howald, The Making of Geo-
graphy, Oxford 1933. F. Gisinger,
Periplus, RE, t. 37, kol. 839 nn. R. Giin-
gerich, Die Kiinstenbeschr. in der
griech. Literatur, Minchen 1950. H.
Frisk, Le periple de la Mer Erythrée
suivi d'une étude sur la tradition et la
langue, Goteborg 1927. G. Thomson,
History of Ancient Geography, Cam-
bridge 1948.

Jerzy Schnayder

PRO-OIMION: starogr., por. pro-log.
Obok ogélnej nazwy hymnu, ktéra ozna-
czano homeryckie utwory ku czci bogéw,
istnialo rowniez okreglenie pro-oimion,
niby wstep do wygloszenia bohaterskiego
poematu, ktéry juz w Homerowej Odysei
nazywa sie oimé.

Termin pro-oimion wyszedl prawdo-
podobnie z liryki. Wedlug Plutarcha (De
mus. 6) tak nazywal sie pierwszy czlon
muzyezno-poetyckich utworéw Terpandra
(tworcy muzyki doryckiej, VII w. p.n.e),
wyprzedzajacy wieksza partie poetycka.
Pierwotna nazwa piesni wstepnej roz-

szerzyla pdzZniej swéj zakres i oznaczala
réwniez hymn, nawet znaczniejszej diu-
gosci. Jezeli rapsod wystepowal publicz-
nie z recytacjg eposu, to rozpoeczynat jg
od krétszego lub diuzszego pozdrowienia
boga, ku czei ktérego odbywala sie uro-
czysto$é. Swiadectwo Pindara (Nem. 2, 1)
stwierdza wyraZnie, Ze pro-oimiony byly
§cifle zwigzane z wykonywaniem sztuki
rapsodycznej i Ze rapsodowie zaczynali
swe wystepy od takich pro-oimionéw.
Ale niekiedy rozwijali oni obszerniej
opowie$é o czynach i enotach boga i wte-
dy na tej czeSci utworu spoczywal gléw-
ny punkt ciezkoSci. Taki jednak ,wstep®
o kilkuset wierszach bylby kompozycyj-
nym nonsensem. Starano sie to objasnié
w dwojaki sposéb: albo ta nazwa zo-
slala przeniesiona z malych hymnéw na
wieksze (Allen, Sikes), albo tez nawet
najdiuzsze hymny trzeba uwazaé za pro-
oimiony, ale nastepujgca po nich recyta-
cja (oimé) byla wtedy odpowiednio diu-
ga i mogla sie przedstawiaé jako kilku-
dniowe zawody rapsodyczne (Schmid—
Stéhlin).

Na wstepny charakter pro-oimionu
wskazujg zachowane w zakonczeniach
wielu nawet najdluzszych hymnéw ho-
meryckich formulki przejéciowe. Np.:
»BadZ pozdrowiony, boze, a ja wspom-
niawszy ciebie wspomne i o innej pie-
sni“. Formulki wystepuja niekiedy z pe-
wng odmiang stylistyczng, np.: ,,Za-
czawszy od ciebie, przejde do innego
hymnu®, albo: ,Witaj, bogini, ochraniaj
to miasto i zacznij pie$ni!* Tradycyine,
wstepne formulki utrzymaly sie dlugo,
spotykamy je mnieco zmodernizowane
jeszcze w hymnie Kallimacha (III w.
p. n. e), ktéry w hymnie na Zeusa za-
pytuje uczesinikéw biesiady, czy jest
co$ lepszego od Zeusa do opiewania przy
libacji.

Zwyklag formg meiryczng pro-oimionu
jest heksametr epopei, istnialo jednak
pro-oimion réwniez w dystychach. Np.
na poczatku zbioru poezji Teognisa (VI
W. p. n. e.) spotykamy krétkie pro-oimion
zbudowane z dystychéw ku czei Apolli-
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na, przeznaczone zapewne do wyglosze-
nia podczas biesiady. Do tych wezwan
w dystychach zblizajg sie niektére piesni
liryczne Safony ze wstepng inwokacja
béstwa. Nazwe pro-oimion odnosili bo-
wiem starozytni, niezbyt dokladni w
sprawach terminologicznych, nie tylko
do hymnéw, ale réwniez do niektérych
utworéw liryeznych, np. do jednej z pie-
éni Alkajosa, wspélezesnego Safonie.
Juz w hymnach opowiadal poeta le-
gende kultows obiektywnie i bezosobowo
albo wystepowal tu osobisty stosunek
wieszcza do boga i wiedy poeta zwracal
sie do bostwa o pomoc. Zawartosé tre-
Sciowa pro-oimionu stanowi wiec we-
zwanie do boga o pomoc przy Spiewie,
eczyli inwokacja. Od inwokacji zaczyna
w Homerowej Odysei nadworny $piewak
piesn o upadku Troi. Takie wezwanie
muzy mamy zreszta na wstepie zaréwno
samej Iliady, jak i Odysei i to juz zo-
stalo jako {radycyjne pro-oimion, za-
rowno poematu epickiego, jak i eposu
dydaktycznego. Spotykamy ten motyw
u najpozniejszych epigonéw Homera
i Hezjoda. Do stylu homeryckiego pro-
oimionu nalezy réwniez podawanie jakby
prébki trefciowe], zapowiadajacej w kil-
ku stowach wilasciwe opowiadanie. Tak
np. juz z pro-oimionu Iliady dowiaduje-
my sie, ze gniew Achillesa stal sie po-
wodem wielu nieszcze$é dla Achajow
i wielu z nich stracil do Hadesu, zaé§ pro-
-oimion Odysei zapowiada czesciowo tre§é
calego eposu: bedzie tu mowa o prze-
bieglym mezu (poeta tajemniczo nie wy-
mienia jego nazwiska), ktéry po zburze-
niu Troi zwiedzil wiele miast, poznal
sposéb mys$lenia wielu Iudzi i doznal
wielu przygéd na morzu, gdy ratowal
siebie i towarzyszy w powrocie do domu.
* Po takiej zapowiedzi wystepuje w Odysei
ponowne wezwanie bogini.
Psychologiczne podloze pro-oimionu
znajduje uzasadnienie w centralnej kon-
cepcji starszej literatury greckiej, we-
dlug ktérej czlowiek nie jest bynajmniej
twércq literackiego dziela, ale tylko od-
biorcg i jakby narzedziem wyzszej sily.

Pro-oimion

Taka my$l ogarnia Greka archaicznego,
gdy nie obciazony jeszeze tradycja lite-
racka, jak w poézniejszych epokach, za-
mierza glosié, co mu natchnienie dyktuje.
Wiersz, podobnie jak pomyst i mit sa
to dary nieziemskiego pochodzenia. Isto-
ty, ktére je zsylaja poecie, to bdg lub
bogini, muza albo muzy, coérki Zeusa.
One to tworza, a nie czlowiek. Najstar-
sza poezja grecka jest anonimowa, a poe-
ta nic nie méwi o swej osobie. Ta wiara
przybiera rézne formy: mityczni poeci,
Orfeusz i Muzeusz, uchodzg za synoéw
muz, ale i historyczny Pindar nazywa
muze swojg matka.

Bég objawia sie poecie we $nie, w no-
cy lub w upalnej godzinie poludnia. Tak
np. muzy przemowily do pasterza trzéd
Hezjoda i uczynily go poetg (Teog. w. 9
n., 22 n.), gdy past trzody na zboczach
Helikonu. Tradycyinym echem odbil sig
ten motyw po 400 prawie latach u helle-
nistycznego poety Kallimacha, kiory glo-
si, ze we $nie zaniesiony zostal na Heli-
kon i tam dzieki muzom poznal poczatki
wielu spraw (tzw. aitia). Rowniez rzym-
skiego Enniusza duch Homera wprowa-
dzal we $nie w istote Swiata. Poeci chet-
nie mowig wtedy o jakich§ przepiek-
nych ustroniach, gdzie ich duch otrzy-
muje boskie dary, a Zrdédla i ogrody
muz, gaje i groty jako miejsca wtajem-
niczenia stajg sie z czasem stalymi mo-
tywami literackimi, zwlaszcza w poezji
aleksandryjskiej i rzymskiej. Wszystko to
$wiadezy o poczuciu $cislej zaleznodci
sztuki ziemskiej od boskiego natchnienia.

Owa najstarsza wiara, Zze béstwo samo
opiewa i z ust boga pochodzi cala poezja
ludzka, dochodzi do glosu np. u Hezjoda
w poczatkowych wierszach Prac i dni:
poeta przyzywa muzy, ktére opiewaja
stawne czyny bogéw i ludzi, by mu po-
mogly slawi¢ wlasnego ojca, Zeusa. I w
pro-oimionie Hezjodowej Teogonii od-
zywa sie wierzenie, Ze ziemska poezja
jest tylko echem boskiej sily. Muzy wie-
dza wszystko, nawet falsz. Z tym lgczy
sie¢ prosba, by muzy same opowiedzialy
tre§é Teogonii. Sg réwniez przyklady na



Pro-oimion

wspoldzialanie boskiej i ludzkiej sily, np.
w stynnym katalogu okretéw (II ks.
Illiady, w. 484 n.): zaczyna sie od inwo-
kacji muz, by wymienily poecie wodzéw
greckich, poniewaz same sg boginiami
i stagd wszystko wiedzg, podczas gdy
poeci slysza tylko pogloski. Starozytny
komentator (scholiasta) objasnia do$é na-
iwnie to miejsce: przy opiewaniu gniewu
jednego Achillesa wystarczyla Homerowi
(w pro-oimionie Iliady) jedna muza, tu
majge wymieniaé przerdzne krainy i mia-
sta calego Owczesnego Swiata greckiego
wzywa ich caly chér.

Z eposu dostalo sie pro-oimion nie
tylko do hymnéw, ale i do liryki choral-
nej i indywidualnej. Wedlug tradyecji
stary Alkman (VII w. p.n.e) prosil na
poczatku jakiegos utworu muze, aby
mu data sile. Powtarza sie tu stara kon-
cepcja, Zze to bég Spiewa, a nie czlowiek.
Spotykamy ja w nastepnym stuleciu
u Stezychora, Pindara i Bakchylidesa
(VI—V w. p.ne.). Muzy wzywa i Safona
(frag. 83), i chér komedii staroattyckiej,
by wspélnie z ludZzmi $Spiewaly i tan-
czyly, wzywa je potem i Horacy (Piesni
111, 4):

Zstap z niebios, Kalliope,
i zaspiewaj ninie
diugie pienie przy fletni
wtorze, o krolowo!

(J. Zawirowski)

Przede wszystkim w epopei, ito w naj-
starszych jej okazach, odzywaja sie ta-
kie wezwania: bogini bowiem tworzy
wielkie eposy, poeta nasluchuje,

Por. 1 w. Iliady: ,Gniew Achilla, bo-
gini, glo§ obfity w szkody ..* (F. Dmo-
chowski) — oraz 1 w, Odysei: ,Muzo,
meza wyspiewaj .. (L. Siemienski) i po-
czgtek cyklicznej Tebaidy: , Argos, spra-
gnione wody, opiewaj, bogini ..* Utrzy-
mala sie taka inwokacja z czasem z pew-
ng stylistyczna odmiang bardzo dlugo
w poematach bohaterskich i dydaktycz-
nych. Pro-oimion z wezwaniem bo6stwa
jest w V w. p.ne. czym$§ tak natural-
nym, ze moglo wystapié w parodii po-

ematu bohaterskiego. Spotykamy je np.
w zachowanej z tego czasu epopei Wal-
ka zab z myszami:
Z Helikonu niech caly muz orszak przy-
bedzie,
niechaj naichnie me serce, mym
Spiewem kieruje!

(R. Palmstein)

Jako parodie zastosowal uroczyste pro-
~oimion potem Horacy (Sat. I, 5) przed
opisem pospolitej kil6ini w przydroznej
karczmie,

Istnial réwniez odrebny typ pro-oimio-
nu, w ktérym autor podkreslat siebie
jako twoéree: por. np. poczatek cyklicz-
nej Malej Iliady: ,Ilion opiewam, Dar-
danie, co piekne zywi rumaki...“ oraz po-
czatek homeryckiego hymnu do Arte-
midy: ,Arfemis opiewam, szumna, zlo-
toluka ..** (Tad. Bocheniski). W takim
pro-cimionie brak wezwania muz. Jako
przyklad na to cytuje Horacy (Ars poet.
136 n.) poczatek jakiego§ cyklicznego
eposu (,Los Priama wySpiewam i prze-
slawng wojne ..“) i przeciwstawia mu
znane pro-oimion Odysei. A wiec juz
Horacy zauwazyl kontrast miedzy pro-
-oimionem zaprzeczajageym i podkresla-
jacym osobe poety.

Zreszty brak inwokacji w epopei nale-
zy do rzadko$ci. Nie spotykamy jej np.
u rzymskiego epika Lukana (I. w. n.e.)
i u wspolczesnego Statiusa, ktéry na
wstepie Tebaidy wspomina tylko ,zapal
pieryjski“, ale w Achileidzie przyzywa
bogini¢. Brak inwokacji réwniez u ostat-
niego greckiego epigona epiki homerye-
kiej, u Kwintusa ze Smyrny (IV w. n.e.).

Poza kilkoma znanymi nam wyjatko-
wymi wypadkami braku inwokacji wy-
stgpuje ona np. u Antymacha z Kolofo-
nu (IV w. pn.e), ktéry tak rozpoczyna
swa Tebaide: ,Opiewajcie, Kronidy
Zeusa poteznego cory ..“

Najwybitniejszy z zachowanych epikéw
okresu aleksandryjskiego, Apolloniusz z
Rodu (III w. p.n.e), ma przed kazda pra-
wie ksiegg Argonaulykéw osobne pro-
-oimion: w I ks. czytamy wezwanie Ze-
usa, w III ks, ktéra opowiada milosne
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dzieje Medei i Jazona, jest wezwanie

muzy milosnej piesni, Erato. Charakte-

rystyczna inwokacja rozpoczyna IV ksie-

B€:

' Sama opowiedz o trudach i czynach
kolchidzkiej dziewicy,

Muzo, bo mnie brak sléw i my$l mi sie

kreci.

(T. Sinko)
Argonautyki, przypisywane mityczne-
mu poecie Orfeuszowi, skomponowane

jednak w pierwszych wiekach n.e., za-
czynaja sie réwniez od tradycyjnego
pro-oimionu. Nie brak wezwania bogini
u bardzo péznego przedstawiciela home-
ryckiej epiki, Nonnusa (IV w. n.e.).

Z rzymskich poetéw Enniusz na wste-
pie swoich Annaléow wola: ,Muzy, ktére
stopami po wielkim stgpacie Olimpie!*
Epicy epoki augustowskiej nie zaniedba-
li tej tradycji. Wergili w poczatkowych
wierszach Eneidy przyzywa muze, by mu
przypomniala przyczyny gniewu Junony
na Eneasza. Niektérzy jednak poeci fego
okresu holdujg fradycji jakby pod przy-
musem: to, co bylo dawniej przezyciem,
teraz jest tylko literackim motywem.
Owidiusz w Metamorfozach zwraca sie
do bogéw z krotkim wezwaniem, by
sprzyjali jego poetyckim planom, a z poz-
niejszyech (I w. n.e.) wzywajg muze Sta-
tius (Achileida), Waleriusz Flakkus (Ar-
gonautyki) i Siliusz Italik (Iliada la-
cinska). A jednak wspoélczesny poetom
augustowskim historyk Liwiusz wyraZnie
zaluje, ze nie moze, tak jak poeci, roz-
poczaé swego wielkiego dziela modlitwa
do bogini.

Od czaséw Hezjoda pro-oimion zado-
mowilo sie w poezji dydaktycznej. Arat
(III w. p.n.e.) zaczyna fradycyjnie swoéj
dydaktyczny poemat o zjawiskach na
niebie: ,,Zeus niech bedzie poczatkiem...”
Inwokacje Arata zmodernizowal potem
jeden z jego rzymskich ttumaczy, brata-
nek cesarza Tyberiusza, Germanik, kiedy
po wezwaniu Jowisza apelowal réw-
niez do ziemskiego wladey, do cesarza.

Inwokacje do bogini Wenery (,,Enejow
matko, ludzi i bogéw kochanie ..*

Starozytna piosenka kabaretowa

Kaz. Morawski) spotykamy w filozoficz-
nym poemacie rzymskiego Lukrecjusza
(I. w. pn.e.). Ciekawe, ze to tradycyjne
wezwanie pozostaje w dosé jaskrawej
sprzeczno$ci z ogdélnym antyreligijnym
nastawieniem calego utworu.

Bogéw opiekujgeych sie rolnictwem
wzywa Wergili na poczatki ksigg Zie-
mianstwa. Poematy dydaktyczne dlugo
utrzymaly tradycyjne pro-oimion. Jesz-
cze Serenus Sammonikus, datowany na
IIT w. n.e, umieScil az l0-wierszowe
pro-cimion na czele wierszowanego pod-
recznika lecznictwa i wzywal w nim
Feba jako wynalazce sztuki leczniczej
oraz Eskulapa, boga dajgcego zdrowie.

Bibliografia: W. Kraus, Das
Verhiltnis des Schopfers zu seinem
Werk in d. althellenischen Literatur, N.
Jahrb. f. d. klass. Altertum, 27, 1924,
5. 65 n. Schmid-Stédhlin, Geschich-
te der griech. Literatur, I, 1, Miinchen
1929, s. 231 n. T. Sinko, Literatura
grecka, Krakow 1931, I, 1, s. 179. Zarys
historii liter. gr., Warszawa 1959, s. 146.
Wiinsch, RE, XVII (1914), kol. 140 n.,
s. v. Hymnos.

Jerzy Schnayder

STAROZYTNA PIOSENEA EKABARE-
TOWA: znana byla w starozytnosci pod
réznymi nazwami, jako: hilarodia, ma-
godia, simodia lub wreszcie lysiodia. Te
rodzaje nizszej liryki z jednej strony
zblizaly sie do siebie, z drugiej za$§ spo-
krewnione byly z ,piosenkami jorskimi*,
zaliczanymi do tzw. jonikologii lub ki-
najdologii.

Wobec znanej niedokladnosci staro-
zytnych w sprawach terminologii utwo-
row literackich (por. PERIEGEZA) Scisle
rozgraniczenie tych réznych rodzajow
piosenek jest dla nas prawie niemozliwe,
a ponadto starozytna tradycja o nich,
opierajaca sie gléwnie na Atenajosie 1
Strabonie, jest bardzo niejasna. Réwniez
objasnienie samych nazw nie jest zawsze
pewne.
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I tak hilarodia oznacza ,wesola pio-
senke”, kiérg zwano réwniez hilarén
dsma lub hilaré Modisa. Sama nazwa
przypomina tzw. hilaro-tragodia, niby
,oiragedie na wesolo“ (parodiowang tra-
gedig), ludowa krotochwile, kiéra w epo-
ce hellenistycznej wprowadzit do lite-
ratury i uprawial w poludniowej Italii,
w tej ojezyznie clownéw i przygodnych
aktoréw-improwizatoréw, niejaki Rin-
ton z Tarentu.

Nazwe magodia wyprowadza Atena-
jos od wyrazu magos (czarownik), niektd-
rzy nowsi uczeni (np. Crusius) przypu-
szezaja, ze magodia byla Spiewana przy
oszalamiajaeym akompaniamencie wschod-
niego instrumentu strunowego, zwane-
go wlasnie mdgedis: stad nazwa tej pio-
senki.

Simodia i lysiodia zostaly nazwane po-
dobno od ich wynalazeéw i najwybitniej-
szych kompozytoréw, Simosa z Magnezji
i nieco mlodszego Lysisa (obaj mieli Zy¢
ok. r. 300 p.ne), o ktérych jednak pra-
wie nic nie wiemy, stad tez przypusz-
czenie (Diefricha), Zze w ogéle nie ist-
nieli, a same ich imiona mogly byé
sfingowane, jak np. Linosa. — Simodia
ma byé pbéZniejsza nazwag na hilarodig,
a lysiodie identyfikowano z magodia. To
rozroznienie miedzy hilarodig (simodig)
i magodig (lysiodig) potem =zaniklo, a
obok tych pieéni pojawily sie jonikologia
i kinajdologia.

Jezeli chodzi o fre§¢ i zewnetrzne
warunki towarzyszace wystepowi sce-
nicznemu, to hila_rodia byla stosunkowo
najpowazniejszym i nDajskromniejszym
okazem calej tej efemerycznej produkeji
teatrzykowej. Autor wystepowat w bia-
lej meskiej szacie ze zlotym wieficem na
glowie. Kobieta lub mezczyzna bez wien-
ca towarzyszyli pieéni na instrumencie
strunowym. Przeciwnie, magodia byla
wyuzdana, §piewano ja przy dono$nym
akompaniamencie kotléw i cymbaléw.
Przedmiotem tych piosenek byly kobiety,
wiarolomni mezowie, pijani kochanko-
wie. Przerabiala na swdj sposéb tematy
i sceny z komedii. Wedlug niektérych

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. I1I, z, 2

autoréw lysiodie $piewaly kobiety, ale
w meskich szatach, przy wtérze fletu.

Wymienione tu gatunki lekkiej pro-
dukeji kabaretowej byly, jak wspomnia-
no, blisko spokrewnione z tzw. piesnia-
mi jonskimi, ktérych ojezyzna byla Jonia
(stad ich nazwa), a ktérych wyuzdang
swobode wspomina juz Arystofanes. Pio-
senki te, wkraczajgce w sfere porno-
grafii, nie krepujgce sie zadnymi wzgle-
dami wobec odpowiednio dobranej pub-
licznosci, byly $piewane, a potem tylko
recytowane przy wtorze instrumentéw
strunowych. Oslawione te piosenki wy-
konywal Spiewak, postugujgc sie wyrafi-
nowang mimikg i wyuzdanymi tancami.
Nazwa pochodzi moze od gr. kinejn —
clunem agitare. W epoce hellenistycznej
stracily te piosenki zwigzek z muzyks
i teksty tak wyodrebnione stanowily
teraz poezje ksiazkowa.

Wprawdzie juz w V w. wspolczesny
komediopisarzowi Arystofanesowi niejaki
Gnesippos ukladal podobno ,,wesole pio-
senki®, ale piosenka kabaretowa powsta-
la jako odrebny rodzaj literacki dopiero
na tle wielkomiejskiej kultury epoki hel-
lenistycznej. Ta pospolita nieraz i gra-
niczgca z pornografig literatura, ktérej
odgloséw mozna by potem dostuchaé sie
w niektérych utworach Owidiusza, znaj-
dowala swojg racje bytu i oparcie w
swobodnym zyciu pewnych két tzw. zto-
tej mlodziezy, w wielkich stolicach
i miastach hellenistycznych. Poza tym po-
siadala ta epoka, jak zreszta kazda inna,
publiczno§é stojgca ponizej wszelkiego
literackiego i etyecznego poziomu Iludz
wyksztalconych. Dla niej to przede
wszystkim byly przeznaczone juz cal-
kiem niskie rodzaje literackie, obliczo-
ne na najnizsze instynkty widzow i stu-
chaczy, a odpowiadajac np. europejskiej
produkeji kabaretowej z 20-tych i 30-tych
lat naszego stulecia. Swawolne towa-
rzystwo tych anonimowych, ale — jak
zobaczymy — nie zawsze trzeciorzednych
pisarzy nie bylo oczywiscie objete ofic-
jalnymi programami wuroczystodei i za-
wodéw czy koncertéw muzyeznych, tak

14
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bardzo charakterystycznych dla owej
epoki, niemniej jednak znajdowalo do-
sy¢ okazji, aby sie swojej publicznosci
zaprodukowaé¢. Nalezg tu i kuglarze,
i klowni, brzuchomowey i zartownisie —
obok sSpiewakow roznego autoramentu.

Jezeli chodzi o produkecje tych ostat-
nich, wystepowali oni wlasciwie w luz-
nych scenach, wypelnionych piosenka,
ktore jakos lepiej przemawiaja do kaba-
retowej i teatrzykowej publicznosci wiel-
kiego miasta, zwykle zmeczonej i znu-
zonej zyciem, zblazowanej czy tez stoja-
cej na tak niskim kulturalnym poziomie,
ze nuzy ja uwazne $ledzenie jakiejs
intrygi, przewijajacej sie przez kilka
scen i zwigzanej jedng nicig treSciowa.

Takie piosenki, kitére rozbrzmiewaly
na scenkach hellenistycznych, przezna-
czone na dorazne wystepy, nie mogly
istnie¢ na dluzsza mete i prawie wszyst-
kie zaginely. Jedynie przypadkowym
znaleziskom papirusowym zawdziecza-
my ich okruchy.

Ale szczefliwy przypadek zrzadzil, ze
w papirusie egipskim z II w. p.n.e. za-
chowala sie nam prawdziwa i wartoscio-
wa perla calej tej kabaretowej twaérczos-
ci. Piosenka fa nosi dzi§ tytul (za Wila-
mowitzem) Skarge dziewczyny. Jej od-
kryweca i pierwszy wydawea Grenfell
(Oksford 1896) zatytulowal piosenke An
Alexandrian Erotic Fragment. Tresé zo-
stala tu zaczerpnieta z codziennego zy-
cia: opuszczona i zdradzona dziewczyna
nie moze jednalk wyrzec sie milo$ei. Roz-
zalona udaje sie w nocy przed dom ko-
chanka. Drzwi od mieszkania sa za-
mkniete. Wybucha wiec grozbami, to
Znéw proponuje pojednanie, a wreszcie
prosi o zrzucenie jej przez okno bodaj
wieficéw, kiére zdobily niewiernego przy
uczcie z inna. Niestety brak konca pieéni
i nie wiemy, jak sie konczyla ta piekna
aria. Nie ma w piosence zadnych wyra-
zé6w dialekiycznych czy przestarzalych,
w ktéorych tak bardzo lubujg sie oficjal-
ni poeci tej epoki. Jezyk jest wlasnie
zywy, a calo§¢ tchnie nieslychanym na-
turalizmem. Przy tym niespokojne me-

trum  (tzw. dochmie) doskonale oddaje
namietng skarge dziewezyny. Anoni-
mowos¢ i bezpretensjonalno§é tego utwo-
ru kaze nam zaliezy¢ go do tzw. litera-
tury papirusowej, ale ogdélny ton calosci
i szezery wyraz namietnosei wskazuja,
ze nie jest to najpodlejszy okaz takiej
teatrzykowej literatury (Schubart).

Juz sam wstep ze zwiezlg dyspozycia
daje dobre wyobrazenie o calto$ci i za-
sluguje na uwage:

Zbudzila sie slodka tesknota,
by w duszach obojga zagofcié,
I byla Kypris niebieska
strazniczka naszej milosci.
A dzisiaj, a dzi§ juz inaczej,
wiec serce wspomina — i szlocha,
i zalem lka serce, rozpacza.
Juz wtedy mi klamal, ze kocha,
porzucié¢ zamys$lal juz wtedy,
talszywie przysiegal. I wiedzial,
ze nie chece dochowaé wiary.
A we mnie okrutne pozary,
a we mnie Eros zamieszkal.
Nie wstydze sie mojej milosel,
kocham dzis jeszcze ..

(przekl. I. Krzemickiej, ,Przegl. Klas.",

1935, s. 105)

Piesn Grenfellowskg recytowala czy
spiewala zapewne aktorka, gdyz tylko
w nizszych rodzajach literackich wyste-
powaly kobiety. Ciekawy ten okaz lite-
ratury, ktéry zanika juz w epoce helle-
nistycznej, a tchnie atmosferg wvariétés
z poczatku naszego stulecia, zaliczajg no-
wozytni ueczeni do réznych rodzajéw pio-
senek: uznano go za magodie albo simo-
die (Christ), za hilarodie (Korte), za
jonska piosenke (Wilamowitz). Po 23
latach znalazla nasza opuszczona dziew-
czyna swego kolege az w Palestynie,
gdzie miedzy Gazq a Jerozolima odnale-
ziono napis §cienny z rozmowsa kochan-
kéw (wyd. Gronert 1919). Tym razem
on zostal zdradzony. Dziewczyna przyi-
muje wlaénie innego, choé go nie kocha
ale sie pociesza, ze posiada plaszez tego
plerwszego, niby na zastaw. Poza ty™
papirusy (wyd. przez Grenfella Hunta)
przyniosly nam piosenke z Fayum (pap-
z II w. ne), w ktérej skarzy si¢ dzew-
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czyna porzucona przez jakiego§ gladia-
tora. Podobng piosenke przyniésl papi-
rus z Tebtunis (przelom II i I w. p. n.e):
Spiewa zakochana do szalenistwa kobieta
i prosi kochanka, aby ja wpuseil do sy-
pialni. Tu tez nalezy skarga opuszczonej
przez meza Heleny (pap. ré6wniez z Teb-
tunis, ok. 100 r. p.n.e.). .

Wobec anonimowego charakteru tych
piosenek nalezy zauwazyé, Ze posiadamy
niejakie informacje o literaturze kinaj-
dologicznej i jej przedstawicielach. Na
czolo tej zaginionej dla nas produkeji
literackiej wysuwa sie niejaki Sotades
z Krety (koniec II w. p.n.e), ktéry
w swych swawolnych utworach dawal
sie we znaki niektérym panujgeym i
szczegolnie dokuczal Ptolemeuszowi Fil-
adelfos, wySmiewajgc w sproSnym wier-
szyku malzenstwo wladey z jego wlasng
siostra, Arsinoe. Zachowane tytuly jego
utwordéw, przewaznie mitologiczne,
Swiadezg o uprawianiu parodii tragedii.
Ciekawe, Ze nawet uczony bibliotekarz
aleksandryjski, Aleksander Etolezyk,
wzigl czynny udzial w tej twoérezosei
niezbyt wysokiej klasy. Wybitniejsi na-
wet autorzy greccy tej epoki wypowiada-
li sie bowiem réwniez w nizszych i drob-
nych rodzajach literackich.

Bibliografia: Maas, Simodoi, RE,
II, 5 (1927), s. 159 nn. J. Mgnteuffel,
De opusculis Graecis .., Varsoviae 1930,
T. Kleberg, Hotels, restaurants et
cabarets dans Pantiquité, Uppsala 1957,
K. Kroll, Kinaidos, RE, 21 (1921),
s, 459 nn. T. Sinko, Literatura grecka,
Krakéw 1947, 1II, 1, s. 442 nn.

Jerzy Schnayder

SYMPOZJON: starogr. dosl. ,wspol-
biesiadowanie®, por. lac. convivium. Jako
rodzaj literacki (opis rozmowy przy stole)
lgczy sie sympozjon §cidle z Zyciem staro-
rozytnych Grekéw, w ktorym goScinnosé
i zwigzana z nig towarzysko$¢ odgrywa-
ly bardzo wazng role. W epoce klasycz-
nej toczyly sie przy biesiadnym stole roz-

211

mowy na przerdzne tematy, a wg Ci-
cerona ludzie wyksztalceni nigdzie mi-
lej nie prowadzg towarzyskiej rozmowy
jak przy biesiadzie (por. Cyceroriskg de-
finicje sympozjum: convivium, quod tum
maxime vivitur). Towarzyskiej rozmo-
wie przypisywano réwniez pewne war-
tosci wychowawcze, ktére umozliwialty
jej uczestnikom opanowanie samego sie-
bie, U Grekéw urozmaicano ponadto
biesiady przez épiew, gre na lutni, taice,
ktére juz u Homera stanowily ,przypra-
we uczty”. W epoce Sokratesa ograni-
czano te rozrywki, wprowadzajac ra-
czej powazne dysputy. Np. Plato usuwa
fletnistke na poczatku wlasciwej bie-
siady, a sam Sokrates (w platonskim
Protagorasie) twierdzi, ze ludzie wy-
ksztalceni potrafig zabawiaé sie wlasny-
mi rozmowami; ale naturalnie nigdy nie
braklo ludzi, ktérzy jednak woleli Spiew
i taniec przy ueczcie.

Te zwyczaje znalazly oddiwiek we
wspolczesnej literaturze, w skoliach (zob.
SKOLION), epigramach, elegiach kom-
ponowanych na uzytek biesiadnikéw
oraz w literackich opisach biesiad. Te
ostatnie pojawiaja sie zrazu jako niesa-
modzielne wkladki, np. w komediach
Epicharma. Obok mnich istnialy ludowe
podania, np. o uczcie siedmiu medreéw,
ktére réwniez mogly daé podniete pier-
wszym literackim samodzielnym sym-
pozjonom. Dopiero sokratyczno-platoriski
dialog zdobyl dla sympozjonu konkretng
forme literacksa, ktéra Zyla potem przez
kilkaset lat, modyfikowana zaleznie od
upodoban danej epoki.

Dla calej tej produkeji literackiej
wazne bylo idealistyczne platonskie po-
Jecie sympozjonu, w czasie ktérego roz-
mowy uirzymane sg w odpowiednim to-
nie i znajdujg sie na wysokim filozoficz-
nym poziomie. W przeciwienstwie do
Platona dal Ksenofont sympozjon re-
alistyczne, ktére w swobodnym ukladzie
uwzglednia réwniez tematy praktyczne
oraz rozrywki, od muzyki az do baletu.
Jako rodzaj literacki nie powstalo sym-
pozjon od razu, ale stalo sie nim dopiero
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przez czeste nasladowanie wspomnianych
utworéw Platona i Ksenofonta. To na-
Sladownictwo  zainicjowalo literackie
sympozjon tym bardziej, ze i szkola
uznala Biesiady Platona i Ksenofonta za
wzorowe i polecila je do nasladowania.
Wytworzyl sie stad pewien tradycyiny
przymus, widoczny we wprowadzeniu
stalych typéw uczestnikéw biesiady oraz
sytuacji, powtarzajgcych sie odtad stale
jako konieczne elementy kompozycyine,
ktérych utrzymanie jest charakterystycz-
ne dla rozwoju calego gatunku. Do tych
tradycyinych postaci nalezy np. gospo-
darz, dowcipni§, nieproszony lub spéz-
niony go$é, lekarz, placzek, podchmielo-
ny, para zakochanych itd. Tradycyjnym
motywem sytuacyjnym jest znéw rela-
cjonowanie cudzego opowiadania o bie-
siadzie oraz rézne motywy sceniczne, jak
np. motyw sporu.

Pozniejsze sympozjon obniza swoj po-
ziom, a od Arystotelesa wchodzi w zwy-
czaj wlaczanie w te literacka forme
dowolnej tresci naukowej, réwniez i me-
dycznej, czasem nawet do§é blahej. Tak
wiec z biegiem czasu ulega sympozjon
zmianom zasadniczym, ktére przeksztal-
city z gruntu jego istote: odrywa sie
sympozjon z literackiego zwigzku, w kté-
rym dotad pozostawalo, i idzie innymi
drogami, ale jego forma zewnetrzna po-
zostaje i opiera sie na fikeji biesiady,
stanowige tylko czysto zewnetrzne ramy
dla wszelkiej uczonosci.

Obok dialogéw pojawiaja sie sym-
pozjony w formie listéw, ale nieliczne
zachowane tego rodzaju relacje zaj-
mujg sie raczej opisem wystawnych uczt
niz rozmowami biesiadnikéw.

Powolny upadek calego rodzaju lite-
rackiego, na ktéry wskazuje takie ujecie
tresciowe, pozostaje w zwigzku z obnize-
niem sie sympozjonéw i w Zyciu. W epo-
.ce hellenistycznej nie odbywajg sie one
u filozoféw, ale rowniez na dworach
ksigzat, ktérzy, choé dla okrasy towa-
rzystwa zapraszaja przedstawicieli nauki
i poezji, nie dbajg jednak o powage,
a przy stole méwi sie tylko o jedzeniu

i piciu oraz o zagadnieniach seksualnych.
Sympozjonem zainteresowali sie réwniez
cynicy, ktérym znéw odpowiadalo znane
juz Platonowi laczenie powagi z zartem,
ale bardziej jednostronnie akcentowali
humorystyczna i wesolg strone biesiady.

Tak wiec odpadly z repertuaru roz-
méw powazne zagadnienia filozoficzne,
a sympozjony greckie za cesarstwa po-
daja bardzo réznorodna tresé: obok pro-
bleméw medycznych omawia sie np. oso-
bliwosci przyrody, méwi sie o fletnist-
kach i znanych heterach, o muzyce przy
stole, o rodzaju tarica, wszystko to uroz-
maicone — tak cennymi pézniej dla
nas — cytatami z poezji i prozy. Poja-
wiajg sie tez literackie parodie na sym-
pozjony filozofow, gdzie zwykle podkres-
laja autorzy rubaszne zachowanie sie
godci przy stole.

Pod koniec istnienia rodzaju zywy
udzial w tej produkcji biorg uczeni (tzw.
gramatycy), ktérych sympozjony przela-
dowane sg zwykle uczono$cig antykwa-
ryczng, nieraz bardzo podejrzanej war-
toSei. Takie fikcyjne sympozjony stajg
sig ulubiong formg literacksa dla wszech-
stronnego omoéwienia jakiego§ problemu
naukowego. Mamy dowody na to, ze
i w zyciu wspodlczesnym odbywaly sie
rzeczywiscie tego rodzaju biesiady. Urza-
dzal je z udzialem wuczonych np. ces.
Aleksander Sewerus (IV w. n.e.).

Sympozjon jako rodzaj literacki prze-
szlo rowniez do pismiennictwa chrzedci-
janskiego, ktore czeSciowo przejelo nie-
ktére charakterystyczne typy biesiadni-
kéw i motywy greckie. Brak tu jednak
zywego dialogu i nuzg ciggle, bezpofred-
nio po sobie nastepujgce mowy. Jeszcze
w ostatnich okazach antycznego sympo-
zjonu (z IV w. n. e) widaé dazno$é do
ufrzymania tradyeyjnych motywéw jako
wzorowych, a obok rozméw filozoficznych
porusza sie zagadnienia zwigzane z je-
dzeniem i piciem.

Starozytni uswiadomili sobie sympozjon
jako odrebny rodzaj literacki, Szkola
retoryczna, ktéra zreszty starala sie ujaé
w pewne przepisy cala grecka produkeje
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literacka, zajela sie i sympozjonem.
Wskazujac i tutaj na pewne zasady kom-
pozycyine oparla sie retoryczna szkola
glownie na klasyecznych sympozjonach
Platona i Ksenofonta, ktére zostaly uzna-
ne za wzorowe. Starozyinymi teoretyka-
mi sympozjonu byli: Hermogenes (retor
z II w. n. e) i Atenajos (III w. n. e.).

Historia rodzaju w konkretnej twor-
czodei literackiej wyglada tak: Juz w ho-
meryckiej Odysei (ks. VII) mamy opis
biesiady u Feakéw, ale odrebne literac-
kie opracowanie sympozjonu pojawia
sie dopiero w prozie V w. przed n. e. —
Wazne bylo sokratyczne ujecie biesiady
w Sympozjonie Platona, u kiérego glow-
nym tematem jest rozmowa o Erosie.
Z tym idealistycznym sympozjonem kon-
kurowalo wspélczeénie realistyczne Kse-
nofonta. Tu rozmowa przeskakiwata swo-
bodnie na praktyczne tematy i pojawialy
sie rozrywki (wino, muzyka, taniec, ba-
let).

Pdézniejsze sympozjony (znamy je prze-
waznie z fragmentéw) nie osiggajg po-
ziomu klasyeznego. Nawet Arystoteles
(w popularnym sympozjonie znanym
nam tylko z cytatu) zajmowal sie¢ oma-
wianiem réznych zwyczajéw przy biesia-
dach, a juz jego uczenn Arystoksenos
z Tarentu wttaczal dowolng tre$é¢ nauko-
wa w forme sympozjonu. Réwniez Aka-
demia ma swego przedstawiciela w lite-
raturze sympotycznej w osobie Speusippa
(IV w. p. n, e.), z perypatetykéw wymie-
niano pézniej Hieronima z Rodos i Pry-
tanisa (III w. p. ND. e). Sympozjony W
formie listéw pisali W epoce hellenistycz-
nej Lynkeus, uczen Teofrasta, i Hippo-
loch z Macedonii. Czynny byl tu i Epi-
kur (IV w. p. n. e), ktérego sympozjon,
jak wida¢ z fragmentéw, bylo nieozdo-
bne i trzeZwe, a nieliczni biesiadnicy,
zapewne epikurejsey filozofowie, poru-
szali w sposéb suchy calkiem pospolite
zagadnienia, ktére zadomowily sie teraz
w sympozjonie (frawienie, objawy go-
rgezki, stosunki plciowe obok — nauki
o atomach). Szkole stoicka reprezentowal
Perseusz (III w. p.n.e): jego sympozjon

nie opisywalo biesiady, ale podawalo ra-
czej rozmowy przy stole, kiére unikajg
tematow powaznych,

Pojawia sie tez odmiana sympozjonu,
laczagca powage z zartem w duchu
cynicznym. Takie utwory mial pisaé
Syryjczyk Menippos z Gadary (III wiek
p. n. ). Bujna produkecja na polu sym-
potycznym zaznacza sie zwlaszeza w I W.
p. n. e. (Meleager z Gadary, akademik
Dion i in.).

Styszymy tez o lekarskim sympozjonie
Heraklida z Tarentu, ktérego fragmenty
przynoszg przepisy dietetyczne. Przed-
stawicielem literatury zydowskiej jest
anonimowy autor tzw. Listu Arisieasa
(prawdopod. I w. p. n. e), ktérego (wraz
7z 72 zydowskimi wuczonymi) wypytuje
Ptolemeusz II o rozne zagadnienia z za-
kresu etyki i religii.

Pewien renesans sympozjonu w litera-
turze greckiej oznacza (na przelomie na-
szej ery) Uczta siedmiu medreéw Plu-
tarcha, zawierajgca raczej zbiér cie-
kawych powiedzonek, z pominieciem fi-
lozofii, medycyny oraz uczonych zagad-
nien. Ale forma referowania przez drugg
osobe wskazuje nadal na tradyeje Pla-
tona i Ksenofonta. Zbiér uczonych roz-
méw przy stole przynosza Problemy
sympotyczne tegoz autora, ktére oma-
wiaja powazne kwestie gramatyczne
i filozoficzne, przy czym jednosé miejsca
i towarzyszacych okolicznosci nie zostala
utrzymana. Pismo to oznacza na ogol
upadek calego rodzaju.

Odrebne stanowisko zajmuje sympozjon
Lukiana (II w. n. e), wlasciwie opis
uczty weselnej, ktéry jako satyra na filo-
zoféw konezy sie ogdélng boéjka uczestni-
kéw. Zewnetrzna forma pisma jest jed-
nak tradycyjna.

Réwniez uczeni tej epoki oddaja sie
twoérczo$ei na polu sympotyeznym, np.
gramatyk Herodian, ale wszystkich prze-
wyzsza objefoScia sympozjonu liczacego
az 15 ks. i nadmiarem nagromadzonych
wiadomosei — Atenajos (III w. n.e.). Jest
ich tyle, ze jedna biesiada nie wystarcza:
gofcie zbierajg sie kilkakrotnie, co znéw
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przerywa fok opowiadania. Jest to ty-
powe sympozjon antykwaryczno-grama-
tyezne, zapoczgtkowane przez Arysto-
ksenosa.

Nalezy wymienié jeszcze sympozjon
ces. Juliana Apostaty (IV w. n. e.). Akeja
zostala przeniesiona na Olimp. Nie brak
w tym utworze calej masy wiadomosci
antykwarycznych, przy czym sam cesarz
glosi swoje idee polityczne i religijne.
Zjawiaja sie cesarze, ktérych osadzaja
bogowie, dopuszczaja do stolu lub od-
prawiajg. Pierwsze miejsce otrzymuje
M. Aureliusz, ale ces. Konstantyn jako
chrzescijanin zostaje odprawiony.

Istnieje nawet chrzescijaniskie sympo-
zjon, np. bkpa Metodego (zm. 311):
O $wieto$ci. Brak tu opisu uczty, ale
Cnota prowadzi rozmowy z towarzyszka-
mi, ktére przyjmuje we wspanialym
ogrodzie. Zamiast o Erosie méwi sie tu
w stylu platoriskim o jego chrzescijan-
skim przeciwienistwie: o dziewictwie.
Zamiast dialogu sg raczej rozmowy.

Jezeli chodzi o sympozjon w literatu-
- rze rzymskiej, to podobnie jak w Grecji
jest on i tutaj odbiciem rzeczywistych
zwyczajéw. Od dawna (juz za czaséw
Katona) chetnie widziano rozrywki przy
uczcie; péZniejszym Rzymianom dogadza-
la tu rowniez uczonoé$é, a Cycero skarzyl
sie na uczone dysputy przy stole. Péi-
niej wyglaszano nawet powazne odczytly.
Za cesarstwa pojawia sie muzyka i dra-
matyczne przedstawienia. W literaturze
wystapilo sympozjon dopiero z Lucy-
liuszem (II w. p. n. e). Z fragmentéow
wynika, ze sam bral udzial w biesiadzie,
a jej uczestnicy wywodzili sie z ludu.
Kilka satyr Warrona (II w. p. n. e) ma
réwniez charakter sympotyczny. W jed-

nej z nich daje autor wskazéwki co do
liczby goéci, tematu rozméw itd. Sym-
pozjon wg greckich wzoréw mial napisac
slynny w epoce augustowskiej Mecenas.
Uczestnikami byli podobno jak u Platona
wybitni wspolezesni: Wergili, Horacy,
Mesala. Zamiast powaznych rozméw sa
pochwaly wina. I w Satyrach Horacego
(I, B) znalazlo sie sympozjon (satyrycz-
ny opis uczty u dorobkiewicza), ktdre
operuje tradycyjnymi motywami grecki-
mi. Wreszcie nalezy wymienié reali-
styczne sympozjon Petroniusza, slynna
Uczte Trymalchiona, ktéra obok kapital-
nej charakterystyki dorobkiewicza za-
wiera parodie na uczone rozmowy przy
stole. Mieszanina poezji i prozy przy-
pomina Menippa. Jest tez karykatura
platonskiego Alkibiadesa: pod koniec bie-
siady zjawia sie jaki§ jej uczestnik pi-
jany i chwiejacy sie na nogach.

Ostatnim ogniwem twoérczo$ci sympo-
tyecznej sg Saturnalia Makrobiusza (IV w.
n. e). Rozmowy, jak widaé z tytulu,
ciggng sie przez kilka dni, podczas swig-
ta Saturnaliéw. Zmienia sie tez miejsce
biesiady. Tradycyjna forma relacjonowa-
nia zostala utrzymana. Platonska po-
chwale Erosa zastepuje pochwala Wer-
gilego. Na ogél nastréj jest powazny,
choé nie brak rozméw o jedzeniu i pi-
ciu. Tak wiec nawet ostatnie sympozjon
trzyma sie tradycyinej formy i motywoéw.
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