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Do czego moze sie przydac historykowi sztuki
Filozofia mody Georga Simmla?

How can Georg Simmel's Philosophy of Fashion
be useful to an art historian?

Streszczenie: Filozofia mody (1905) Georga Simmla w opracowaniach historyczno-
-artystycznych jest wprawdzie czg¢sto odnotowywana, ale nie poswieca si¢ jej wiele
uwagi. Nie jest to bowiem esej o artefaktach mody, a w istocie sprofilowana pod katem
zjawiska mody krytyka spoleczenstwa nowoczesnego. Celem tego artykutu jest rekon-
strukcja dualizmow, na ktérych ufundowane jest spoteczne zjawisko mody, a nastepnie
zwrécenie uwagi na pojecia mogace jednak zainteresowa¢ historyka sztuki. S nimi
przede wszystkim silnie zakorzenione w tradycji elementarne terminy ,,sztuka”, ,mi-
mesis” i ,,styl”, swoiécie przez Simmla rozumiane, jak tez inne pojecia, nieoczywiste
z punktu widzenia historii sztuki czy nawet estetyki, a przydatne z perspektywy
estetyki filozoficznej i performatyki, np. tragedia, energia, tajemnica, zazdro$¢, wstyd,
rzecz, ozdoba. Wydaje sie, Ze Simmel czuje nie tylko spoteczna, ale i artystyczno-
-estetyczng (zwlaszcza sensualng) ztozono$¢ mody, ale brak zainteresowania moda
jako rodzajem sztuki nie pozwala mu tego w pelni wyeksplikowa¢ i wykorzystac.

Stowa kluczowe: Georg Simmel, filozofia kultury, moda xx wieku, Hubert de Given-
chy, Cristobal Balenciaga

Abstract: Philosophy of Fashion (1905) by Georg Simmel, while often noted in histor-
ical and artistic studies, was not paid much attention. It is not an essay on fashion ar-
tifacts, but in fact a critique of modern society profiled in terms of the phenomenon
of fashion. The aim of this article is to reconstruct the dualisms on which the social
phenomenon of fashion is founded, and then to draw attention to concepts that may,
however, be of interest to an art historian. They are primarily the elementary terms

“art”, “mimesis” and “style”, strongly rooted in tradition, which Simmel understood
specifically, as well as other concepts, not obvious from the point of view of art histo-
ry or even aesthetics, and useful from the perspective of philosophical aesthetics and
performance e.g. tragedy, energy, mystery, jealousy, shame, thing, ornament. It seems
that Simmel feels not only the social, but also the artistic and aesthetic (especially sen-
sual) complexity of fashion, but his lack of interest in understanding fashion as art
prevents him from fully exploring and using it.

Keywords: Georg Simmel, Philosophy of culture, 20t century fashion, Hubert
de Givenchy, Cristobal Balenciaga
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Jest wiele — zwlaszcza w filozofii — koncepcji ponadczasowych. Ale rzadziej sie
zdarza, aby grubo ponad stuletnia my$l' trafnie odnosita sie do naszych biezacych
praktyk. Zwlaszcza ze wieki xx 1 xx1 charakteryzujg si¢ narastajacym przyspie-
szeniem, w wyniku ktdrego gwaltownie starzeja sie nasze doswiadczenia, a dzia-
tania i wytwory przechodzg fundamentalne metamorfozy?. Tymczasem - bez
zmian i zgodnie z obserwacja Georga Simmla - §ledzimy modowe trendy po to, by
odrézniac si¢ od innych. Robimy to na pozér zupelnie irracjonalnie: zakladamy
przeciez mniej wiecej to samo, co znaczaca liczbowo grupa spoleczenstwa, po-
nosimy za to koszty (na ogdt zbyt wysokie i niepotrzebne?), a do tego jeszcze
akceptujemy swoistg arogancje mody:

Sadzac po brzydkich i odpychajacych rzeczach, jakie s3 czasami modne, mozna
by przypuszczaé, ze moda pragnie okazaé swa wladze, zmuszajac nas do no-

szenia najbardziej odrazajacych rzeczy dla niej samej*.

Filozofia mody Simmla jest aktualna nie tylko dlatego, Ze zawiera innowacyjna
diagnoze spoleczenstwa nowoczesnego i przewiduje putapki nowoczesnosci. Jest
to przede wszystkim tekst bardzo zyciowy w mikroskali, tekst dla kazdego. Co
réwniez nie dziwi, wszak autor Filozofii pienigdza jest wlasnie reprezentantem tzw.
filozofii zycia. W odmianie Simmlowskiej egzystencje ludzka konstytuuja sprzecz-
nosci, ktore w procesie uspotecznienia przybierajg okreslone formy - np. wias-
nie takie jak moda. Nie sg one jednak zdolne ograniczy¢ zycia, sprowadzi¢ go
do rozpoznawalnych schematéw zachowan czy produkcji, poniewaz czlowiek
nieustajaco ponad owe formy si¢ wznosi, walczy z nimi, przeksztalca je’. Sim-
mel pisal, ze czlowiek jest wrodzonym wrogiem stupéw granicznych®. Zauwazal,

1| SIMMEL 1980, s.184. Polskie ttumaczenie pomija niewielkie cze¢sci wydania niemieckiego
(SIMMEL 1905), m.in. osiem pierwszych zdan. Istnieje kilka opublikowanych wersji tego teks-
tu, zmienianych przez Simmla. Pierwszy jego tekst o modzie ukazat sie w 1895 r. pod tytutem
Zur Psychologie der Mode. Sociologische Studie — SIMMEL 1895, s. 2224, http://www.modethe-
orie.de/fileadmin/Texte/s/Simmel-Psychologie_Mode_1895.pdf. Bywa on uznawany za zréd-
fowy, co jest nieporozumieniem. Philosophie der Mode jest trzykrotnie szerszg wersja pierwot-
nych rozwazan Simmla o modzie. Przettumaczony u nas tekst Kobieta a moda, opublikowany
jako osobny esej, jest takze wersja fragmentu tej wiekszej catosci, jaka jest Filozofia mody, por.
G.Simmel, Kobieta a moda, [w:] SIMMEL 2007a. Na temat réznych wersji i ttumaczen eseju
o modzie oraz zmian w pogladach Simmla zob. TOKARZEWSKA 2006, 5.139-140.

N

MARQUARD 1994, S.61-90.

3| Natemat ,nieskoniczonego” popytu na ubrania w cywilizacji zachodniej zob. FERGUSON 2013,
$.244-313.

4| SIMMEL 1980, 5.184.
5| SIMMEL 1918.

6| Przywoluje ten pierwszy wers z eseju O karykaturze za barwniejszym przekladem (w formie
cytatu) Stawomira Magali: MAGALA 1980, s.51. Por. SIMMEL 2006, S.337.


http://www.modetheorie.de/fileadmin/Texte/s/Simmel-Psychologie_Mode_1895.pdf
http://www.modetheorie.de/fileadmin/Texte/s/Simmel-Psychologie_Mode_1895.pdf
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ze niezliczone granice, wérdd ktorych egzystujemy, sg wlasciwie po to, by je prze-
kraczaé. Dotyczy to zaréwno sfery metarefleksyjnej, np. szeregowania wiedzy
w ramach poszczegolnych dyscyplin, jak i bardziej bezposredniego doswiadczenia
przedmiotu, w ktéorym uwydatnienie jakiej$ wybranej cechy znieksztalca jego
pojecie. W zwigzku z tym moda to nie tylko ubieranie sig, a jej historia nie jest
suma sezonowych kolekcji.

Draznita Simmla refleksja filozoficzna, ktora jest tuping pozbawiong zycia’,
dlatego tez zaréwno jego jezyk, jak i problematyka tekstu o modzie (a takze wielu
innych esejow jego autorstwa) antycypuje wspolczesny, uwazny i krytyczny stosu-
nek cztowieka do osiggniec¢ cywilizacyjnych, zwlaszcza najblizszego mu otoczenia
oraz jego elementdw (takze obejmujacych intymno$¢). To wielostronno$¢ zycia
jest w nim frapujaca, zaréwno jasne i chlubne jego strony, jak i ciemne i dyskre-
dytujace. Nie inaczej jest z modg. Konstytuuja ja liczne dualizmy, ktére Simmel
okresla tez jako sprzecznosci, opozycje, dychotomie lub bieguny, pomiedzy kto-
rymi oscylujemy, myslac i dzialajgc. Mozna te dwoistosci podzieli¢ na dwie grupy.
Czes$¢ z nich ma charakter ogdlny, ale pos$rednio wplywa na zjawisko mody, wiec
bez trudu opozycje te w modzie odnajdziemy, oto one:

Charakter . . ,
, .| Dualizmy ogdlne Uwagi
Sprzecznosci
biologiczny dziedziczno$¢ mutacja sprzeczno$ci s3 immanen-
tnie, genetycznie ludzkie,
nie mamy na nie wpltywu
tozsamosciowy | instynkt mysélenie poczatkowo czlowiek nie
nasladowania i dzialanie potrafi czerpa¢ indywi-
teleologiczne | dualnych tresci z nagla-

downictwa; dopiero gdy
jego przyszlos$¢ zaczyna
determinowa¢ myslenie,
dzialanie i odczuwanie,
cztowiek szuka celu

w sobie®

7| SIMMEL 2007e, s.25.

8| Odpowiedni fragment (opuszczony w polskim wydaniu) znajdziemy w oryginalnym tekscie
w drugiej czeéci trzeciego akapitu: Der Nachahmungstrieb als Prinzip charakterisiert eine
Entwicklungsstufe, auf der der Wunsch zweckmadpiger personlicher Tdtigkeit lebendig, aber die
Fihigkeit, individuelle Inhalte derselben zu gewinnen, nicht vorhanden ist. Der Fortschritt iiber
diese Stufe hinaus ist der, daf$ aufler dem Gegebenen, dem Vergangenen, dem Ueberlieferten die
Zukunft das Denken, Handeln und Fiihlen bestimmt: der teleologische Mensch ist der Gegenpol
des Nachahmenden, SIMMEL 1905.
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Charakter , . .
. .| Dualizmy ogdlne Uwagi
Sprzecznosci
umystowy receptywno$é samodziel- poprzez kompetencje
nos¢ naszego umysiu mozemy
mie¢ wplyw na zycie (co
tylko potwierdza naczelng
regule sprzecznosci)
filozoficzny, kosmoteizm doktryna konflikt jako forma spo-
$wiatopogla- ikonserwatyzm | oddzielnego teczna ma wszechstronne
dowy istnienia zastosowanie, podtrzymuje
i zréznicowa- | calo$ci spoleczne iich
nia kazdego elementy'®
fragmentu
wszech-
swiata®,
otwartos¢
i zmiennos¢
polityczny socjalizm indywidua- konflikt (jw.)
lizm
spoleczny, obracanie sie jednoczesne podobnie dziatajg honor
konstytuujacy w danym kregu | zaznaczanie lub rama obrazu
spoleczng spotecznym i podkresla-
podmiotowos¢ nie swojej
odrebnosci
spoleczny, jednosé¢ segregacja, rozw6j mody nie ma sensu
stratyfikujacy izolacja w warunkach totalitarnych
(grozba wchioniecia
i zapomnienia™)
spoteczny, zaleznos¢, odrebnos¢, konflikt (jw.)
relacyjny egalitaryzacja indywiduali-
zacja
moralny, dostrzeganie tamanie konflikt (jw.)
normatywny zasad zasad

Tabela1. |Ogdlne dualizmy posrednio konstytuujace zjawisko mody wskazane
w Filozofii mody. Opracowanie wlasne

9| SIMMEL 1980, 5.180.

10| SIMMEL 2007b, s.53-71.

11| SIMMEL 1980, $.188.
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Powyisze zestawienie — z uwagi na to, ze sprzecznoséci obejmuja kluczowe
strony zycia i aktywnosci cztowieka — przekonuje wystarczajaco, ze zadne ze zja-
wisk kultury wolne od owych sprzecznosci nie bedzie, co zresztg jestimmanentna
cechg kultury™. Niemniej jednak kazdego czytelnika Filozofii mody zadziwi¢ musi,
jak konsekwentnie Simmel $ledzi te dychotomie w samej modzie i warunkuja-
cym je zjawisku nasladownictwa. Dotycza one réznych spraw i trudno im nadaé
problemowy porzadek. Raczej s3 mozaikg®, ktorej cze$ci mozna do$¢ dowolnie
przestawia¢, ukladajac z nich nowe wzory i zarazem odkrywajac zaleznosci po-
miedzy ludzkimi praktykami i wytworami.

Tabela 2 zawiera zestawienie sprzecznosci bezposrednio powiazanych z moda,
wspoltworzacych zjawisko w calej jego ztozonosci. Pokazujg one zaréwno feno-
men mody jako formy uspolecznienia, jak i cechy dzialan oraz zachowan konsu-
mentéw mody (jednostek i grup). Znajdziemy tu terminy typowe dla socjologii
Simmla, jak ,tragedia” czy ,wymiana”; bardzo ogdlne, jak ,rzecz” lub ,energia”;

intymne, jak ,,zazdro$¢” i ,,wstyd™

Rodzaj/ Dychotomie nasladownictwa
kontekst (indywidualne i spoteczne Uwagi
sprzecznosci wcielenia dualizmow)

aktywnos¢ myslenie bezmyslnos¢ moda to
intelektualna bezwysitkowe
poszerzanie
najwiekszych
zdobyczy ludz-
kiego ducha'

pozorna dziatanie brak poczucia moda mimo
samodzielno$¢ jednostkowe osamotnienia relatywnej
samodzielnosci
wyraza brak
roszczen do
tworczego
dziatania

i przeniesienie
odpowiedzialno-
$ci na innych

12| SIMMEL 2007b, s.73.

13| Simmel, jak wiadomo, nie byt filozofem systematycznym, a jednym z czotowych teoretykdw
i analitykow fragmentaryzacji nowoczesnego swiata, ZEIDLER-JANISZEWSKA 2019, S.150; POT.
SZACKI 2005, S. 447-448.

14| SIMMEL 1980, §.181.
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Rodzaj/ Dychotomie nasladownictwa

kontekst (indywidualne i spoteczne Uwagi

sprzecznosci wcielenia dualizmdw)

stosunek przystosowanie ucieczka zycie spoleczne

do regut jako pole bitwy
i rola instytucji
spolecznych
jako traktatéw
pokojowych®

istota dziatania przenoszenie czlowiek jako zaréwno kreator,

spolecznego tresci bierne naczynie jak i nasladowca

w modzie tresci spolecznych'® | uwiklani sa
w schemat

dynamika stalos¢ zmiana cyrkulacja

dziatania podtrzymujaca
ruch i wymiane"

funkcjonowanie pragnienie pragnienie energia mody

spoteczne adaptacji réznicowania

(interakcje) spolecznej spolecznego,

odmiennosci

funkcjonowanie zblizanie si¢ do dzialania moda klas

spoleczne grup sasiaduja- demarkacyjne wyzszych nigdy

(hierarchie cych w hierarchii nie jest taka

i klasy) spotecznej sama jak klas
nizszych, klasy
wyzsze dyktuja
mode (wyjatki
potwierdzaja
regute)'®

15|
16 |

17

Ibidem, s.182. Oczywiscie instytucje dzialtajg tez uniformizujgco, zob. SIMMEL 2008, s.152.
SIMMEL 1980, §.182.

Wymiana to jedno z wazniejszych poje¢ w filozofii i socjologii Simmla. Zachowujac rézno-
rodnos¢, barwnos¢ doswiadczenia, raz za razem dokonujemy wymiany. W jej wyniku rodzi
sie warto$¢, bo wymiana jest skutkiem pordwnania rozmiaréw ofiary (kosztu), jaka kto$ jest
w stanie ponie$¢, aby uzyska¢ pozadany obiekt, SIMMEL 2012, s.30 i nast.

Spostrzezenia te staly si¢ bazg dla teorii mody rozwinietej w latach 50. xx w. pod nazwg tri-
ckle down. Trendy ,,skapujg” na nizsze szczeble drabiny spolecznej, a ich trwanie konczy sie,
gdy mody klasy wyzszych i nizszych sie upodobnia. Wiecej na temat tej koncepcji i jej krytyki
z0b. DOWGIALLO 2015, S.37-65.
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Rodzaj/ Dychotomie nasladownictwa
kontekst (indywidualne i spoteczne Uwagi
sprzecznosci wcielenia dualizmdéw)
import mody zagrozenie socjalizacja import jest
dla jednosci sprzyjajaca tatwiej akcep-
i tozsamo$ci ekskluzywnosci towalny dla
klas wyzszych
i spoteczenstw
zaawansowanych
cywilizacyjnie,
stad kierunek
ruchu w modzie
zywotnos¢ i kres immanentny jednoczes$nie modzie wlasciwy
mody poczatek mody, immanentny jest cykl niszcze-
czar nowosci jej koniec, czar nia i odbudowy,
przemijalnosci stafa tendencja

do zachowania
energii

ztudna teraz- $wiadomos¢ réwnie silna moda ma krzywg
niejszo$¢ mody, przeszlosci $wiadomos¢ o wydatnym
przemijalnoéé przysztosci wierzchotku",
terazniejszos¢
tylko podkresla
czynnik zmiany
zazdros¢ opozycja wobec rodzaj wyimagino- | mode cechuje
przedmiotu wanego uczest- ugodowy odcien
zazdrosci nictwa w samym zazdrosci, ktdra
przedmiocie wedruje - za-
zazdrosci®® zdrosnik staje
sie przedmiotem
zazdrosci
konformistyczny | przemilczanie podkreslanie moda zaklada
bunt nowosci nowosci tylko pewien

procent zgody na
siebie, catkowita
afirmacja
oznacza jej kres

19| SIMMEL 1980, 5.190.

20| Ibidem, s.191.
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Rodzaj/ Dychotomie nasladownictwa
kontekst (indywidualne i spoteczne Uwagi
sprzecznosci wcielenia dualizmdw)
ilo$ciowe poczucie wladzy poczucie przywddca
nate¢zenie mody wynikajace posluszenstwa pozwala sig
ze skrajnego wynikajace prowadzic®
dostosowania sie z powszechnoéci
do trendu obowigzujacego
trendu
motywacje rozglos, widocz- moda to zgoda typowa dla
kobiet nos¢ i niepo- na zmiany kobiet wiernos¢,
wtarzalno$é zewnetrzne, ale [...] jednorodnos¢
rekompensujg im nie wewnetrzne i regularnos¢
brak pozycji w zakresie uczu¢**
osobowos¢ jako maska moda moda wzmacnia moda zawsze stoi
jest wyrazem indywidualnos¢ [...] na peryfe-
silnej osobowosci, | fircykom riach osobowo-
chronigcej i pariasom, to $ci®; tajemnica
swoje wnetrze, zewnetrzna jako szczegodlna
to wewnetrzna wolnos¢ kompetencja,
wolnos¢ skrywanie §wia-
téw za pomocy
negatywnych lub
pozytywnych
srodkow?*
wstyd moda tuszuje moda przyzwala wstydowi
wstyd poprzez na bezwstydnos¢ przeciwdziata
brak odznaczania generalny
sie brak izolacji
w modzie
inwazyjnos¢ moze wchlongé wiele zachowan np. klasyka
mody kazdy rodzaj i form stawia jej rzadko jest
aktywnosci opor modna, a formy

i dowolne formy

ekscentryczne
szybko meczg

21| Ibidem, s.193.

22| Ibidem, s.197-198.

23| Ibidem, s.199. Oddaje natomiast 0gélng ,,mentalno$¢ mieszkancoéw wielkich miast’, specyficzna
nerwowo$¢ i ekscesy mody sa oczywiscie zjawiskiem wielkomiejskim, por. ibidem, s.189 oraz
SIMMEL 2006Db, s.114-134.

24| TOKARZEWSKA 2008, 8.77.
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Rodzaj/ Dychotomie nasladownictwa
kontekst (indywidualne i spoteczne Uwagi
sprzecznosci wcielenia dualizmdéw)
arbitralno$¢ powierzchow- szacunek dla che¢ bycia
mody nos¢, ztudzenie indywidual- modnym polega
jednosci nosci obecne;j na arbitralnym
w rzeczach podporzadkowy-
waniu wszyst-
kiego wlasnym
kryteriom oceny;
hipertrofia ego

Tabela2.| Szczegotowe i bezposrednie dychotomie nasladownictwa wskazane
w Filozofii mody. Opracowanie wlasne

Czy Simmel lubit mode?

Wiadomo, ze Simmel byt bardzo popularnym wykladowcs, a jego wystapienia
okazywaly sie publicznymi wydarzeniami opisywanymi w gazetach (co wcale
nie ulatwiato mu kariery akademickiej®). Stawomir Magala pisal, ze bylby dzi$
autor Filozofii mody celebryta, wysoko oplacanym doradcg preznych korporaciji,
moze jako niezawodny diagnostyk przypadtosci kultury prowadzitby wlasny pro-
gram w telewizji, moze pisalby teksty dla gwiazd pop-kultury®. Jednak pytanie
sformulowane w tonie osobistym - zauwaza Horst Jiirgen Helle - spotkatoby sie
z duzym zastrzezeniem Simmla. Sadzil on, ze w spoteczenstwie, ktére jest suma
zlozonych interakeji, postugujemy sie nawzajem wyobrazeniami o sobie, a nie
obiektywnymi danymi. Uwazal, ze szukaé wiedzy o autorze nalezy w jego dziele”.

Esej o modzie, mimo iz jest konsekwentnie dialektyczny, napisany jest tak,
jak gdyby Simmel mody nie lubil. S3 powody, by tak sadzi¢. Przede wszystkim
byt przekonany, ze trafnie rozpoznat jej konstytutywny spoleczny mechanizm
(to latami dopracowywany temat) i byt w stanie funkcjonowa¢ ponad nim czy
w jakims stopniu niezaleznie od niego. Moda, jak wida¢ z powyzszego zestawie-
nia, nie wszystkich dotyczy bowiem w ten sam sposob, wszak awans spoteczny
jest pierwszym sprzymierzeticem zmian mody®®. Nie wszystkich wobec tego moda

uciska tak samo i nie wszyscy muszg za nig gonic:

25| Zob. HELLE 2013.
26| MAGALA 1999, §.52.
27| HELLE 2013, 5.182.

28| SIMMEL 1980, §.207.
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Moda respektuje wylacznie motywacje formalnospoleczng. Powodem, dla
ktérego nawet estetycznie niemozliwy styl wydaje si¢ distingue, elegancki i ar-
tystycznie zno$ny nawet w wydaniu oséb posuwajacych sie do skrajnosci, jest
fakt, ze osoby te sa na ogot najbardziej eleganckie i zwracaja najwicksza uwage
na swoj wyglad zewnetrzny, tak ze w kazdych okoliczno$ciach odnieslibysSmy

wrazenie dystynkeji i estetycznego wyrafinowania®.

Nie ulega watpliwosci, ze byt wiasnie Simmel reprezentantem tej zamoznej, wyzszej
klasy spotecznej, ktora dba o siebie i dyktuje mode. Ale czul rowniez, ze jest ponad
moda - przede wszystkim jako mezczyzna. Uwazal, ze to kobiety naleza do najbar-
dziej zagorzatych zwolenniczek mody™®. Zupelnie nie zwracal przy tym uwagi na to,
kto zajmuje sie jej tworzeniem i dyktowaniem. Interesowal si¢ za to spolecznym
polozeniem kobiet i probowat je zrozumie¢ oraz oceni¢ szanse ich rozwoju®. Mimo

wszystko zakladal, ze wbrew utrwalonej historycznie pozycji spoleczne;:

kobieta dazy niecierpliwie ku wzglednej indywidualizacji i osobistemu roz-
glosowi w dziedzinie, jaka jej pozostata. Moda — uwazal - dostarcza takiego
polaczenia w najszczesliwszy sposob, poniewaz dostrzega sie tu z jednej strony
dziedzine ogolnego nasladownictwa, gdzie jednostka ptawi si¢ w najszerszym
nurcie spolecznym, zwolniona od odpowiedzialnosci za swoje gusta i poczy-
nania, a z drugiej strony mamy do czynienia z pewng osobistg odrebnoscig
i rozglosem, jednostkowym podkres§laniem osobowoséci [...] w warunkach

niemozliwosci zdobycia takiej satysfakcji w innych dziedzinach®.

Do tego trzeba wspomnie¢ do$¢ osobliwg tyrade na temat tego, ze kobieta jest
wierniejsza od mezczyzny, co kompensuje sobie zmienno$cia w sferze zewnetrz-
nej. On za$ jako istota bardziej wszechstronna radzi sobie bez takich zmian, ja-
kie oferuje moda®. Abstrahujac od genderowego uproszczenia, generalizacja do-
tyczgca mody meskiej - jakoby byla skromniejsza - jest réwnie dyskusyjna®. Nie
sposdéb zapomnie¢ w tym kontekscie takze o Simmla bardzo oryginalnej etycz-

nej interpretacji wiernosci matzetiskiej* - jak eufemistycznie ujmuje to Suzanne

29| Ibidem, s.184.

30| Ibidem, s.195.

31| VROMEN 1987, 8.563-579. Zob. przede wszystkim SIMMEL 1919.
32| SIMMEL 1980, 5.196-197.

33| Ibidem, s.197-198.

34| Por. BLACKMAN 2015.

35| VROMEN 1987, 5.564.
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Vromen - polegajacej na tym, ze postanowil on nigdy nie widzie¢ tej corki, ktéra
urodzila si¢ w 1907 roku z utrzymywanego do konca zycia (1918) 18-letniego zwiaz-
ku z Gertrudg Kantorowicz. Z punktu widzenia feministycznej historii sztuki
moda - w istocie — pada w refleksji Simmla ofiarg przeciwstawienia jej sztuce, po-
dobnie jak afirmowana przez Simmla kobieco$¢ musi niszczaco konfrontowac sie
z meskoscig. Forma konfliktu — mozna powiedzie¢ — jest gora (jak chciatby Sim-
mel), ale konstatacja ta nie jest w stanie ukry¢ rozczarowania tym, jak problem
kobiecosci zostal w Filozofii mody podjety. Trzeba zgodzi¢ sie z Joanna Bator, ze:

w Simmla koncepcji réznicy seksualnej stare mity kusza ,,genialng kobiecos-
cig” z twarzg po liftingu, a kobieco$¢ i meskos¢ to monolityczne kategorie wy-

kluczajgce nieskoriczone bogactwo zycia, o ktorym [...] tyle pisat®.

Siadac na dziele sztuki — to jak ludozerstwo,
czyli moda nie jest sztukg

Simmel jest formalistg nie tylko jako socjolog, takze jako filozof sztuki. Prawda
artystyczna w jego koncepcji polega - jak rekonstruuje to Lambert Wiesing — na
jakosci wzajemnych relacji czesci obrazu. Jest to prawda rozumiana jako syntak-
tyczna wlasciwo$¢ powierzchni obrazu®. Tego sie nie nasladuje. Nie da sie nasla-
dowa¢. Byt dzieta sztuki zalezy od wewnetrznych stanéw duszy i jej subiektywnej
manifestacji uczué, ktdre nastepnie znajdujg wyraz w formie. Poniewaz sztuka
nalezy do sfery idealnej, jej proces twérczy i odbiorczy przebiega poza rzeczywi-
stoscig biezgcej aktywnosci cztowieka, a zwlaszcza kalkulacji. W zwigzku z tym
dziefa nie powinno si¢ ocenia¢ na podstawie zyciowych emocji, a przy udziale
zdystansowanej $wiadomosci estetycznej. Konteksty zycia, jego obrazy mniej lub
bardziej realistyczne sa zawsze obecne w dzietach, ale nie zycie samo, ktore na ich

podstawie mozna by rekonstruowac®. Co wiecej,

Na tym [...] polega szczescie sztuki, ze przynajmniej w obrazie [wyrdznie-
nie G.S.] bytu ukazuje jednolity zwigzek jego elementéw - zwigzek, ktorego
nam rzeczywisto$¢ nie ujawnia, ktory jednak nie moze by¢ jej obcy, bo osta-

tecznie obraz bytu sam jest cze$cig bytu®.

36| BATOR 2005, §.88.
37| WIESING 2008, §.279.
38| SIMMEL 2006d, 5.148.

39| SIMMEL 20064, $.107-109.
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Podsumowujac, dzielo sztuki prezentuje si¢ nam tak, jak gdyby istniata tylko
jedna konieczna jego postaé. W modzie natomiast obowigzuje wiadomy, sa-
monapedzajacy si¢ paradygmat nasladownictwa, ktory jest czyms doktadnie
przeciwnym: formy dajg si¢ nasladowa¢, powiela¢, manipulowaé i upraszczaé.
Oczywi$cie mozna pomysle¢ nasladownictwo bardziej twdrczo, anizeli tylko
jako Platoniskie odwzorowywanie wygladow*’. Simmla jednak przede wszystkim

interesuje to, ze nasladujemy oraz jaka jest skala i powtarzalno$¢ tego nasladow-

nictwa, a w drugiej kolejnosci dopiero — jak nasladujemy. Nasladownictwo, jak
pisze, to dzieci¢ myéli - o tyle jest w ogdle mysleniem, o ile wiemy, iz nasladu-
jemy; to zarazem dzieci¢ bezmyslnosci, bo transferujemy tylko cudze pomysty,
bez wiekszego wysitku®..

W najlepszym razie mozna broni¢ nasladownictwa w koncepcji Simmla za
pomocg pojecia stylu (takze dwoistego, Simmlowskiego). Wéwczas do glosu do-
chodzi Arystotelesowska odmiana mimesis rozumiana jako nasladowanie cech
gatunkowych. Kazda réza - pisze Simmel - w wykonaniu innego artysty bedzie
miala cechy konkretnego kwiatu, ale sensem [dzialania] kazdego z nich jest nie
unaocznienie pojedynczej rézy, ale praw ksztattowania poszczegolnej rézy*?. Czto-
wiek to styl - zastrzega Simmel - a nie styl to czlowiek®. To konkretnego cztowieka
widzimy w réznych jego wypowiedziach, gdy méwimy ,,to Boticelli” lub ,,to Michat
Aniol”. Jezeli to styl jest nosnikiem zasady, a nie czlowiek, to mamy do czynienia
nie z jednostkowym dziefem sztuki, a przedmiotem rzemiosta artystycznego. Ono
moze sobie pozwoli¢ na powtarzalnos¢, bo jego sensem jest reprodukowalnosé.
Dzielo sztuki za$ jest zawsze unikatowe. Moda lokuje si¢ wiec, wedlug Simmla,
w obszarze rzemiosta artystycznego. Pojecia tego nie nalezy - jak zaznacza autor
Filozofii mody - traktowa¢ degradujaco, a uznac je za rodzajowo inne. Simmel
jest swiadom, Ze przedmioty rzemiosta moga powstawac w jednym egzemplarzu,
ale - jak twierdzi - jest to ich przypadkowy los**. Céz, nawet w haute couture
moze zdarzy¢ sie wpadka jak ta, kiedy przedstawicielki najwyzszej arystokracji,
jaka istnieje, zaktadaja te sama kreacje na ten sam wieczdr w tym samym miejscu
(zob. ilustr. 11). Ponadto oczekiwanie, zZe dusza bedzie ucielesnia¢ swg unikato-
wosé¢ w kazdym wytworze, bezzasadnie usuwa prawo celowosci przedmiotow,

ktore czlowiekowi jest tak samo potrzebne, jak bezinteresowny i bezcelowy sad

40| Na temat odmian mimesis zob. TATARKIEWICZ 1988, §.312-339.
41| SIMMEL 1980, 5.181.

42| SIMMEL 2007d, s.178.

43| Ibidem, s.179.

44| Ibidem, s.180.
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estetyczny®. Istotne jest bowiem to, Ze styl jako powtarzalno$¢ odcigza i ostania
osobowos¢. W czasach, kiedy subiektywizm i indywidualizm wyostrzyly sie az
do zatamania*, styl i smak pozwalaja czlowiekowi sie ukry¢, a takze odmieni¢
samego siebie. Sztuka polega na transcendowaniu zycia, moda za$ ulatwia zycie,
a siadal na dziele sztuki, manipulowa¢ dzietem sztuki, uzywaé dzieta sztuki dla
potrzeb praktycznych - to jest jak ludozerstwo®.

Simmlowi nie byl dostepny $wiat awangardowych uczelni typu Bauhaus czy
Wchutiemas, gdzie problemy sztuki akademickiej i uzytkowej polaczono w sposob
tworczy i znoszacy ten podzial. Nie poznal tez haute couture Cristobala Balen-
ciagi i jego nastepcow, majacych wiecej wspodlnego z kolekcjami muzedw, tea-
trem, kinem i telewizjg anizeli z przemystem odziezowym, ktérego symbolem jest
robotnik-konsument w jednej osobie, pragnacy mie¢ wiecej niz dwie koszule®®.
Wreszcie, nie byly mu znane osiggniecia drugiej fali feminizmu, dzieki ktérym
wskazano patriarchalne korzenie Simmlowskiej hierarchii sztuki i zaczeto od-
krywac i upowszechniaé sztuke tworzona przez kobiety, zwlaszcza te zaliczang
do nizszej kategorii rzemiosta.

Najciekawsze w dyskusji z Simmlem byloby jednak przekonanie go, ze ubranie
czy bizuteria pozwola na przezycie podobne doswiadczeniu sztuki: ze mimo swej
uzytkowosci i domyslnej powtarzalno$ci obiekty tego rodzaju tez pozwolg dziataé
samoistnemu urokowi formy* oraz ze mimo braku ramy, ktéra wyklucza z dzieta
cale jego otoczenie, umozliwig odbiorcy warunki estetycznego dystansu.

Interesujaca okolicznos¢ do weryfikacji Simmlowskiej hierarchii stanowita
monograficzna wystawa dziel projektanta mody Huberta de Givenchy w Museo
Thyssen-Bornemisza (Madryt 2014), na ktdrej jego kreacje umieszczono w sgsiedz-
twie arcydziel malarskich pochodzacych z tegoz muzeum (ilustr. 1-12). Wysta-
we projektowal sam mistrz haute couture. Ekspozycja podkreslata zwigzki kon-
strukeji sukien, cig¢ i szwow, barw i struktury tkanin, uktadow detali (haftow,
kamieni, r6znych odmian cekindw, pior, wstazek) z kompozycjami malarskimi.
Byly to nie tylko - czego wiekszos¢ odbiorcéw si¢ spodziewa — obrazy przedsta-
wiajace ubiory, jak portrety Domenica Ghirlanadaia (Giovanna degli Albizzi Tor-
nabuoni, 1489-1490) czy Francisca de Zurbarana (Sw. Casilda, okoto 1630-1635).

45| Eseje Simmla nie zawierajg odniesien do literatury. Wiadomo jednak, ze charakterystyke do-
$wiadczenia estetycznego przejmuje on za Kantem. Por. KANT 1986, s. 62-109.

46| SIMMEL 2007d, s.183.
47| Ibidem, s.181.

48| FERGUSON 2013, S.246.
49| SIMMEL 2006, §.101.

50| SIMMEL 2006d, s.106.
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Givenchy zaproponowat takze, aby $ledzi¢ korespondencje pomiedzy jego pro-
jektami a dzietami konceptualnymi i niezwykle ascetycznymi w formie, jak np.:
Laszlé Moholy-Nagya Wycinki okregu (1921), Josepha Albersa Strukturalna konste-
lacja Alfa (1954, por. ilustr. 7), cigte plétno Lucia Fontany Wenecja byta cata w zto-
cie (1961, por. ilustr. 10), Marka Rothki Zielony i kasztanowy (1961, por. ilustr. 9),
Franka Stelli kompozycja bez tytutu (1966)*. Byly tu tez obrazy, ktére - mozna
powiedzie¢ nieco prowokacyjnie — §wietnie nadajg si¢ na inspiracje do stworze-
nia projektéw tkanin, np.: Ambrosiusa Bosschaerta I Chiiski wazon z kwiata-
mi, muszlami i owadami (okoto 1609, ilustr. 1), Sonii Delaunay Kontrasty symul-
taniczne (1913, ilustr. 2), Roberta Delaunaya Kobieta z parasolem (2013, ilustr. 3),
Theo van Doesburga Kompozycja xx (1920, ilustr. 4), Georgii O’Keeffe Abstrak-
cja. Oslepienie I (1921, ilustr. 5), Joana Mird, Obraz na bialym tle (1927, ilustr. 5),
Maxa Ernsta Trzydziesci trzy dziewczynki wyruszajg na polowanie na biate motyle
(1958, ilustr. 8). Niektorzy krytycy sugeruja, majac na uwadze tylko wizualne po-
dobienstwo, ze zestawienia sukien z obrazami s mniej lub bardziej sugestywne
czy fortunne®. Nie jest to zasadny klucz interpretacyjny, zwlaszcza gdy jest jedy-
ny. Istniejg przyklady kolekcji projektowanych specjalnie jako hotdy dla malarzy,
aiw tych przypadkach ogdlne wrazenie wzrokowe nie jest najwazniejsze, co widaé
cho¢by w kolekeji Givenchy’ego inspirowanej malarstwem Joana Mir¢ (ilustr. 6).
W polowie lat 60. xx wieku zaznaczyta si¢ silna tendencja wzajemnych wpltywoéw
malarstwa i mody, wypromowana (ale obecna juz wczesniej) przez Yvesa Saint
Laurenta, ktora rozwija sie po dzi$ dzien®. Trzeba tez podkresli¢, ze wielu pro-
jektantéw cechuje nadzwyczajne zainteresowanie sztukami plastycznymi, byli
oni lub sa kolekcjonerami sztuki, a ich spuscizne pielegnuja muzea, jak np. Mu-
seo Cristobal Balenciaga w Getarii (2011) czy Musée Yves Saint Laurent w Pa-
ryzu i Marakeszu (2017), oferujace bogaty program wystawienniczy, publikacje
i wlaczajace sie do dyskusji o dziedzictwie sztuki w ogole. Givenchy pochodzit
z arystokratycznej rodziny, ktdrej cztonkowie nierzadko uprawiali zawody arty-
styczne, wychowywat sie (co lubil podkresla¢) w Beauvais, styngcym z nieukon-
czonej katedry o najwyzszym gotyckim sklepieniu oraz fabryki gobelindw (z kto-
ra zwigzana byla jego rodzina od strony matki), a na poczatku lat 70. xx wieku
stal sie wladcicielem renesansowego zamku Chateau du Jonchet. Byl kolekcjo-

nerem sztuki i — podobnie jak jego mistrz Balenciaga — stale si¢ nig inspirowal.

51| MARTINEZ de la PERA 2014, .31-39.
52| Zob. np. AMARO 2015, §.276-279.

53| L.Fernandéz, Time and Creation in a Century of Changes, [w:] Hubert de Givenchy, s.35. Kolekcja
Yves’a Saint Laurenta z 1965 r. byta hotdem ztozonym twérczosci Mondriana, Poliakoffa
i Malewicza. Jest ona przedmiotem badan kolejnych wystaw, a sam projektant zwykl mowié
w zwigzku z tymi inspiracjami o dialogu z czystoscig malarstwa.
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Ambrosius Bosschaert I, Chiriski wazon z kwiatami,
muszlami i owadami, ok. 1609, olej na ptycie miedzia-
nej, 68,6 50,8 cm / Hubert de Givenchy, brazowa
haftowana suknia, lata 70. xx w. Fragmenty wysta-
wy Hubert de Givenchy, kurator Eloy Martinez de la
Pera, 22.10.2014-18.01.2015, Madryt, Museo Thyssen-
Bornemisza, fot. W. Kazimierska-Jerzyk.

Sonia Delaunay, Kontrasty symultaniczne, 1913,
olej na ptétnie, 46 x 55 cm / Hubert de Givenchy,
z prawej haftowany patchworkowy zakiet i saty-
nowe spodnie, 1985. Fragment wystawy — j.w.

Robert Delaunay, Kobieta z parasolem, 1913, olej na
pldtnie, 121 x 85 cm / Hubert de Givenchy, od lewej:
haftowany patchworkowy zakiet i satynowe spodnie,
1985; wieczorowy komplet w kolorze czerwonej cegly,
kaszmirowy plaszcz z sobolowa laméwka, satynowa
suknia w kolorze czerwonej cegly, 1991. Fragment wy-

stawy — j.w.

Theo van Doesburg, Kompozycja xx, 1920,

92X 71 cm, olej na piotnie / Hubert de Given-
chy, z lewej suknia z patchworkowg spddnica

0 geometrycznym wzorzew, lata 8o. xx w. Frag-
ment wystawy — j.w.
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Georgia O’Keeffe, Abstrakcja. Oslepienie 1, 1921,

71X 61 cm, olej na ptotnie / Hubert de Givenchy,

z prawej suknia z haftem z rubinowych koralikowych
fredzli, 1994. Fragment wystawy — j.w.

Joan Mird, Obraz na bialym tle, 1927, olej na plétnie,
55x 46 cm / Hubert de Givenchy, suknia z jedwabnej
tafty z kolekcji zimowej inspirowanej sztuka Mir6, 1972
Fragment wystawy — j.w.

Josef Albers, Konstelacja strukturalna. Alfa, 1954,
49X 65,5 cm, nacinany winyl / Hubert de Givenchy,
od lewej: zakiet z czarnego szenilu haftowany ame-
tystami; czarno-biata suknia z szalem, komplet caty
haftowany cekinami, 1985. Fragment wystawy — j.w.

Max Ernst, Trzydziesci trzy dziewczynki wyruszajg
na polowanie na biate motyle, 1958, olej na plétnie,
137 x107 cm / Hubert de Givenchy, z lewej tososiowa
suknia haftowana rafig i cekinami, 1992. Fragment

wystawy — j.w.
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Mark Rothko, Bez tytutu (Zielony na kasztanowym), 10. | Lucio Fontana, Wenecja byta cata w zlocie, 1961, al-
1961, technika mieszana na pldtnie, 258 x 229 cm / kid na plétnie, 149 x149 cm / Hubert de Givenchy,
Hubert de Givenchy, od lewej: aksamitna czarna suk- komplet z bragzowej jedwabnej satyny haftowany
nia z fioletowg otwartg spodnica, 1990; suknia z gra- prostokatnymi lustrzanymi cekinami, lata 70. xx w.
natowej organzy, 1982. Fragment wystawy — j.w. Fragment wystawy — j.w.

Hubert de Givenchy, granatowo-biala suknia 12. | Hubert de Givenchy, czarna satynowa suknia z p6t-

z organzy z szalem, 1966; w tle na zdjeciu Wallis
Simpson ksi¢zna Windsoru i Alexis von Rosenberg-
-Redé w Paryzu w 1966 r. w tych samych kreacjach.
Fragment wystawy — j.w.

bolerkiem haftowanym cekinami i réznokoloro-
wymi kamieniami oraz bordiurg z koralowca, 1991.
Fragment wystawy — j.w.
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Studiowal w Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts de Paris, a wiec spadko-
bierczyni krélewskiej akademii Charlesa le Bruna, a zrozumienie dla organicz-
nego wrecz poltgczenia mody z malarstwem wywodzil m.in. od Sonii Delaunay,
ktorej dzieto dygresyjnie powigzane z kolekcja ubran tez znajdziemy na omawia-
nej tu wystawie (ilustr. 2).

Nalezy podkresli¢, ze nie ma bezposredniego, przedmiotowego i czasowego
zwigzku pomiedzy pracami Givenchy’ego i obrazami z madryckiego muzeum. Zo-
staly one przyporzadkowane sukniom ex post, ale — to wazne — przez samego arty-
ste. Nie sg wiec przypadkowymi, pochodzacymi z zewnatrz skojarzeniami. Sposob
dialogowania z obrazami nie polega tu na stylizacji (co wedtug Simmla byloby
dyskwalifikujace). Ta wymaga podrobienia cudzego stylu, [...] ktéry w sSwiadomosci
spotecznej funkcjonuje juz jako ,,czyjas wlasnos¢™*. Jednocze$nie 6w pierwowzor
jest w stylizacji, rozumianej jako strategia artystyczna, szczegdlnie podkreslany,
a nawigzanie do niego celowo ujawniane. Innymi stowy — identyfikujemy je od
razu®. Tutaj mamy do czynienia z innym zjawiskiem. My§limy raczej w ten sposdb:

»tak to si¢ robi w malarstwie, a tak w wysokim krawiectwie”, i §ledzimy sposdb

dziatania réznych jezykow, szukajac jakiego$ wspolnego kodu. Efekt jest taki, ze
jedno medium wspiera drugie, malarstwo pomaga nam uwazniej obserwowac
suknie, a te pozwalajg dostrzec w obrazach to, na co nie zwréciliby$smy bez nich
uwagi. Zaczynamy szukaé szwoéw w obrazach, w faldach materiatéw - $wiatfo-
cienia. Dzieje si¢ to np. wtedy, gdy jednolicie granatowa organza przyjmujaca
rézne odcienie dzigki sztucznemu $wiattu i sasiadujagcym eksponatom, uwypu-
kla réznice miedzy walorowymi niuansami stosowanymi przez Marka Rothke
i Giorgie O’Keefte, bardziej malarskimi lub bardziej graficznymi (ilustr. 5,9). Na
malowidla patrzymy rzezbiarsko, przestrzennie, haptycznie, na suknie - na od-
wrdt, plasko, jak na zjawisko czysto estetyczne. Obrazy nie s3 tu konceptualnym
uzupelnieniem wystawy ubran, a jej integralna, estetyczng czescig. Suknie zas
okazujg sie podobnymi obrazom obiektami estetycznymi, w mozliwo$¢ czego - jak
sie zdaje — nie wierzyl Simmel.

Zaleznosci te mozna analizowad bardziej szczegdtowo pod katem twdrczego
przemyslenia kategorii mimesis. Pomysl zestawienia ztotego rozcigtego plétna Fon-
tany z niezapinanym zakietem z cekinéw w formie matych lusterek zwraca uwage
na strukturalne znaczenie krawedzi, pekniecia, granicy formy i tego, co jest poza
nia; narole blasku i efektu odbicia. Analogia ta nie tylko ,,uprzestrzennia” my$lenie
o plaszczyznie. Do glosu dochodza tu inne mozliwe rozumienia mimesis: nasladowa-

nie natury w jej sposobie dzialania (Demokryt), emanacyjny aspekt nasladownictwa

54| BALBUS 1983, 5.136.

55| Ibidem.
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(Plotyn, Pseudo-Dionizy), wreszcie Szekspirowski motyw, polegajacy na tym, ze
dzieki obiciu mozna ujrze¢ co$, czego poza nim nie mozna zobaczy¢ (np. siebie)*.
Nasladownictwo moze by¢ niezwykle tworczym sposobem mysélenia lub dziata-
nia i wbrew zastrzezeniom Simmla zachowuje mozliwo$¢ jednostkowych decyzji.

Oczywiscie kolejny kontrargument Simmla dotyczytby braku ramy - czegos,
co zapewnia dzietu jednos¢ ztozong ze szczegétow i zamknigcie jego Swiata dla
siebie’”. Rama nie nalezy, jego zdaniem, do dzieta sztuki, jest kwestig stylu, a nie
indywidualnosci, a jej funkcja jest to, ze zapewnia dzietu autonomie. Jest jednak
w tym zalozeniu pewna furtka. Czy dzielo na pewno musi mie¢ rame¢? Czy ramy
nie moze tworzy¢ inaczej uchwytna granica miedzy dzielem a pozostala rzeczy-
wisto$cig? Simmel pisze, ze im bardziej dzielo sztuki odrzuca zewngtrzne odnie-
sienia [np. imitacyjne, religijne - W.K.J.], tym tatwiej obywa si¢ bez mocnej ramy>®,
a nawet podwaza jej funkcje. W tym sensie np. obrazy Mondriana nie potrzebuja
ramy. Nie kazde wi¢c dzielo wymaga jej bezwzglednie. Wydaje sie, ze podstawowa
bariera w traktowaniu obiektéw mody jako sztuki polega na postawie, na trud-
nosci dostrzezenia podobnego procesu twoérczego w réznych gatunkach sztuki,
i Ze w ogdle postugiwanie si¢ pojeciem sztuki w sensie gatunkowym jest tu prze-
szkoda. Givenchy nie wstawia sukien w ramy. Ale uzywa ramy do projektowa-
nia. Czesto wykorzystuje szerokie lamoéwki z materialéw innych niz caty ubiér
lub szarfy; dodaje warstwy, np. otwarte spédnice w kontrastujacych kolorach; za-
myka na sylwetce rysunek ubioru duzg bizuterig. Szczegélnie ciekawa jest czar-
na satynowa suknia z quasi-bolerem na jeden rekaw, w ktdrej szeroka bordiura
z koralowcdw przecina linig ztamang prawie pod katem prostym gorng czes¢ syl-
wetki niczym rama obrazu przewieszona przez korpus (ilustr. 12). To, co ,,ramuje”
u Givenchy’ego, pelni tez funkcje ozdoby, o ktdrej Simmel pisal, Ze ma sens $cisle
spoleczny. Zdobimy sie dla kogos. Ozdoba musi by¢ wydatna, powinna blyszcze¢,
poniewaz blask dzieki swej emanacyjnej strukturze pozwala odbiorcy uczestni-
czy¢ w tym, co jest mu oferowane®.

W 2010 roku Givenchy zaproponowal Minnie de Beauvau-Haroué, dziedziczce
zamku Chéteau de Haroué w Lotaryngii, ktora odrestaurowata i tchneta nowe
zycie w ten obiekt®, stworzenie wystawy strojéw wieczorowych trzech klasykéw
xx-wiecznego haute couture Cristobala Balenciagi, Philippe’a Veneta i swoich

56| DANTO 1964, 5.571-572.
57| SIMMEL 2006d, s.105.
s8| Ibidem, s.112.

59| W polskiej literaturze przedmiotu Simmlowskie pojecie ozdoby zrekonstruowala Monika
Tokarzewska, zob. TOKARZEWSKA 2008, 5.80-81.

60| SCIOLINO 2013.
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wlasnych®. Pokaz ten ukazywal korespondencje mody i architektury wraz deta-
lami i wyposazeniem zamku oraz ogrodem i rzezbami. Obrazuje je interesujacy
katalog, wskazujacy np. takie oto rodzaje poréwnan dla dziet Balenciagi: tiulowa
suknia z jedwabnym rézowo-blekitnym kwiatowym haftem (1967) i bukiet kwiatow
w technice pietra dura zdobigcy kominek; zakiet z malinowego tiulu haftowany
krysztalkami, zlotymi ni¢mi oraz rubinowymi kamieniami (1963) i detal ze ciennej
rokokowej dekoracji z wiewiorka jedzacg maline; stynna suknia $lubna krélowej
Belgii Fabioli z satyny w kolorze kosci stoniowej wykonczona laméwka z norek
(1960) i rzezby muzykujacych dzieci flankujace wejscie na gléwnym dziedzincu
(Dieudonné-Barthélemy Guibal, okoto 1720). Nie chodzito w koncepcji tej wystawy
tylko o zbiezno$¢ barw czy ksztaltow, ale - jak najlatwiej dostrzec to w ostatnim
przypadku - o ztozone zdarzenie wizualne: wyobrazenie sobie ceremonialnego wej-
$cia, zadzialanie wyobrazni, wprawienie sukni w ruch, ustyszenie szelestu tkaniny.
Ta sama suknia zyskala zupelnie inny kontekst na wystawie Balenciaga i malarstwo
hiszpariskie®, gdzie rozpo$cierala sie obok §lubnej kreacji (1972) Marii del Carmen
Martinez-Bordit y Franco na czarnym tle roz§wietlonym przez trzy naturalne;j wiel-
kosci figury mercedariuszy w mlecznobialych habitach Francisca de Zurbarana®.
Kilkana$cie metréw futra z norek i 10 tysiecy perel wlaczaly si¢ w narracje o historii
specyficznej wyniostosci, ceremonialnosci i religijnoéci kultury hiszpanskiej.
Kiedy Simmel pisze, ze siadanie na dziele sztuki jest niedorzeczne, to odbiera
odbiorcy mozliwo$¢ wielozmystowego odbioru, ale - jak w wida¢ w eseju Lart pour
lart - pozostawia go jako przywilej, a nawet powinnoé¢ artyscie (tylko artyscie). Ta
asymetria jest i $wiatopogladowa (jakby powiedziata Monika Tokarzewska — po
prostu drobnomieszczanska), i wyraza metodologiczng stabos¢ podziatu na sztu-
ke i rzemiosto. O sukni Givenchyego zaprojektowanej dla Audrey Hepburn do fil-
mu Sabrina (1954) Billyego Wildera Sthephen Gundle pisal, ze jej widok miat roz-
brzmiewac¢ jak werble®. Balenciaga za$ moéwil, ze kiedy kobieta robi krok, chodzi jej
sukienka, a kiedy tariczy, to jej sukienka tariczy®. Hiszpanski mistrz mial na uwadze
wlasnie dzieto jako zdarzenie. Inaczej rzecz ujmujac, zwracal uwage na okolicznos¢,

w ktdrej rzecz zaczyna zy¢ zyciem tego, kto jej uzywa, kiedy uzywanie nadaje jej sens.

61| W 2013r. Givenchyi Venet zorganizowali w Chateau d’Haroué kolejny pokaz Najstynniejsze suknie
Slubne, wlaczajac m.in. prace Christiana Diora, Yves'a Saint Laurenta i Pierre'a Balmaina.

62

BOWLES 2019.

63| Obrazy Zurbardna z cyklu portretéw teologéw i uczonych zamoéwionego przez zakon Casa
Madre de Santa Maria de la Merced w Sewilli: Francisco Zumel, 204x122 cm, Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando; Jerdnimo Pérez, 193x122 cm, Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando; San Carmelo (Jerénimo Miguel Carmelo), okolo 1630-1640, 211X124 cm,
Museo de Bellas Artes de Sevilla.

64| GUNDLE 2008, s.213.

65| NICOLAY-MAZERY 2010, S. 46.
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Kuratorzy tych i wielu innych wystaw coraz czesciej podkreslaja, w jaki spo-
sob mode wlacza¢ mozna do historii sztuki, jak mozna ja przezywad, z jednej
strony cieszac sie nig jako zjawiskiem estetycznym, z drugiej po$wiecajac uwage
réznym czynnikom kontekstowym dziefa, od techniki po polityke. A Simmel,
wbrew kultywowanej hierachii sztuk, wlasnie byt autorem, ktory argumentowat
za tym, by obie te postawy godzi¢. Bronigc formuly l'art pour l'art, ciekawie pisal,
ze wielcy artysci zawsze byli kims wiecej niz wielkimi artystami®®. Charakteryzujgc
$wiat duchowy, akcentowal integralnos¢, jednosé, wewnetrzng organicznosé jego
przejawow, ale jednoczesnie nie chcial zyciu sztuki odbierac. Pragnal, by uwolni¢
sztuke od tego, co ja falszuje, instrumentalizuje, ale mimo wszystko pojac ja jako

fale w strumieniu Zycia%:

Dopiero okreslone napiecie i intensyfikacja ogdlnego istnienia i jego wartosci,
wszystkie czesci poza owym szczegdlnym tworem wiaczajac, wpltywa w ten
twor i podnosi do doskonalosci, ktdrej nie przyniostyby sity wewnatrz jego

wlasnej dziedziny zdane na siebie®.

Simmel uwazal, Ze autonomia sztuki realizuje si¢ paradoksalnie w realiach hete-
ronomii. I to te warunki — uwiklania w codziennos¢ i oddalania si¢ od niej, po-
zwalajg sens owej autonomii wydoby¢. By¢ moze spodobaloby sie wiec Simmlowi
to, jak holistycznie wyobrazal sobie zadanie projektanta Balenciaga: [...] musi by¢
architektem, jesli chodzi o plany; rzeZbiarzem, jesli chodzi o ksztalty; malarzem, jesli
chodzi o kolory; muzykiem, jesli chodzi o harmonig i filozofem, jesli chodzi o umiar®.

Simmlowi brakuje explicite wyrazonej perspektywy dziatania (performatycz-
nej), z ktdrej patrzy si¢ wielozmystowo i w sposob zaangazowany. Ale czut on chy-
ba te perspektywe, upominajac sie o rzeczy wlasnie w zwiazku z moda.

Jednostkowos¢ rzeczy

Moda nie ma obiektywnej, estetycznej przyczyny - twierdzi autor Filozofii mo-
dy - jej sita napedowg jest dynamika spoteczna’. Wnosi to po tym, ze bywa odpy-
chajaca lub obojetna, irracjonalna z punktu widzenia rozsagdnych wizualnych kry-

teriow, rachunkéw ekonomicznych, znosna i mozliwa do tolerowania w wydaniu

66| SIMMEL 1994, S.147.

67| Ibidem, s.150.

68| Ibidem, s.146.

69| NICOLAY-MAZERY 2010, §.132.

70| SIMMEL 1980, 5.184.
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autorytetow. Ale czasami moda wywiera wplyw na dziedziny Zycia - jak to ujmuje

Simmel - zdeterminowane obiektywnie, czyli wiare, nauke, sztuke, poglady politycz-
ne i inne. I wowczas, kiedy moda uniezaleznia si¢ od glebszych ludzkich motywow,
jej rzqdy stajq sig nie do zniesienia”. Najbardziej dotkliwie widac to, a historykowi
sztuki zaobserwowa¢ najtatwiej, w przestrzeni publicznej w rozmaitych przykla-
dach: pseudopatacowym i pseudodworkowym stylu hoteli i zajazdow, przycina-
niu tui w bomby i spirale, lokowaniu murali wbrew wszelkim zasadom decorum

i warto$ciom krajobrazowo-architektoniczno-urbanistycznym. Kluczowe jest tutaj

nie to, ze kto$ tworzy niewiadomie, nieprofesjonalnie, ze ma ,,hawaikowy”” gust.
Problem polega na tym, ze walczy tym sposobem o tozsamos¢, zawlaszcza mia-
sto, innymi stowy zalatwia ,wielkie sprawy”. W kwestiach waznych - pisze Sim-
mel - byloby grzechem kierowa¢ sie nasladownictwem, wi¢c majac na uwadze

sztuke (w sytuacji, gdy co$ decydujemy sie nazwa¢ sztukg), powinna nas intereso-
wac integralno$¢ konkretnych rzeczy i przestrzeni:

Wiasciwy cud sztuk plastycznych polega na tym, ze zmyslowo-formalne wiasci-
wosci ukladu przestrzennego, zarysu, koloru, postuszne tylko wlasnym prawom
i siftom przyciggania, ujawniaja zarazem w calej peini duchowe, nienaoczne

zycie wewnetrzne, i ze jedno jest z drugim najscislej sprzegniete”.

Jednakze 6w wysoki standard duchowosci nie jest dany z zewnatrz. Aby mogt
by¢ w kulturze obecny, ksztaltuje sie - jak wszystko — w dialektycznym ruchu.
Nie znajdziemy wigc u Simmla pretekstu do tworzenia zakazow czy nakazow,
pisze on natomiast:

Cokolwiek jest wyjatkowe, dziwaczne albo krzykliwe i cokolwiek oddala si¢
od zwyczajowej formy, posiada nieodparty urok w oczach czlowieka pelnego
oglady, catkowicie niezaleznie od materialu materialnych uzasadnien. Oddale-
nie uczucia niepewnos$ci w odniesieniu do wszystkiego co nowe zawdzigczamy
postepowi cywilizacji. Jednoczesnie jest to, by¢ moze, stary, odziedziczony prze-
sad, aczkolwiek stal sie czysto formalny i nieswiadomy, a ktory w polaczeniu

z obecnym poczuciem bezpieczenistwa wytwarza owo pikantne zainteresowanie

71| Ibidem.

72| SPRINGER 1915, s.8-11. Sfowo to jest neologizmem okreslajacym wspoétczesny syndrom de-
korowania prywatnego otoczenia, obejmujacy brak profesjonalizmu i §rodkéw, synkretyzm
bazujacy na orientalizmach i bajkowej fantastyce i intencje przeciwdzialania monotonii.
Proponuje¢ spojrze¢ na to zjawisko takze w perspektywie kategorii estetycznej, zob. KAZI-
MIERSKA-JERZYK, §.184-188.

73| SIMMEL 2006¢, S.95.
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rzeczami dziwacznymi i wyjatkowymi. Z tej przyczyny moda klas wyzszych
zdobywa wladze wylacznosci w poréwnaniu z moda klas nizszych [...] przy-

najmniej do czasu zadziatania wptywéw przeciwnych”.

Niestety, jak zauwaza filozof, ludzi z oglada nie jest tak wielu, a kulturowa eks-
trawagancja wcale nie jest tak czesta, 6w ped ku nowosci koryguje bowiem inna

cecha klas najwyzszych, mianowicie:

sa [one], jak wiadomo, najbardziej konserwatywne, a dosy¢ czesto wrecz ar-
chaiczne. Obawiajg si¢ wszelkiego ruchu i zmiany nie dlatego, ze odczuwaja
antypatie w stosunku do treéci, ani tez dlatego, ze zmiany sg dla nich szkodliwe,
ale po prostu dlatego, Ze to s zmiany wtasnie. [...] zadna zmiana nie przynosi
im wiekszej wladzy, a kazda przysparza obaw, nie nadziei. Prawdziwa zmien-

no$¢ zycia historycznego zalezy wiec od klas srednich”.

Inny jednak - bardziej fundamentalny — problem wart jest podkreslenia w re-
lacji czlowieka i rzeczy. Ot6z podmiot nowoczesny zywi przekonanie, ze moze
arbitralnie wykorzystywac rzeczy, ze jest w stanie je sobie podporzadkowac.
Tymczasem trzeba zwrdci¢ uwage na to, wjaki sposdb one same uwiktane sg
w podstawowg dychotomie kultury, ktorg Simmel nazywa tragedig. Specyficzny,
tragiczny wlasnie sens kultury polega na tym, ze czlowiek do swego rozwoju
duchowego wlacza to, co jest wobec niego zewnetrzne — przedmioty, wytwory.
Sqg [one] etapami, przez ktére musi przejs¢ podmiot, aby pozyskac szczegdlng
wartos¢ wlasng, okreslang jako jego kultura™. Cztowiek nie zawlaszcza jednak
tych przedmiotéw do konca, funkcjonujg one w samowystarczalnej izolacji, moga
takze stuzy¢ innym, ale tylko do budowania mostéw pomiedzy podmiotem
i przedmiotem, ktdre stale si¢ zrywa (sa nimi poznanie, praca, religia, sztuka)”’.
Co jednak wazne, nie tylko my - ludzie — kierujemy si¢ pewna logika kulturowa.
Majg jg takze same przedmioty. Tyle ze ludzkie strategie, predzej czy pozniej,
sa do odczytania, a kulturowa logika przedmiotéw — nie. Mozna oczywiscie
ten $wiat przedmiotéw probowac instrumentalizowaé, ale wtadza nad nimi jest
malo prawdopodobna. Panowanie nad przedmiotami nalezy do przesztosci.
W kulturze, w ktorej kultury uczymy si¢ za posrednictwem jej wytwordw, nie

jest to mozliwe. Znakomicie ilustruja ten problem zjawiska ornamentu i ozdoby.

74| SIMMEL 1980, 5.187.
75| Ibidem, s.206.
76| SIMMEL 2007C, s.32.

77| Ibidem.
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Jak zauwaza Simmel, najpierw [na przestrzeni swych dziejow] ludzie poznajg, aby
zy¢é, potem istniejg juz ludzie, ktérzy zyjg, aby poznawac™®. Najpierw narzedzia,
naczynia, ozdoby i inne przedmioty zapelniaja wzorem, by przestac si¢ ba¢ pustej
przestrzeni (horror vacui), potem juz rozpoznajg 6w wzor, uczg si¢ go. Wreszcie
internalizujg go w do$wiadczeniu estetycznym jako co$ pieknego samo w sobie,
nie pytajac juz, dlaczego wzdr ten jest tak gesty, przetwarzaja jego elementy bez
uznania dla jego pierwowzoru, organicznosci, zasadnosci potaczen z innymi ele-
mentami itp. Estetycy-formalisci powiedzieliby, ze forma wedruje sama”. Simmel
akcentuje doswiadczeniowy aspekt tej sytuacji: zachodzi tu ciekawa nieciggtos¢
[...] opisu zachowan®® ludzi; opuszcza ich obsesja zaspokajania najpilniejszych
potrzeb, praktycznych celéw. Po prostu estetyka staje sie mozliwa®. Na powré6t
z ornamentu ukladamy ksztalt, budujemy kompozycje, projektujemy suknie itd.
Zadne kierunki rozwoju nie s3 zabronione czy chybione. Formy znaczg same dla
siebie®® - pisze Simmel.
Remo Bodei podkresla, w jak radykalny i sensualistyczny sposéb w refleksji
o rzeczach Simmel odchodzi od tradycyjnego myslenia: taczac forme z tym, co in-
dywidualne, a nie uniwersalne®. W konsekwencji chodzi o to, ze trzeba dostrzec
indywidualnie nacechowany fragment konkretnej materii®. To stad tez ptynie
krytyczny sad o modzie. Co do zasady bowiem goniacy za moda przygladaja sie
sobie, a nie rzeczom, za pomoca ktdrych chca by¢ modni. Nasladuja konwencje,
a potem juz tylko konwencje konwencji, upraszczajac, sprowadzajac jakosci do
odpowiadajacej im formuly. Ludza si¢ przy tym jednos$cig istnienia, ktdra — jak
to w modzie - szybko mija. Podczas gdy tylko osoby najszlachetniejsze poszukujg
najwigkszych glebi i sily jazni na drodze szacunku dla indywidualnosci obecnej
w rzeczach®. Troske, o ktérej pisze Simmel, ciekawie wrazil Bodei, odrézniajac
»rzecz” i ,przedmiot”. Odwolujac sie do etymologii w jezyku wloskim, zauwazyl,
ze stowo cosa (rzecz), inaczej niz oggetto (przedmiot) obejmuje bardzo szeroki za-
kres pojeciowy zwigzany z ludzmi, ideami, uczuciami: rzecz przynalezy do kogos,

z powodu jakichs$ wartosci i ktos si¢ nig opiekuje. Przedmiot natomiast implikuje

78| SIMMEL 2008.

79| Interesujace wedréwki motywoéw, w wyniku ktérych powstaja nowe ornamenty przesledzo-

Nno W: GOLDSCHMIDT 1976, S.141-163.

80| MAGALA 1980, S.54.

81| Zauwazmy, ze estetyka jako dyskurs majacy swa wlasna nazwe, jako subdyscyplina filozofii tez

jest zjawiskiem nowoczesnym. Zob. np. WELSCH 2005.

82| SIMMEL 2007, §.24.
83| BODEI 2016, §.152.
84| SIMMEL 2008, s.27-28.

85| SIMMEL 1980, §.205.
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sens przeszkody izaklada relacje konfrontacyjng z podmiotem: przedmiot jest
do ominiecia, wykorzystania, zuzycia itp.%

Innymi sfowy, nie potega historycznie uchwytnych zmian decyduje o tym, ze
cos jest warto$ciowe, a podejscie, jakim obdarzyliSmy rzeczy. Ale nie oznacza to,
ze kazdy przedmiot nadaje si¢ rownie dobrze na dzieto sztuki® i ze wtadni jestesmy
takim go uczynié, nie o przyrost ilo§ciowy sztuki tu chodzi. Simmel, paradoksalnie,
upomina si¢ o sztuke w codziennoéci: [...] formy sztuki [...] wcale nie spoczywajg
na neutralnych wyzynach ponad wszelkimi przedmiotami na Swiecie. Przeciwnie
[...] sq blizsze pewnym faktom niz innym®. Wiele przejaw6w sztuki powstaje bez
wysilku, jakby byly stworzone przez nature. I na odwrét, wiele z nich upodab-
nia si¢ do natury, ukrywajac — jakby powiedzial Baldassare Castiglione - jako$¢
zwang sprezzatura®.

Suwerenno$¢ sztuki - zdaniem Simmla - powoduje, ze mozemy spodziewac si¢
jej wszedzie. Historii sztuki na szczeécie nie musimy wobec tego pisaé wylacznie
zlotymi zgloskami, nie musi tez ona traktowac¢ o zlotych rzeczach. A inwazja
sztuki nam nie grozi, bo potrzebujemy jej i przezywamy ja jednak rzadko, na
0g6l ja po prostu instrumentalizujemy. Sama Filozofia mody Simmla moze wyda¢
sie tekstem jednostronnym i napastliwym wobec tytulowego zjawiska. Czytana
natomiast wraz z innymi jego esejami po$wieconymi sztuce i jej pograniczom
wprowadza szereg inspirujacych kontekstow. Najsilniejszy akcent pada w tej reflek-
sji — tak czy inaczej — na uspotecznienie mody. Konstatacja ta, paradoksalnie, jest
dla historyka sztuki otwierajaca, zaréwno w sensie przedmiotu badan, jak i metod.
Uprzywilejowujac pojecia konfliktu i wymiany oraz osadzajac je w caloksztalcie
ludzkich przezy¢ i aktywnosci (tabela 1), Simmel zwraca uwage na dwie rézne
kwestie. Po pierwsze, zjawiska kulturowe majg swoja immanentng, wewnetrzng
dynamike, co oznacza, ze nie s3 monolityczne. Fenomeny artystyczne rzadko daje
sie opisywac jako co$ koherentnego. Co wigcej, takie roszczenie zwykle owocuje
uproszczeniem. Po drugie, okreslona tendencja kulturowa ma rézne uciele$nie-
nia, ktore czesto sg spolaryzowane: odgorne, systemowe i dobrze widoczne jako
okreslone calosci oraz oddolne, anarchizujgce i rozproszone. Kierunek i czas prze-
plywu miedzy nimi sg trudne do przewidzenia. Jedli uzna¢, ze ludzkie wytwory
jako obiektywizacje wartoéci w kolejnych praktykach kulturowych zyja wtasnym
zyciem, to trzeba by¢ przygotowanym, na to, ze coraz trudniej jest ustali¢ kultu-
rowg geneze zjawisk i jakosci artystycznych oraz estetycznych, a takze czasowy

86| BODEI 2016, §.3-37.
87| Ibidem, s.209.
88| Ibidem.

89| CASTIGLIONE 2013, S.9.
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zakres ich wystepowania. Priorytetem jest cyrkulacja wartoscii ich doswiadczenie,
a nie narracja, teoretyczna poprawno$¢, historyczna uchwytnoé¢. Biorac natomiast
pod uwage paradygmat nasladownictwa (tabela 2), w szczegdlnosci to, w jak po-
wszechny sposdb partycypuje ono w procesach edukacji, akulturacji, socjalizacji,
gtowna Simmlowska inspiracja polega na pluralizacji $wiata sztuki, zmniejszaniu
znaczenia gatunkowych odrebnosci sztuki i w ogdle tego, co ja uogélnia oraz
odrywa od bezposredniego doswiadczenia jednostkowej rzeczy. Simmel lokuje
doswiadczenie sztuki w tkaninie Zycia®®: patrzac na obraz, przyglada sie réwniez
jego ramie; obserwujac most, $ledzi, jak konstrukcja pozwala pokona¢ przeszkode,
aleitworzy krajobraz; kontemplujac ruine, rozwaza site ludzkiej woli i niszczaca,
ale sensowna z estetycznego punktu widzenia potege natury; siadajac do positku,
cho¢ oczekuje, ze otoczenie nie bedzie go zaktocad, to chee je tez odczuwaé - nic
ponad biel i srebro. Trudno jednoznacznie wyjasnié, dlaczego Filozofia mody tylko
w dygresjach pozwala dostrzec, jak czulym odbiorcg sztuki byt jej autor. Wydaje sie,
ze zdecydowaly o tym granice gatunkowe w obrebie sztuki, od dawna juz zresztg
podwazane. Deklarowana nieche¢ wobec granic okazala si¢ stabsza od niecheci
do neurotycznego stylu zycia nowoczesnosci, ktory wedlug Simmla wystarczy
rozumie¢: nie trzeba go oskarzac, ale i tez nie tatwo wybaczac®.
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