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POST MORTEM — NIEZWYKLA MODA
NA FOTOGRAFIE POSMIERTNA

wszechnieniem tego rodzaju ,nos$nika obrazu”, pojawita sie moda na

szczegblny rodzaj fotografii - fotografie post mortem - czyli robiong
najblizszym po $mierci, ale niekoniecznie w okoliczno$ciach wtasciwych dla
tej sytuacji, czyli w trumnie lub podczas pogrzebu, lecz w specjalnie przy-
gotowanym anturazu. Cho¢ ojczyzng dagerotypow byta Francja, to pierwsze
posmiertne zdjecia zostaly wykonane dwa lata po wynalezieniu metody, tj.
w 1841 roku w Wielkiej Brytaniil. Tam tez mozemy mowic nie tylko o zapano-
waniu mody na tego typu pamigtki, ale nawet o tym, ze przybrata ona charak-
ter obses;ji. O ile bowiem jeszcze do niedawna portrety epitafijne robili sobie
tylko wiadcy i ludzie z wyzszych sfer, to juz w potowie stulecia stosunkowo
niska cena za dagerotyp — 25 centéw - spowodowata, ze praktyka ta upo-
wszechnita sie we wszystkich klasach?.

Pomyst przyjat sie wkrétce i w Europie kontynentalnej wkraczajac m.in.
do panstw niemieckich, Rosji i sita rzeczy pojawit sie rowniez na ziemiach
polskich. Najwiecej takich fotografii wykonywano tu w drugiej potowie XIX
wieku oraz na poczatku wieku XX, cho¢ robiono je réwniez pdzniej, tj. przez
caty wiek XX. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze w pierwszym okresie gtbwnym ce-
lem ich wykonywania byta che¢ posiadania pamiatki po jakims$ wydarzeniu,
uroczystos$ci lub osobie, stad ,bohaterami” zdje¢ byli gtéwnie cztonkowie
rodzin, a nawet zwierzeta. Drugi ze wspomnianych okreséw to czas, kiedy
fotografie zaczeto réwniez traktowac jako dowdd rzeczowy stuzgcy do roz-
liczania sie z historyczna przesztoscia. Dokumentowano w ten sposéb m.in.

W raz z powstaniem, a potem rozwojem techniki fotografowania i upo-

! B.A. Guynn, Postmorte photography [w:] Encyclopedia of Nineteenth-Century Photogra-
phy, vol. 1: A-I. Index, ed. John Hannavy, New York 2008, s. 1164.
2 Ibidem.
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ofiary dzialan wojennych oraz masowych zbrodni3. Wspotczesnie, w XXI
wieku, mozna zauwazy¢ powrdt do idei XIX stulecia robienia zdje¢ post mor-
tem, cho¢ na razie tylko nowo narodzonym dzieciom®.

Zaproponowany temat, cho¢ ciekawy i intrygujacy, rzadko jest przedmio-
tem jakich$ wiekszych opracowan czy artykutéw, poza internetowymi, ktore
majg charakter wywiaddw z fotografami i kolekcjonerami tego typu pamig-
tek. W pracach naukowych czy cho¢by popularno-naukowych kwestie te jak
dotad poruszyto niewielu badaczy. Najpetniejszym dotychczas zagranicz-
nym opracowaniem jest ksigzka autorstwa Jack’a Mord’a, Beyond the Dark
Veil: Post Mortem and Mourning Photography from the Thanatos Archive (San
Francisco 2014). Przedstawiono w niej ok. 200 zdje¢ z epoki wiktorianskiej
i wczesnego wieku XX. Autor jako Zrédta wykorzystat nie tylko fotografie, ale
réwniez artykutly z prasy, ogtoszenia pogrzebowe, reklamy zaktadéw fotogra-
ficznych. Oprocz ]. Mord’a wérdd tych, ktérzy poruszali podobne watki, cho¢
raczej na marginesie wiekszych prac dotyczacych w ogole fotografii i jej histo-
rii, wymienic jeszcze mozna: Susan Sontag, ktéra ma do$¢ bogaty dorobek, ale
zasadniczo tylko w kilku swoich ksigzkach np. O fotografii (Warszawa 1986)
czy Widok cudzego cierpienia (Krakéw, wyd. Karakter 2010) przedstawia zna-
czenie i przyczyny wykonywania zdje¢ po$miertnych; Rolanda Barthesaijego
Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, gdzie zjawisko wykonywania zdje¢ post
mortem zwigzano z ,kryzysem $mierci” czy Borysa von Brauchtscha autora
Matej historii fotografii.

Na gruncie polskim najszersze badania na temat dagerotypéw w zbiorach
krajowych prowadzita natomiast Wanda Mossakowska, autorka takich prac
jak m.in.: Dagerotypy w zbiorach polskich: katalog, (Wroctaw 1989), dwuto-
mowej publikacji Poczqgtki fotografii w Warszawie (1839-1863) (t. 1-2, War-
szawa 1994) czy Krakéw na starej fotografii (wspotautorka byta réwniez
Anna Zenczak, Krakéw 1984).

% Po raz pierwszy zdjecia z wojen oraz w ogoéle jakich$ makabrycznych wypadkéw zaczeto
publikowa¢ w gazetach ,Illustrated London News” oraz ,Harper’s Weekly”. W 1863 r. Matthew
Brady zaczat robi¢ zdjecia zmartym na wojnie i sprzedawac je w formie stereograficznych kart.
Ibidem, s. 1166.

+ Zjawisko to w Polsce jest jeszcze rzadkie, ale do$¢ intensywnie rozwija sie na konty-
nencie amerykanskim, zwlaszcza w USA. Jego powrdt wiaze sie z powstaniem w tym kraju
w 2005 r. organizacji non profit ,Now [ Lay Me Down To Sleep” (NILMDTS). Jej zatozycielkami
byty Cheryl Haggard i Sandy Puc, ktére wierzg, ze posiadanie tak wyjatkowej pamiagtki po
zmartym dziecku jest dobra formg uhonorowania jego krotkiego zycia, a takze stanowi wazng
cze$¢ terapii pomagajacej uzdrowic rodzine i pogodzic sie ze strata. Obecnie NILMDTS wspo6t-
pracuje z ok. 1700 fotografami wykwalifikowanymi w robieniu tej kategorii zdje¢, ktorzy
wykonujg je wszystkich stanach USA oraz 40 innych krajach na $wiecie. Szacuje sie, Ze rocz-
nie powstaje ok. 5 mln takich obrazéw. https://www.nowilaymedowntosleep.org [dostep:
5.09.2016].
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Wskutek ograniczonego wyboru literatury przedmiotu i braku szerszych
badan na temat fotografii post mortem na ziemiach polskich, a zwtaszcza Tréj-
miasta do ktérego zawezono terytorialny obszar niniejszych badan, gtbwnym
Zrédtem wiedzy beda dla autorki zdjecia pochodzace ze zbioréw prywatnych
oraz zamieszczane przez kolekcjoneréw w Internecie. Do dzi§ pozostato ich
jednak niewiele. Znakomita wiekszo$¢ dagerotypow w Europie zostata znisz-
czona podczas I i Il wojny $wiatowej. Wedtug ustalen Wandy Mossakowskiej
w 1989 roku w Polsce znajdowac sie mialy 442 takie fotografie®, z czego
znaczna cze$¢ w muzeach, instytucjach panstwowych i w zbiorach prywat-
nych Kolekcjoneréw®. Prawdziwa rzadkos$cig, wrecz rarytasem wsrod nich sg
dagerotypy polskich dagerotypistow, zwtaszcza pionierow w tej dziedzinie
na naszych ziemiach, np. Antonina Wysockiego, Maurycego Scholz’a’, Karola
Adolfa Beyera, J6zefa Giwartowskiego®. W Gdansku takim pionierem byt Paul
Trescher, ktéry w 1843 roku na ul. Dtugie Ogrody otworzyt pierwszy w miescie
zaktad degerotypowy. W tym samym jeszcze roku swojg dziatalno$¢ rozpo-
czeli tu réwniez Julius Gottheil (przy Bramie Oliwskiej) oraz Eduard Depla-
nque (jeden zaktad otworzyt w 1843, drugi w 1846). Ostatecznie w ciggu XIX
wieku takich miejsc powstato sporo, a wiekszos¢ (z oczywistych wzgledow)
zostata ulokowana w okolicach Starowki. W latach 1843-1862 w Scistym cen-
trum miasta byto ich tam az ok. 40, a oprécz trzech wspomnianych prowa-
dzili je: T. Willnow (od 1843), H. Hammann & P. Trescher (1843), F. Stummer
(1844), EW. Faltin (1844), P. Trescher (od 1845), A. Mielke (1846), C. Damme
(1846), G. Nohl (1847), R. Miiller (1848), W. Lau (otworzyt cztery zaktady:
w 1852, 1853, 1854 i 1855), H. Barg (1853), E. Flottwell (1853, a w 1856

> W. Mossakowska, Dagerotypy w zbiorach polskich: katalog, Wroctaw 1989; Z. Harasym,
Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2005, s. 33.

¢ W tym miejscu nie mozna nie wymieni¢ dwoch postaci zwigzanych z interesujacym nas
Tréjmiastem, a mianowicie Wtadystawa Zuchowskiego oraz Ireneusza Dunajskiego. Do pierw-
szego z nich nalezy jedna z najwiekszych kolekcji dagerotypdw, ferrotypéw i innych fotografii
pos$miertnych z drugiej potowy XIX i pocz. XX w. w Polsce, a by¢ moze i w Europie. W jego zbio-
rze znajduja sie fotografie z Ameryki, Anglii, Francji, Rosji oraz ziem polskich, a szczeg6lnie
z terenu Gdanska, Oliwy i Sopotu. Kolekcja liczy ok. 250 eksponatéw, wérdd ktoérych najcen-
niejszy jest dagerotyp przedstawiajacy zmartego Fryderyka Chopina. Drugim pasjonatem XIX-
-wiecznych fotografii jest rowniez pochodzacy z Tréjmiasta Ireneusz Dunajski. Kolekcjonuje
on zdjecia dawnego Gdanska i prowadzi badania na temat historii fotografii i fotograféw tego
miasta. Sam réwniez jest fotografem, autorem albuméw (w tym m.in.: Fotografia w Gdarisku
1839-1862, Gdansk 2013 oraz Fotografia w Gdarisku 1863-1867, Gdansk 2016). W kwietniu
2016 r. w Muzeum Historycznym Miasta Gdanska otwarta zostata wystawa Pionierzy gdariskiej
fotografii, ktérej 1. Dunajski byt jednym z kuratorow.

7 Maurycy Scholz jest uwazany przez niektérych za ,pierwszego $wiadomego warszaw-
skiego fotografa krajoznawce”. Z. Harasym, op. cit., Warszawa 2005, s. 179.

¢ Ibidem, s. 33.
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otworzyt kolejne dwa zaktady), R. Drahl (1857), F. Huhn (1857), Kauer & Rol-
ling (1857), A. Ballerstaedt (1860, drugi w 1861), O. i R. Diller (1857), E. Fie-
gler (1852), 0. Weiss (1852), G. Sentech (1857), F. Hiittner (1857), T. Kleim
(1858), Busse i Dorbritz (1859), S. Sint (1860), B. Lynche (1861), ]. Gottheil
& Sohn (1862), G. Sawitzki (1862)°.

Ryc. 1. Wizytéwka atelier Gotte-
heil & Sohn przy ul. Targ Drzewny

W ciagu kolejnych trzech lat (1863-1865)
liczba zaktadoéw spadia jednak o potowe tj.
do 24. Utrzymali sie tylko: C. Damme (1846),
E. Flottwell (1856), Gebr. Diller (1857), Busse
& Dorbritz (1859), A. Ballerstaedt (1861),
C. Radtke (1863), H. Plagge (1863), A. Pollnow,
F. Hartwig (1864), C. Ernst& Co. (1865), N. Nis-
sen (1865), R. Fischer & Co. (1865), W. Lau
(1854), G. Sentech (1857), S. Sint (1860),
J. Gottheil & Sohn (1862), G. Sawitzki (1862),
A. Sint (1863, drugi otwarty w 1865), A. Kirch-
ner (1863), A. Sonnenfeld (1864), Gebr. Lau
(1865), N. Nissen (1865), H. Bruessow (1865),
G. Fr. Busse (1866).

Niektore z zaktadéw miaty niedtugi, bo kil-
kuletni zZywot i po ich upadku, w tym samym
miejscu powstawaty kolejne, nierzadko takze
efemeryczne. Przyczyna tego stanu rzeczy byt

postep w technice, ktéry doprowadzit
do spadku cen fotografii'!. Rywaliza-
cja na tym polu byta tak silna, ze wiele
studiow nie przetrwato na rynku,
a te ktore zostaly, musiaty ciagle roz-
szerzaC zakres oferowanych ustug,
reklamowac sie, wprowadza¢ nowo-
$ci i wychodzi¢ naprzeciw nawet tak
dziwnym Zyczeniom Kklientéw, jak ro-

Ryc. 2. Wizytéwka atelier A. Bielau bienie Zdeé post mortem?*.
przy ul. Sw. Ducha w Gdansku

(zrédto: http://trojmiasto.wyborcza.pl)

° Informacja z wystawy Pionierzy gdariskiej fotografii, Muzeum Historyczne Miasta Gdan-
ska (kwiecien - pazdziernik 2016 r.,, Ratusz Gtéwnego Miasta).

10 Tbidem.

11 ]J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie swiata, ttum. 1. Drozdowska-Bro-

ering i in., Poznan 2013, s. 67.

12 Przyktadami mogg by¢ Carl Damme, ktory od 1851 r. jako pierwszy oferowat mieszkan-
com Gdanska portrety na papierze, Friedrich Strehlke, ktéry w tym samym czasie wywotywat
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Jeszcze gorzej byto w koncu lat osiemdziesigtych XIX wieku. W pierwszym
bowiem okresie rozwoju fotografii, ich wykonywaniem zajmowali sie gtéw-
nie rysownicy, malarze, jubilerzy, ztotnicy, chemicy, fizycy, a wiec ludzie wy-
konujacy zawody wymagajgce zmystu estetyki, umiejetno$ci komponowania
kadru, wykonywania prac retuszerskich, ale i znajomosci chemikaliéw. Od
czasu jednak kiedy w 1888 roku George Eastman skonstruowat aparat Ko-
dak, ktorym mogt postugiwac sie kazdy bez specjalnego przeszkolenia czy
wiedzy technicznej, nowe medium ulegto demokratyzacji'3. Aparaty staty sie
1Zejsze, tanisze, a film w rolkach umozliwit robienie zdje¢ nawet laikom. Za-
checato do tego hasto jakim reklamowano Kodaka , Wy naciskacie przycisk,
my robimy reszte”. Pod koniec XIX wieku taki aparat mégt juz kupi¢ kazdy
i dokumentowac¢ w ten sposéb dowolne wydarzenia, w tym i $mier¢.

Do badan zostato wybranych kilka reprezentatywnych fotografii z obszaru
dzisiejszego Trdjmiasta, ktére pozwola ukaza¢ wyjatkowos¢ i niezwyktos¢
mody na wykonywanie tego typu pamigtek, wyjasni¢ przyczyny zjawiska,
a takze je usprawiedliwi¢. Prezentowane zdjecia mozna podzieli¢ na kilka
grup. Pierwsza to zdjecia zmartych w trumnach robione w domu lub w studio,
w otoczeniu rodziny lub bez niej; druga to zdjecia, na ktérych nieboszczyk jest
upozowany na osobe zyjaca, pokazywana indywidualnie lub w towarzystwie
rodziny; trzecia kategoria to zdjecia matych dzieci z tzw. ukrytymi matkami
i czwarta to fotografie martwych zwierzat, cho¢ te wykonywano stosunkowo
rzadko. Zaznaczy¢ nalezy, ze zdjecia reprezentujace ostatnie dwie kategorie
nie pochodzg z obszaru Tr6jmiasta, jednak brak ich oméwienia czynitby ni-
niejszy wywod niepetnym. Wiemy bowiem z wywiadéw z prywatnymi kolek-
cjonerami, ze i takie wykonywano na naszych ziemiach, jednak niechetnie sg
one udostepniane dla domeny publicznej, jako zdjecia rzadkie i nadzwyczaj
cenne.

Za otoczenie do wykonania zdje¢ post mortem stuzyly przewaznie rodzin-
ny dom, studio, takze plener, cho¢ ten najczesciej byt ttem dla upamietniania
zwierzat. Rzadko$¢ zdje¢ zmartych ukazujacych ich w otwartej przestrzeni
by¢ moze wynika z tego, ze traktowano to jako naruszenie prywatnosci lub
pewnego rodzaju tabu. Byta to sfera prywatna, a wyjscie z nig na zewnatrz
mogto pozbawi¢ $mierci i zatoby intymnosci, upubliczni¢ j3g. Czym innym byt
jednak kondukt Zatobny, ktéry byt wpisany w tradycje jako cze$¢ obrzadku
funeralnego i wrecz musiat mie¢ charakter publiczny.

Najbardziej naturalnym miejscem na wykonanie fotografii poSmiertnej
byt dom, wiec i wykonywane tu zdjecia miaty naturalny charakter. Zmartych

dagerotypy z za¢mieniem Stonca, Eduard Flottwell, ktory przybywszy tu w 1853 r. jako pierw-
szy oferowat papierowe negatywy z widokami miasta. Ibidem.
13 A.H. Hoy, Wielka ksiega fotografii, National Geographic 2006, s. 78.
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najczesciej fotografowano w otwartych trumnach, czarnych lub biatych, w za-
leznosci od wieku nieboszczyka. Jezeli byto to dziecko do kilku-kilkunastu lat
lub osoba bardzo mtoda, zwtaszcza panna, trumna byta biata lub z jasnego
drewna; w przypadku starszych, miaty kolor ciemny - czarny lub brazowy.
Gatunek drewna, standard wykonania, zdobienia (okucia, antaby), wypo-
sazenie wnetrza (materiat na wyscietanie, poduszka) itp. wszystko to byto
uzaleznione od zamoznoS$ci zmartego lub jego rodziny oraz co za tym idzie
sumy przeznaczonej na pochéwek. Niekiedy jednak szczegdty pozegnania
i pochéwku zalezaty od specjalnych zyczen.

Trumne ustawiano w jednym z pokoi, rzadko bezposrednio na podtodze,
lecz zazwyczaj na stole, skrzyniach lub zestawionych ze sobg krzestach czy
stotkach, ktore przykrywano kirem lub catunem. Catos¢ tworzyta rodzaj ka-
tafalku, ktéry dekorowano kwiatami, Swiecami, a u jego szczytu stawiano
krzyz. Trumny, jesli pozwalat na to stan ciata, byty otwarte. Niekiedy trumne
stawiano na sztorc, pod katem, tak by fotograf mogt zrobi¢ zdjecie en face.
Wystréj pomieszczenia nie pozostawiat ztudzen, co do okolicznosci zapisu ob-
razu, podobnie jak i osoby, ktére sie na nim znajdowaty. Zmarli lezeli bowiem
w trumnach lub w t6zkach, mieli zamkniete oczy i byli od$wietnie ubrani.
Poniewaz 6wczesne fotografie byty czarno biate, trudno z cata stanowczos$cia
okresli¢ kolor ich strojow, bo na wszystkich wygladaja one na ciemne. Z duza
doza pewnoSci zatozy¢ jednak mozna, Ze mezczyzni tradycyjnie byli chowani
w czarnych garniturach i biatych koszulach, kobiety za§ w czarnych, granato-
wych, szarych lub niekiedy bordowych sukniach (kolor bordowy utozsamiano
z Matka Boskg). Te ostatnie na gtowach czesto miaty wianki, welony, czepce
itp. okrycia, stosowne do wieku i stanu spotecznego czy cywilnego. Dzieci
przystrajano w wianuszki z kwiatkéw, w dtonie wktadano krzyzyk lub opla-
tano je r6zancem. Zawsze byly ubrane na jasno. W przypadku jednoczesnej
$mierci rodzenstwa, matzonkdw lub catej rodziny, zmartych czesto grzebano
w jednej, duzej trumnie. Byto to powszechne w catej Europie oraz Ameryce.

Opisane powyzej zdjecia nie s3 jednak czym$ nadzwyczajnym, bowiem
przedstawiaja Smier¢, nie oszukujg nas co do stanu fizjologicznego ich boha-
teréw. Nas jednak szczegdlnie interesuja te, ktére wyrdzniaty sie pewng ideg,
posiadaly pewne charakterystyczne punctum przykuwajace nasza uwage. Jako
przyktad takiej ekspozycji ciata moze postuzy¢ zdjecie wykonane w gdanskim
atelier Bruno Blaschy’ego (ryc. 3). Przedstawia ono mezczyzne ubranego
w ciemny garnitur i zapewne uzywane buty, na co wskazujg ich podeszwy.
Cho¢ lezy w trumnie to zamiast rézanca, $wiecy, krzyzyka czy ksiazeczki do
nabozenstwa, a wiec artefaktow tradycyjnie przypisywanym $mierci, trzyma
w prawym reku laske, w lewej pare rekawiczek, przez co wydaje sie, ze upo-
zowano go tak, jak gdyby wybierat sie na spacer. Jest to potaczenie pewnej
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inscenizacji z naturalng okoliczno$cia, cho¢ raczej nie mozna tu méwic o ta-
kiej mistyfikacji, jak w przypadku zdje¢, gdzie zmartych wrecz na site ozywia
sie. Tu nieboszczyk nie udaje, Ze Zyje bo lezy w trumnie, ma zamkniete oczy,
a dodane mu przedmioty po prostu towarzyszyty mu w przechadzkach, byty
czesScia jego codziennego zycia'*.

Ryc. 3. MezZczyzna z laska. Zdjecie zrobione w atelier Bruno Blaschy’ego w Gdansku,
pocz. XX w. (zrédto: http://dziennikbaltycki.pl)

Zdjecie pochodzi z poczatku XX wieku i najprawdopodobniej zostato zro-
bione przez fotografa w domu zmartego, a wywotane w studio, o czym do-
wiadujemy sie z pieczatki zaktadu umieszczonej po lewej stronie. Widnieje
na niej imie i nazwisko jego wtasciciela - Bruno Blaschy oraz nazwa miasta
- Gdansk®. Niestety nie wszystkie zdjecia sg opatrzone takimi lub podobnymi
sygnaturkami, na wielu nie ma dat, trudno zatem okresli¢ ich pochodzenie,
a jeszcze trudniej ustali¢ tozsamos$¢ przedstawianych oséb, jesli zdjecie nie
jest na odwrocie podpisane.

14 Wktadanie zmartym do grobéw lub trumien przedmiotéw codziennego uzytku znane
byto juz od najwczesniejszych czaséw, kiedy zaczeto grzebac ludzi. Juz w grobach ludzi nean-
dertalskich znajdowano takie przedmioty jak prymitywne noze czy ozdoby. Réwniez i wspot-
cze$nie niektorzy kultywuja ten zwyczaj i wktadajac do trumien najblizszych to, co cenili sobie
za zycia, z czym byli zwiagzani np. talie kart, paczke papieroséw, butelke wodki, ksigzki, zdjecia
rodzinne.

15 Jego atelier istniejgce tu prawdopodobnie od korica XIX w., od 1906 r. miescito sie przy
ulicy Kohlenmarkt 13. Blaschy miat tez filie w Elblagu (Atelier Fiir Moderne Portraits), przy
Jacobstrasse 6, ktérg od 1907 r. prowadzita jego zona Gertruda Blaschy. Leksykon Fotografow,
http://www.fotorevers.eu/fotograf/Blaschy/3151/ [dostep: 2.06.2016].
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Ryc. 4. Podpdrka do unieruchamiania fotografowanego modela
(zrédto: http://www.technocrazed.com/wp-content)

Nie wszyscy zapraszali fotografa do domu. Niektérzy decydowali sie na
przewiezienie nieboszczyka do studia fotograficznego czy atelier, ktére byty
urzadzone tak, by naswietlanie zdje¢ bylo fatwiejsze i nikt nie przeszkadzat
w ich wykonywaniu. Ponadto dawaty wiecej mozliwo$ci aranzacyjnych, bo-
wiem dysponowaly réznymi planszami z ttem, ozdobnymi przedmiotami,
sprzetami, materiatami, religijnymi artefaktami, a przede wszystkim znaj-
dowaty sie w nich specjalne stelaze (ryc. 4) stuzgce zmartym jako podpdrki
i pozwalajace ustawiac ich w pozycji stojacej. Pomyst nie byt nowy, poniewaz
podobnych uzywano do unieruchamiania obiektow zywych podczas robie-
nia fotografii w czasach, gdy naswietlanie trwato nawet ok. 30 minut. Drzaca
reka, opadajgca gtowa czy krecenie sie na fotelu mogto zepsu¢ efekt, wiec
modelom polecano przybierac takie pozy, ktére pozwalaty im wytrzymac ten
czas bez ruchu’®.

16 Wraz z rozwojem sztuki fotografowania zaczety wychodzi¢ specjalne przewodniki dla
dagerotypistow, ktore instruowaty fotograféw jak ustawiac swiatto, jak osiggna¢ wyrazistosé,
czy jak ustawia¢ osoby do pozowania. W jednym z nich czytamy: Oczy powinny by¢ skierowa-
ne troszeczke w bok ponad aparat, i spoglgdac¢ na jakis obiekt, ale nigdy na aparat |[...] Rece
powinny swobodnie leze¢ na kolanach, ani za nisko ani za wysoko, ewentualnie jedng reke mozna
potozy¢ na stole, a druga powinna trzymac ksiqgzke lub inne przedmioty [...]. Cyt. za: A.H. Hoy,
op. cit., s. 66.
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Stelaz mozna byto dowolnie regulowac¢ dostosowujac jego wysokos$¢ do
wysokosci modela, podobnie jak poprzeczne trzymadta, ktéore mozna byto
dowolnie rozszerzac i zwezac zgodnie z posturg osoby. Te ostatnie musiaty
znajdowac sie na dwdch wysokosciach - plecow, w miejscu gdzie konczyty
sie topatki, drugie na wysoko$ci szyi. Zmartego stawiano w pionie tak, by jego
ciezar ciata spoczywat na urzadzeniu. Musiato wiec by¢ dos¢ ciezkie, np. ze-
liwne. Rece uktadano wedtug pomystu lub pozostawiano luzno spuszczone
wzdtuz ciata. Dla uzyskania efektu naturalnosci w dtonie wktadano niekiedy
ksigzke, kwiaty, chuste lub inne przedmioty, zwtaszcza gdy wybierano pozy-
cje siedzaca. Z pewnoscig wszystkie te czynnos$ci wymagaty od fotografa nie
lada wysitku, cierpliwosci, poczucia estetyki. Nieboszczyk wszak miat wygla-
dac¢ jak zywy, a stojacy za nim stelaz miat pozosta¢ w ukryciu. Zdecydowanie
tatwiej byto go schowac za kobiecymi, roztozystymi sukniami, niz za meskimi
spodniami, spoza ktérych nieraz dyskretnie wyzierajg. Czesto widac¢ je takze
na zdjeciach z dzie¢mi.

Stelaze stuzyty gtéwnie do podtrzymywania dorostych lub wiekszych
dzieci, gdyz te mniejsze, zwlaszcza niemowleta, fotografowano albo na lezaco
albo na siedzaco. Sadzano je na krzestach, fotelikach, kozetkach czy na t6zku,
niekiedy nawet na bujanym koniku, czesto eksponowano je w woézeczkach
lub kotyskach. [luzje zycia osiggano przez otwieranie im oczu, umieszczanie
w rekach lub obok postaci réznych dzieciecych artefaktéw - lalek, misiow,
zabawkowych instrumentéw muzycznych.

Jestjeszcze jedna szczego6lnie interesujaca kategoria zdje¢, na ktérych mo-
delami sg zmarte niemowleta trzymane przez tzw. ukryte matki. Poniewaz
dzieci te byly zbyt mate, by samodzielnie posadzi¢ je na krzesle lub postawic,
a stelaz bytby zbyt widoczny i najprawdopodobniej nie spetnitby tu swojej
funkcji, fotografowie umieszczali za ich plecami matki lub inne osoby, ktére
podtrzymywaty matych modeli. Niekiedy matki sadzano za krzestami, innym
razem na krze$le i starano sie je tak zastoni¢, by byty niewidoczne lub jak
najmniej widoczne i nie odwracaty uwagi od tego, co miato by¢ w centrum
fotografii. Aby wiec je ukry¢ zarzucano na nie material, za ktérym chowaty
sie niczym za parawanem. Starano sie, by spod zastony nie wystawaty nawet
rece. Niekiedy robiono to tak starannie, Ze dopiero po doktadniejszym przyj-
rzeniu sie fotografii dostrzegamy, ze dziecko nie siedzi na tle sztucznej ,goéry”,
lecz na kolanach kogos$, kto je od tytu podtrzymuje pod pachami. Czasami
jednak juz na pierwszy rzut oka odkrywamy 6w trick. Przyktadem moze by¢
zdjecie dziewczynki siedzacej na kleczniku, ktérg podtrzymuje siedzaca za
nim matka (ryc. 5). Nie pochodzi ono wprawdzie z Tr6jmiasta, ale daje wy-
obrazenie jak takie fotografie wygladaty i na czym polegata trudnos$¢ w zro-
bieniu po$miertnego portretu tak matemu dziecku, ktére dodatkowo chciano
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upozorowac na zywe. Jak wida¢ na dos$¢ jednak niechlujnie zaplanowanej
kompozycji (matka jest dos¢ wyraznie zauwazalna zza klecznika, na ktérym
posadzono martwg dziewczynke, obok lezy kawatek biatego materiatu, kto-
rego by¢ moze fotograf nie zauwazyt, a ktéry wchodzi w pierwszy plan sku-
piajac na sobie cze$¢ uwagi ogladajacego), dziewczynka ma pétotwarte oczy
i ztozone ,jak do pacierza” raczki. Byta to do$¢ czesta pozycja, ale byty i takie,
ktére wymagaty od ,rezysera sceny” wykonania pewnych skomplikowanych
zabiegow.

Nieboszczyka musiano bowiem
odpowiednio przygotowac do ses;ji,
przy czym ogromng role odgrywat
tu czas. Stezenie pos$miertne po-
wstaje zwykle od ok. 2 do 4 godzin
po Smierci (w pierwszej kolejnosci
w ciggu 40 min. obejmuje miesien
serca, nastepnie mies$nie szkiele-
towe), po 6 do 8 godzinach zajmuje
juz cate ciato, a ustepuje po 3-4
dniach od zgonu wskutek rozmie-
kania mies$ni i rozpoczecia procesu
gnilnego'’. Zdjecie musiato by¢ za-
tem wykonane w krétkim czasie po
$mierci, jeszcze przed pojawieniem
sie zmian na ciele, zwtaszcza tych
na twarzy i rekach. Aby ubra¢ nie-

_ boszczyka i odpowiednio go upo-
Ryc. 5. Dziecko podtrzymywane przez ukryta ¢ nalezat b p L
matke (Zrédto: http://memorial-portraiture. zowac nalezato przeramac stezenie

tumblr.com/page/3) posmiertne, co polegato na wyko-

naniu pewnej gimnastyki ciata, kto-

rej efektem byto rozciggniecie miesni i rozluznienie stawow?®, Poniewaz na

pierwszy rzut oka wygladato to jak tamanie koSci (w rzeczywisto$ci nie miato

to z tym nic wspdlnego, poniewaz by ztamac¢ ko$¢ zmartemu trzeba by uzy¢

ogromnej sity), mozemy przypuszcza¢, ze rodziny nie patrzyty na ten zabieg

(zwtaszcza w przypadku dzieci) i przychodzity na juz przygotowany plan
zdjeciowy.

17" Ustalanie czasu smierci, [w:] Vincent J. DiMaio, D. DiMaio, Medycyna sqdowa, Wroctaw
2003, s.27-30.

18 M. Biatkowska, Miedzy smiercig a grobem, https://www.przewodnik-katolicki.pl/Archi-
wum/2016/Przewodnik-Katolicki-12-2016/Wiara-i-Kosciol/Miedzy-smiercia-a-grobem
[dostep: 2.06.2016].
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Niekiedy miano trudnosci z podniesieniem powiek modela, jednak i na
to znaleziono sposéb. Ot6z fotograf domalowywat wéwczas Zrenice na za-
mknietych powiekach?®. Owczesne zdjecia nie byly tak ostre jak dzi$, zatem
sztuczka byta ledwo dostrzegalna. W tych okolicznos$ciach nie byt to brak
poszanowania dla nieboszczyka, lecz wyraz mitosci rodzicow, troski o to by
wygladat jak najlepiej, jak najbardziej naturalnie, po prostu jak zywy. Catosci
zabiegéw dopetniat makijaz, oSwietlenie, retusz.

Cho¢ opisywane czynno$ci moglty wyglada¢ nieco makabrycznie, efekt
jaki dawaty byt wrecz zdumiewajacy. Niekiedy trzeba sie naprawde uwaznie
przyjrzec fotografii, by rozpozna¢ na niej trupa, zwtaszcza gdy towarzyszyto
mu kilka oséb (rodzenstwo, rodzice), a on sam ukazywat sie nam w jakie$
naturalnej pozie.

Na koniec warto wspomniec
o zupelnie wyjatkowej na tle opi-
sanych kategorii zdje¢ - martwych
zwierzat, a mianowicie pséw. Ro-
biono je rzadko i tylko domysla¢
sie mozemy, czym kierowali sie ich
wtasciciele podejmujac taka decy-
zje - tym, ze byli to ich prawdziwi
przyjaciele, czy tym, ze faktycznie
uwazano ich za cztonkéw rodziny,
czy moze musialy sobie zastuzy¢
na to czyms specjalnym, jakims Ryc. 6. Zdjecie martwego pieska
bohaterskim czynem? Podobnie trzymanego na smyczy przez wiasciciela
jak fotografie gdzie w roli gtéwnej (zrodto: http://pl/wiktorianska-fotografia-

. . . ‘e od-post-mortem-do-trikow)

wystepuja ludzie, tak i te sg zréz-

nicowane co do sposobu przedsta-

wiania modeli. Ukazuje sie je w domu, w studio, nawet w plenerze; zwierzeta
fotografowano same lub w towarzystwie pana, dzieci lub wszystkich do-
mownikéw. Przewaznie lezg na podtodze, ale sa tez eksponowane na krze-
stach, poduszkach. Nie starano sie jednak ich przywraca¢ do zycia. Zdarzato
sie jednak upamietnia¢ psy réwniez w trumnach, takich jakie robiono dla
dzieci - biatych, wyscietanych attasem, z poduszka i kwiatami. Sg to bardzo
rzadkie pamiatki, a szczegélne upodobanie do nich zauwazy¢ mozna byto
w wiktorianskiej Anglii (ryc. 6-7).

19 G. Antoniewicz, Smier¢ na fotografii - wspomnienia gdariskiego kolekcjonera zdjeé post-
-mortem, http://www.dziennikbaltycki.pl/artykul/179918,smierc-na-fotografii-wspomnienia
-gdanskiego-kolekcjonera-zdjec-postmortem,id,t.html [dostep: 2.06.2016].
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Analiza zdje¢ po$Smiertnych nie
bytaby petna, gdyby nie postawié
pytania o przyczyny narodzenia sie
mody na ich wykonywanie. Ot6z
jak zauwazyta Suzan Sontag, foto-
grafia od samego poczatku zmie-
rzata do utrwalenia jak najwiekszej
liczby tematow, zas upamietnianie
waznych wydarzen z zycia wia-
snej rodziny byto jednym z jej naj-
ciekawszych zastosowan?. Smieré

~Ryc. 7. Piesek w trumnie byla tematem i rodzinnym, i waz-

s/ evnionn/ g, § ciekawym, nawet jesi do-

phottography) tykata najmtodszych. Co wiecej,

trzeba zauwazy¢, ze w momencie

umasowienia sie fotografii, stala sie ona w pewnym sensie rytuatem zycia

rodzinnego, a nie uwiecznienie np. dzieci mogto by¢ odczytywane nawet jako
oznaka rodzicielskiej obojetnosci.

Z drugiej strony zaznaczy¢ nalezy, ze w przypadku dzieci powdd robienia
im zdje¢ post mortem byt jeszcze inny, wrecz prozaiczny. Otdz naswietlanie
zdjecia trwato dos¢ dtugo i przez caty ten czas nalezato sta¢ nieruchomo.
Dorostym trudno byto utrzymaé przez ten okres usmiech na twarzy, a co
dopiero dzieciom, ktére byty zbyt zywe i nie potrafity wytrzymac w bezru-
chu. Z tego powodu w latach 1840-1880 te ostatnie fotografowano gtéw-
nie wtasnie po $mierci, pozujac je na $pigce lub zywe?!, co byto oczywistym
fatszerstwem fotograficznym. Czesto takie fotografie noszono potem przy
sobie w specjalnych medalionach czy jako carte-de-visite*. Wklejano je
takze do rodzinnych albuméw, ustawiano w ramkach, a nawet rozsytano
dalekim krewnym, ktérzy nie mogli bra¢ udzialu w ceremonii pogrzebu,
jako pamiatki?®. Byty one czym$ w rodzaju fizycznej pozostatosci po dziecku

20 S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Warszawa 1986, s. 11-12.

21 B.A. Guynn, op. cit., s. 1165.

22 Carte-de-visite - jest to jeden z najpopularniejszych rodzajow fotografii w XIX w., o roz-
miarach 6 x 9 cm. Wykonane zdjecie przyklejano do kartonika, tak by je dodatkowo usztyw-
ni¢ lub wktadano do medalionu, po uprzednim przycieciu do wtasciwego formatu. Dzieki
temu, ze podczas jednego seansu robiono kilka uje¢ (8-12) na jednej kliszy, ich cena byta
stosunkowo niska, skad wzieta sie ich popularno$¢. Format carte-de-visit zostat opatentowa-
ny w Paryzu przez André Adolphe’a Eugene’a Disdériego w 1854 r. ]. Plunkett, Carte-de-visite,
[w:] Encyclopedia of nineteenth-century photography, red. ]. Hannavy, New York 2008, s. 276.

2 B.A. Guynn, op. cit., s. 1164.
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i jednoczesnie przedmiotem, przy ktérym rodzice mogli je optakiwa¢ albo
leczy¢ rany?*.

Zdjecia pozwalaty zatem ,upamietni¢ i metaforycznie przywraca¢ zagro-
zong ciaggtos¢ zycia rodzinnego”*. Pomimo wiec, ze $mier¢ byta sprawg in-
tymna, a zmartemu nalezat sie szacunek, robienie sobie z nim pozowanych,
wrecz inscenizowanych fotografii w 6wczesnej mentalnos$ci najwyrazniej nie
ktdcito sie z etyka czy moralnoscig. Wrecz przeciwnie. Ttumaczy to Roland
Barthes, wedlug ktérego fotografia ma zwiazek z ,kryzysem $mierci” rozpo-
czynajgcym sie w drugiej potowie XIX wieku, kiedy to w epoce wojen, epi-
demii cholery i szybkiego rozwoju cywilizacyjnego odebrano jej cze$¢ etosu,
rytualizmu czy mistycyzmu. W tym kontekscie Barthes mowit o ,ptaskiej
$mierci” i tak wyjasniat zwigzek miedzy nowym typem obrazu a $miercia:

Smier¢ musi mieé przeciez jakies miejsce w spoteczenistwie. I jesli nie ma jej juz
(lub dzieje sie to w mniejszym stopniu) w religijnosci, musi znajdowa¢ sie gdzie
indziej. Jest wiec by¢ moze w tym obrazie Fotografii, ktéry produkuje Smieré¢ pra-
gngc zachowac Zycie. Fotografia — wspdtczesna zanikaniu rytuatéw - bytaby
moze odpowiednikiem wtargniecia w nasze nowoczesne spoteczeristwa Smierci
asymbolicznej, pozareligijnej, pozarytualnej, rodzajem nagtego zanurzenia sie
w Smierci dostownej?e.

W tym kontek$cie mozna jg potraktowac jako medium taczace zywych
ze zmartymi. Pozwala to usprawiedliwi¢ sytuacje, w ktérej gdy nie zdaZono
zrobi¢ sobie fotografii z ukochanymi za ich Zycia, a jeszcze znajdowali sie na
tym $wiecie, naginano pewne zasady. W koncu ,wszystkie fotografie méwia:
»Memento mori«”, bo ,robigc zdjecie stykamy sie ze $miertelnoscig, krucho-
$cig, przemijalno$cia ludzi i rzeczy”?.

SUMMARY

Post mortem - unusual fashion for posthumous photography

ith the invention of the daguerreotype in 1839 the posthumous paintings previously
made for the kings and the aristocracy were ousted by photography. As cameras became
better and photos cheaper the popular interest in this kind of memorabilia grew wider. Inter-
estingly enough people wanted to perpetuate not only happy families and important events,
but also the dead loved ones, whose image had not been captured during their lifetime. Thus

24

Historia fotografii, red. ]. Hacking, przedm. D. Campany, ttum. M. Tuszko, Warszawa 2014, s. 59.
%5 S. Sontag, op. cit., s. 13.
26 R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. ]. Trznadel, Warszawa 1995, s. 156-157.
27 S. Sontag, op. cit,, s. 19.
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post mortem photography was developed. The most common locations were private homes
and professional studios. Photos of this kind fall into four categories: those made at home,
showing the deceased in their natural surroundings; pictures that posed the dead as if they
had been alive; photos of children with hidden mothers and the last category - of the dead
pets, usually dogs. The article using XIX"" century photos from Gdansk and Victorian England
describes characteristics of post mortem pictures, methods of “work” with the dead, as well
as the motives behind the phenomenon.





