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ZYCIE TEKSTU KABARETOWEGO POZA SCENA
I ROLA KANALU YOUTUBE. NAPRZYKLADZIE
KABARETU PARANIENORMALNI

Kabaret jako element kultury masowe;j

Tekst ten jest proba udzielenia odpowiedzi na pojawiajace si¢ od dawna
w przypadku kabaretu pytanie — czy tekst kabaretowy w obecnych czasach to
sztuka wysoka czy tez sztuka tzw. niskich lotéw? Czy komunikacja masowa jest
zjawiskiem negatywnym czy tez pozytywnym? Czy stosowane przez autoréw je-
zykowe i pozajezykowe $rodki budowania humoru maja wplyw na to, jak odbie-
rany jest z zalozenia zartobliwy tekst?

Nie bez znaczenia pozostaje fakt ciaglego lamania tabu i przesuwania granic
dobrego smaku. Kicz jako zjawisko samo w sobie odbierany jest raczej jako cos
negatywnego, ranigcego uczucia estetyczne odbiorcy, przy czym wskaza¢ naleza-
loby tu jednoczesnie na odmienne podejscie do kiczu w przypadku takiego tek-
stu, jakim jest skecz. Autorzy celowo postuguja sie nim jako gtéwnym $rodkiem
wyrazu, by dzieki przejaskrawionej prezentacji uzyska¢ zamierzony efekt, jaki
wynika z definicji zartu, czyli uémiech na twarzy pojedynczego odbiorcy i §miech
na sali.

W przypadku grupy PARANIENORMALNI mamy do czynienia wrecz
z mistrzowskim wykorzystaniem kiczu — zaréwno w postaci pozajezykowych,
jakijezykowych $rodkéw budowania humoru. Istniejaca juz od ponad dziesieciu
lat grupa kabaretowa bawi odbiorcéw, proponujac im caly wachlarz barwnych
postaci i scen. Sami arty$ci maja szczegdlne podejscie do odbiorcy, ktory tak
naprawde nie jest odbiorca tatwym do zdefiniowania, co wynika z rozmaitoéci
medidw, poprzez ktére grupa prezentuje si¢ na polskiej scenie kabaretowej. Jak
dlugo wiec i gdzie poza sceng funkcjonuje tekst kabaretowy?

Spektakle tzw. biletowane nie s3 jedynym sposobem na poznanie tworczosci
PARANIENORMALNYCH. Tekst kabaretowy zyje réwniez poza sceng — dzie-
ki wydawanym przez nich plytom DVD, udzielanym wywiadom czy w ostatnim
czasie réwniez dzieki ich wlasnemu programowi telewizyjnemu ,,Paranienormal-
ni tonight” w programie 2 telewizji publicznej. Powtérki wyemitowanych odcin-
kow sa dostepne w internecie na stronie vod.tvp.pl, czyli w tym przypadku artysci
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zadbali tez o to, by ich program moégt by¢ ogladany bez ograniczen czasowych,
réwniez przez tych, ktérzy nie sa telewidzami.

Stworzona przez PARANIENORMALNYCH Plocka Noc Kabaretowa stata
sie ich znakiem rozpoznawczym, podobnie jak i udzial w licznych kabaretonach
— czy to w roli prowadzacego, czy tez jako wystepujacych na scenie z wlasnym
programem. Niewatpliwie jednak najwieksza sita przekazu przypisywana jest
obecnie temu medium, jakim jest internet, w szczegélnosci portalowi spoleczno-
$ciowemu Facebook oraz kanalowi YouTube. Dzigki nim arty$ci pozostaja w sta-
lym kontakcie ze swoimi fanami, ich skecze moga by¢ odtworzone zawsze i wsze-
dzie, oczywiscie pod warunkiem, ze odbiorca ma dostep do internetu. Swiat
wirtualny zaczyna dominowa¢ nad rzeczywistym, co dostrzegli réwniez artysci
kabaretowi, wykorzystujac w ten sposéb kolejna $ciezke dostepu do odbiorcy.
I tutaj nasuwa si¢ pytanie wlasnie o tego typu odbiorce — kim jest wspolczesny
milo$nik kabaretu jako element tzw. kultury masowej? Czy fakt, ze kabaret nie
jest juz sztuka zarezerwowana wylacznie dla wybranych, lecz stal si¢ dostepny
praktycznie zawsze i wszedzie, oznacza zjawisko pozytywne, czy to raczej powo-
duje, ze w tym aspekcie ociera si¢ o kicz? Czy proba dotarcia do jak najwiekszego
grona odbiorcéw jest czyms$ negatywnym? Stanowisko takich badaczy kiczu jak
Susan Sontag czy Theodor Adorno pozwala na stwierdzenie, ze réwniez krytycy
postrzegaja kicz niekiedy jako zjawisko pozytywne. Kabaret, bedacy jedna z dzie-
dzin sztuki, staje sie elementem kultury masowej, a fakt jego dostepnosci dla co-
raz wigkszego grona odbiorcéw z pewnoscia nalezy oceni¢ pozytywnie.

Z definicji srodkéw masowego komunikowania wynika ich funkcja oddziaty-
wania na spoleczenstwo jako odbiorce [Filipiak 2003: 20-29]. Przede wszystkim
wskazuje si¢ na jednostronne ich oddzialywanie, przy zalozeniu istnienia sprze-
zenia zwrotnego mi¢dzy nadawca a odbiorca. Mowa w tym przypadku o dwéch
rodzajach mediow, tj. o tych tradycyjnych oraz interaktywnych, do ktérych zali-
czany jest internet [ por. Filipiak 2003 ].

Proces komunikacji, z ktérym mamy do czynienia w przypadku srodkéw
masowego przekazu, jest formg komunikacji po$redniej, zwanej inaczej masowa.
Z tego wynika réwniez charakter odbiorcy, ktérym jest w tym przypadku licz-
na i zréznicowana publiczno$¢, niemajaca swej okre$lonej struktury. Internet,
w przeciwienstwie do takich mediow jak telewizja czy radio, daje odbiorcom
mozliwo$¢ interakcji, czyli proponowane przez tworcéw dzieta spotykaja sie
z natychmiastowym odzewem, sami tworcy za$ sa w stalym kontakcie ze swymi
fanami dzieki portalowi spoleczno$ciowemu Facebook.

Ciekawe podejscie do kabaretu jako formy sztuki prezentuje Wiadystaw Si-
kora', znany kabareciarz z grupy Potem, ktory niejako stworzyl teorie kabaretu,

! Teorig kabaretu wedlug Sikory mozna znalez¢ na stronie www.sikora.art.pl [dostep
10.06.2015].
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oczywiscie z wlasciwym dla siebie poczuciem humoru, i na ktérego powoluja sie
réwniez artysci grupy PARANIENORMALNI:

Chociaz powszechnie pokutuje opinia, ze kabaret to tylko rozrywka, sztuka uzyt-
kowa czy podkasana Muza — to jest to tylko opis kabaretu popularnego. I tak jak
muzyka ma swoje arcydziela i letnie przeboje — tak kabaret bywa popularny i arty-
styczny. [Sikora 2015]

Wspolczesny odbiorca sztuki jest juz innym odbiorca niz ten sprzed ponad
piecdziesieciu lat, kiedy na polskiej scenie panowal Kabaret Starszych Panoéw,
proponujacy wyrafinowany rodzaj zartu, ktéry charakteryzowalo wysublimowa-
ne poczucie humoru jego autoréw. Istniejace w tamtych czasach granice dobrego
smaku, wyznaczajace dobor wlasciwych, czyli akceptowanych ogoélnie, jezyko-
wych $rodkéw budowania humoru, zostaly znacznie przesunigte w ciagu minio-
nych dekad. Dzisiejszy odbiorca nie szuka juz wrazen estetycznych, wyrazajacych
sie jezykiem literatury pieknej, lecz takich, ktére sa niejako kontynuacja jego dnia
codziennego — szuka odskoczni od codzienno$ci, jednoczeénie chcac ja oglada¢
w krzywym zwierciadle, by w ten sposob poczuc sie czescia skladowa wiekszej
caloéci — w tym przypadku publiczno$ci masowe;j.

Kicz w kabarecie

Przywolywane od dawna pojecie kiczu jest tak naprawde pojeciem trudnym
do zdefiniowania, przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze wspoélczesnej sztuki
nie da si¢ jednoznacznie okresli¢, poniewaz ogromna role w formulowaniu opinii
na jej temat zaczynaja odgrywac odbiorcy masowi, nie tylko krytycy majacy na
uwadze konkretne normy i reguty, ktérymi powinna kierowac sie sztuka, by byla
uwazana za sztuke wysoka. Czy jednak masowos¢ kultury jest zjawiskiem nega-
tywnym?

Proponowane w stownikach jezyka polskiego [por. http://sjp.pwn.pl] de-
finicje kiczu wskazuja nastepujace elementy znaczenia: ‘mata warto$¢ artystycz-
na, ‘wykonane z przepychem) ‘pozbawione gustu, ‘brak gustu’ Wskazuje si¢ przy
tym na etymologie stowa i niemieckie stowo Kitsch, ktére pojawilo sie ok. roku
1870 w znaczeniu ‘lichota), ‘tandeta’ w odniesieniu do malarstwa, z czasem za$
rozszerzyto swoj krag znaczeniowy o wymienione wczeéniej elementy.

Zdefiniowany przed laty przez Sontag kicz jako camp jest rozumiany jako ro-
dzaj wrazliwosci odbiorcy, jako zjawisko, ktdrego cecha jest epatowanie wszyst-
kim, co wyolbrzymione, przesadne i nienaturalne. Z drugiej za$ strony Sontag
wskazuje na to, Ze camp moze by¢ czyms$ naturalnym, wystepujacym w danej
rzeczy bez ingerencji autora. Wspoélczesny odbiorca nie dostrzega juz dystansu
miedzy sztuka wysoka i niska, masows, nierzadko stojaca na granicy kiczu [por.
http://www.kul.pl/kicz-we-wspolczesnej-kulturze,art 43125.html].
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Czym wobec tego jest kicz w kabarecie? Artysci kabaretowi prezentuja po-
glad, ze ich zadaniem nie jest edukowanie odbiorcy, lecz wymyslanie dla niego
rozrywki, zabawianie go, co podkresla wymieniany juz wcze$niej Sikora:

Nie zgodze sie z wiekszo$cig krytykéw — ktorzy zadajg od kabaretu wiecej niz zar-
téw. Zadaja publicystyki, propagandy politycznej i spolecznej lub wartosci literac-
kich i metafizycznych klimatéw. To nie jest sztuka kabaretowa — to edukacja, propa-
ganda, literatura, teatr — ale nie kabaret. [Sikora 2015]

Kabaret PARANIENORMALNI proponowal w ciagu minionych lat rézne
typy skeczu, przy czym znakiem rozpoznawczym stala sie posta¢ Mariolki, obec-
nie grupa ta jest kojarzona z postacia Jacka Balcerzaka oraz Kryspina, Cesarza
Internetu. Rozwdj tych postaci zwigzany jest z rozwojem mediéw, dzieki kto-
rym artysci docieraja do swoich odbiorcéw [http://www.paranienormalni.com;
http://kabaret.tworzymyhistorie.pl, http://wwwvod.tvp.pl]. Okrzykniety Cesa-
rzem Internetu Kryspin jest symbolem czaséw, w ktérych medium to staje sie
podstawowym $rodkiem komunikacji. Dzigki portalowi Facebook oraz kanalowi
YouTube mamy mozliwo$é¢ stalego kontaktu z kabaretem, regularnie proponuja-
cym nowe skecze z Kryspinem w roli gtéwne;j.

Postugujac sie kiczem jako podstawowym $rodkiem wyrazu, zaréwno w ra-
mach komunikacji werbalnej, jak i niewerbalnej, PARANIENORMALNI konfron-
tuja swych odbiorcéw ze scenkami z Zycia swoich bohateréw, ktérych pierwowzor
z pewnoscia kazdy z nas odnajdzie wérdd oséb z najblizszego otoczenia. Mariolka
przypomina nam kolezanke z pracy, sasiadke czy tez obca nam, rozmawiajaca caly
czas przez telefon komoérkowy osobe, z ktorg jedziemy miejskimi srodkami trans-
portu, za$ Kryspin to bohater naszych czaséw, spedzajacy wigkszo$¢ czasu przed
komputerem, czego efektem, jak mozna si¢ domysli¢, sa problemy ze wzrokiem
i noszone przez niego kiczowate okulary z grubymi szklami. Posta¢ Jacka Balcerza-
ka staje si¢ powoli nastepca Mariolki, z ktora artysci pozegnali si¢ juz skeczem ,,Ma-
riolka 60 lat pézniej”. Niezwykle barwna posta¢ boksera Jacka Balcerzaka (grana
przez Igora Kwiatkowskiego), majacego problemy w komunikowaniu si¢ z dokto-
rem Prozakiem (postac te gra Robert Motyka), utozsamiana moze by¢ ze sportow-
cem ,,po przejéciach’, dla ktérego formulowanie zwyktych wypowiedzi rodzi liczne
trudnosci, co niewatpliwie jest efektem odniesionych przez niego kontuzji.

Niektorzy doszukuja sie w tym skeczu krytyki polskiej rzeczywistosci, przy
czy sami arty$ci mowia, ze dalecy sa od komentowania sytuacji politycznej, go-
spodarczej itd., skupiaja sie na przedstawianiu postaci, jakie znamy z naszego
otoczenia, w ten sposéb kazdy z odbiorcéw ma mozliwoé¢ identyfikowania sig
z przedstawianymi w krzywym zwierciadle sytuacjami’.

> Odwoluje sie tutaj do mojego spotkania z kabaretem PARANIENORMALNI
w Lodzi, w dniu 15 listopada 2014 r. i rozmowy z artystami na temat ich tworczo$ci.
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Istotne jest tez podejscie artystow grupy PARANIENORMALNI do same-
go tworzenia tekstow. Przyznaja oni, ze piszac teksty, zwracaja szczeg6lna uwage
na taki dobér srodkéw wyrazu, by nikomu nie sprawi¢ swoimi zartami przykro-
$ci, gdyz odbiorcéw traktuja jak czlonkéw wlasnej rodziny. Wydaje sie wiec, ze
zastosowany przez nich kicz jako $rodek artystycznego wyrazu jest czyms cal-
kowicie zamierzonym, obliczonym na przykucie uwagi widza, ktéry dzieki tym
mechanizmom odnajdzie siebie w przerysowanych sytuacjach dnia codziennego,
oczywiscie nie identyfikujac si¢ z postaciami, lecz odnajdujac w nich kogos z wla-
snego otoczenia.

Pytani o stosowanie quasi-wulgaryzméw (,,kuwa’, ,,sprtalaj”) PARANIE-
NORMALNI odpowiadaja, ze elementy te nadaja calej wypowiedzi odpowied-
niego kolorytu, jednocze$nie nie raniac niczyich uczu¢, na czym szczegdlnie im
zalezy.

Oczywiscie nie mozna nie wspomnie¢ o calej sferze pozajezykowej, ktéra
w przypadku postaci prezentowanych przez Kwiatkowskiego jest tu réwnie waz-
na jak jezykowe $rodki budowania humoru. Posta¢ Mariolki — w moim przekona-
niu - to uosobienie kiczu, ale pozytywnego, nie wzbudzajacego niecheci. Ubrany
w jaskrawy sweterek i przykrétkie spodnie Igor Kwiatkowski w roli Mariolki, ko-
jarzonej z blond peruka oraz przewieszong przez ramie torebka z , podrabianej
imitacji sztucznej skory”, samym pojawieniem si¢ na scenie wywoluje salwy $mie-
chu na widowni. Wizerunek, sposob poruszania sie, gestykulacja, w polaczeniu
z jezykiem postaci, pelnym quasi-wulgaryzméw, blednie uzytych i niewlasciwie
rozumianych stéw — co traktowane moze by¢ jako kiczowaty, czyli nacechowany
tandety i brakiem smaku sposéb wypowiadania si¢ — tworza mieszanke wybu-
chowa i sprawiaja, Ze najczestsza reakcja na proponowany skecz jest oczekiwany
przez tworcoéw kabaretowych $miech widza.

Kicz w jezyku kabaretu

Przeprowadzona analiza tekstéw grupy PARANIENORMALNI pozwoli-
la na wybranie tych najbardziej reprezentatywnych, skupionych wokot postaci
Mariolki i sformulowanie wnioskéw dotyczacych elementéw kiczu w jezyku
stosowanych przez ten kabaret. Wéréd jezykowych srodkéw budowania humo-
ru nalezy przede wszystkim wymieni¢ gre stéw, polegajaca na stosowaniu wy-
razéw wieloznacznych, wykorzystywanych w tekstach oczywiscie tylko w jed-
nym z wielu znaczen, homofoni¢ oraz wyrazy obcego pochodzenia. Bohaterka
skeczu nie zna tych slow, uzywa ich w niewlasciwy sposéb, co staje sie nieja-
ko jej wizytowka i dodatkowym elementem humorystycznym wywolujacym
$miech u odbiorcy.

Ponizej przedstawie jeden z proponowanych skeczéw, w ktérych gtéwna po-
stacig jest Mariolka.
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Skecz ,,Mariolka 1”

Na scenie pojawia si¢ przebrany za kobiete Igor Kwiatkowski. Blond peru-
ka, sweterek w jaskrawych kolorach oraz przewieszona mala torebka s znakiem
rozpoznawczym tej postaci, podobnie jak slyszany w tle motyw utworu Danzela
(Don’t you know, pump it up, You got to pump it up, Don’t you know, pump it up, You
got to pump it up).

Stuchajcie, (1) ja pitolg, (2) jestem taka podjarana, taka podenerwowana, ze szok, normal-
nie, (3) kuwa, tipsy zjadlam, no méwie wam, (4) tera mi si¢ plastikiem odbija. Mam takiego
(5) newsa dla Gabryski, ze jak jej powiem, to (6) kuwa, padnie. Super, (7) kuwa, granie na
czekanie! Stychaé muzyke. ,Don’t you know, pump it up, You got to pump it up, Don’t you know,
pump it up, You got to pump it up” No cze$¢, Gabryska, Mariola méwi. A ty kto (8) kuwa,
jestes, a kim pan jest? Ale ja (9) kuwa nic nie rozumiem po polsku, jaki (10),,the subscri-
ber you have called”? [ ...] (11) Kuwa, co to bylo? (12) Kuwa, ale (13) jestem pojechana.
No cze$é, no! Teraz dobrze, Gabryska, stuchaj, mam dla ciebie takiego (14) newsa, ze pad-
niesz, dziewczyno, (15) ja pitolg, stoisz, to (16) kuwa usiadz, siedzisz, to (17) kuwa wstan,
Gabryska, twoja przyjaciotka (18) sensu stricto, czyli ja, (19) kuwa, wygralam zagraniczna
wycieczke, stuchaj, no gdzie jedziemy, gdzie si¢ (20) kuwa bawimy, no niewazne, taki (21a)
casting byl , Zostati twarzq firmy budowlanej” i (22) kuwa wygralam. (21b) Co bede rekla-
mowa¢? Pustaki! No, (23) spoksik, spoksik. Gabryska, no to gdzie si¢ bawimy, gdzie szale-
jemy [ ...] Gabryska, (24) gdzie jedziemy, gdzie si¢ (25) kuwa bawimy? No, ja slyszalam, ze
jak si¢ jedzie na zagraniczna wycieczke, to si¢ koniecznie trzeba (26) sczepié. No, ja wiem, ze
glupio, ty bedziesz chciala gdzie$ p6js¢, to jak péjdziemy takie sczepione? No, no. Co? (27a)
Paszport mam, a po co mam go (27b) przedluzaé? Zeby mi si¢ do torebki nie zmiescil? Ty,
zabiore ten krem, co mi dalad. No dziewczyno, (28) rewelka, (29) zargbisty jest, ale mi pu-
delka nie dalag, nie wiem, na co on jest, co on robi. No, wez mnie (30) kuwa nie strasz, (31)
$cigga pory??? Szczera jestes, wiesz? Dobra, Gabryska, [...] (32) gdzie jedziemy, gdzie sie
(33) kuwa bawimy? Co? (34a) Morze Egejskie? No wariatko, (34b) kuwa, zwariowala$?
Dwa tygodnie z (34c) egejami? (35) Hello! Ty, (36a) kuwa., gdzie ty, zaraz mnie, (36b)
kuwa, na wyspe Lesbos wyslesz! I co by$my tam w ogole robily? Skoki na (37) bungee? Su-
per. A ty wariatko, (38) kuwa widzialas, jakie to male jest, no ja widziatam goscia w telewizjj,
jak na tym (39) bungee gral, no! Nasladuje grajacego na banjo. Torebke (40) se kupilam,
(41) podrabiana imitacja sztucznej skéry. Stuchaj, okazyjnie, w tym sklepie ,Wszystko po
S zlotych” Jak to (42) kuwa, ile dalam? Gabryska, (43) kuwa, sklep po S zlotych. (44) Don’t
matter! [...]A tak w ogdle, to co by$my tam [na Hawajach] robily? W czym spaly? W (45)
bunga... bungalowach? A cos ty, ja tam tradycyjnie, jak cieplo jest, w samych gaciach wole.
A w ogéle styszalam, ze na Hawaje si¢ (46) zargbiscie dlugo pociagiem jedzie. Samolotem
to (47) kuwa zapomnij, zapomnij, wiesz, jak ja (48) kuwa gada¢ lubie, a slyszalam, ze tam na
lotnisku jest taka (49) bez stowa. Strefa bez stowa, méwie ci. [ ...] Dobra, Gabryska, dawaj,
gdzie jedziemy? Jamajka odpada, nie, nie, nie, tam s3 te (50) laleczki lubudu, to odpada.
[...] Ciebie jak o co$ poprosi¢, to tak jak z tym calgonem, tak ze$ mi poradzita. Co z (51)
calgonem? Jeszcze sig (52a) kuwa pytasz, beznadzieja! Nie do$¢, ze (52b) kamienia nie
usuwa, to wiesz, (52c) kuwa, jaka zgage mialam!
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Do stosowanych srodkéw budowania humoru naleza: elementy jezyka mlo-
dziezowego: (1) ja pitole, (2) jestem taka podjarana, (13) jestem pojechana,
(23) spoksik, spoksik, (28) rewelka, (29) zargbisty i (46) zargbiscie, quasi-wul-
garyzm kuwa (6, 8,9, 11, 12, 16, 17, 19, 20, 22,25, 30, 33, 34b, 36a, 36b, 38, 42,
43, 47, 48, 52a, 52c), polisemia przedluzaé wazinos¢ czegos vs przedluzaé cos
(27a,b), sciggaé pory (skory) vs sciggaé pory ‘Sciagaé spodnie’ (31), (52b) usu-
waé kamien (nazgbny) vs usuwaé kamien (z urzadzen sanitarnych), stosowanie
anglicyzméw przy jednoczesnym braku rozumienia ich znaczenia, np. (10) the
subscriber you have called, (37) skoki na bungee jako *skoki na banjo, (39) na
tym *bungee gralvs banjo, (44) don’t matter zamiast it doesn’t matter, (45) spa¢é
w *bungalowach, rozumianych jako okreglenie bielizny nocnej oraz homofonia
strefa bez stowa (49) zamiast strefa bezclowa, laleczki tubudu (50) zamiast la-
leczki woodoo oraz sczepié si¢ (26) zamiast szczepié sig.

Nalezy tu réwniez zwrdci¢ uwage na wystepowanie zle badz tez wcale niero-
zumianych stéw, np. elementy (34a) Morze Egejskie, (34c) egejami kojarzone sa
z okre$leniem gej, znanym naszej postaci jako *egej.

Innym zabiegiem celowo stosowanym przez autoréw w powyzszym skeczu
s3 bledne formy wyrazéw, np. (4) *tera vs teraz, (24) *gdzie jedziemy vs *dokqd
jedziemy, (40) *se kupitam zamiast sobie kupitam i nagromadzenie przymiotni-
kéw w funkeji przydawki: (41) podrabiana, sztucznej wraz z synonimem (imi-
tacja skory) dla calej grupy wyrazowej, co dodatkowo podkresla jej pejoratywne
znaczenie — (41) podrabiana imitacja sztucznej skory.

Obok blednie lub wcale nierozumianych stéw obcego pochodzenia pojawia-
ja si¢ réwniez te znane Mariolce i bedace elementem leksyki dnia codziennego
(14) mam newsa i (18) sensu stricto.

Omawiajac jezyk tej postaci, nie mozna zapominac o grze stéw, w ktorej au-
torzy odwoluja sie do wiedzy odbiorcy i jego skojarzen, gdzie stowo pustak ko-
jarzone jest z glupia blondynka: (21a) casting byt ,Zostar twarzq firmy budow-
lanej” i (21b) Co bedg reklamowaé? Pustaki! Oczywiscie kontekst sytuacyjny
implikuje wystapienie znaczenia stowa pustak réwniez w znaczeniu gléwnym,
jako rodzaju cegly i znajduje si¢ w polu wyrazowym razem z innym okresleniem
z tego skeczu, tj. firma budowlana.

PARANIENORMALNI i Internet

Internet to obecnie najpopularniejsze medium, dzigki ktéremu mozliwa jest
komunikacja miedzy artystami i odbiorca masowym. Umieszczane s3 w nim na
biezaco zaréwno skecze, krotkie filmy, najnowsze informacje dotyczace tras kon-
certowych, wydawanych plyt DVD, programoéw telewizyjnych, w ktérych wysta-
pili artysci tej grupy, jak i wywiady, ktorych udzielili przy okazji wystepéw w Pol-

sce iza granica.



178 Katarzyna Sikorska-Bujnowicz

Rejestrowane i udostepniane w sieci materialy zaczynaja niejako zy¢ poza
sceng. Nagranie nie znika, dzigki wspolczesnym technologiom jest dostepne za-
wsze i wszedzie, mozliwe s3 niezliczone powtdrki, widz ma zatem do niego nie-
ograniczony dostep. Nalezy przy tym podkresli¢ fakt, ze wspdlczesny rynek me-
diéw nie ogranicza si¢ do jednej formy przekazu. Proponowane przez artystow
skecze, ogladane na zywo w trakcie festiwali kabaretowych, funkcjonuja nastep-
nie w internecie, co zwigksza liczbe odbiorcéw. Na stronach TVP (kabarety.tvp.
pl, vod.tvp.pl) mamy mozliwoé¢ sledzenia poczynan bohateréw kolejnych pro-
graméw ,Paranienormalni tonight”, zas na oficjalnych stronach internetowych
miast, w ktorych wystepuja artysci tego kabaretu, znajdziemy przeprowadzane
z nimi wywiady, réwniez za granica (m.in. www.poloniainfo.se).

Dzigki oficjalnemu profilowi na Facebooku artysci pozostaja w cigglym kon-
takcie z fanami. Na kanale YouTube (wwwyoutube.com/user/PARARALAKSA)
Kryspin zaprasza na prezentacje starych i nowych filmikéw z wlasnym udzialem,
za$ na Instagramie arty$ci umieszczaja zdjecia, ktére nastepnie podlegaja ocenie,
podobnie jak na Facebooku. Réwniez na stronie www.kabaret.tworzymyhistorie.
pl znajdziemy stworzone przez PARANIENORMALNYCH skecze, materialy na
ich temat oraz statystyki w kategoriach ,,popularno$¢” i ,polubienia”. Scenki w ich
wykonaniu udostgpnione sg tez na www.dailymotion.com, www.ipla.tv, www.kaba-
rety.com.pl (Polski Serwis Kabaretowy), www.zrobkabaret.pl i www.kabaretos.pl.

O bardzo duzym zainteresowaniu odbiorcéw $wiadcza liczby wyswietlen
krotkich filméw umieszczonych na kanale YouTube (wwwyoutube.com/user/
PARARALAKSA), np. do 8 wrzeénia 2015 roku skecz ,Kryspin i kon” obejrzato
juz prawie 2 300 000 internautéw. Ten istniejacy od 1 czerwca 2010 roku ofi-
cjalny kanal kabaretu PARANIENORMALNI zanotowal w tym czasie 114 491
subskrypcji oraz 41 555 590 wyswietlen. Dane te niewatpliwie $wiadcza o tym,
jak silnym medium jest internet, dzigki niemu proponowane przez artystow ske-
cze maja zagwarantowany staly odbior nie tylko podczas spektakli, lecz réwniez
poza sceng. Nalezy stwierdzi¢, ze sie¢ stala si¢ niejako miernikiem popularno-
$ci, o czym informuje wymieniona wyzej liczba wy$wietler. Internet pelni tez
istotng role jako miejsce reklamy wydawnictw kabaretowych (www.newabra.
com.pl, www.sklep.kabarety.com.pl, www.eskander.pl), dzieki konkretnym stro-
nom mozna kupi¢ nie tylko bilety na spektakl, lecz i wydane przez artystow plyty
DVD, co z kolei daje odbiorcy mozliwos$¢ wielokrotnego odtwarzania skeczéow
ulubionego kabaretu, tym razem juz niezaleznie od internetu.

Wnhioski i prognozy

W przypadku tekstéow kabaretu PARANIENORMALNI mozna moéwié
o celowym zastosowaniu konkretnych srodkéw budowania humoru, zaréwno
jezykowych, jak i pozajezykowych, zabarwionych kiczem. Towarzyszy on posta-
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ciom odgrywanym przez artystow tej grupy i staje si¢ nierozerwalng czeécig ich
tworczosci, przy czym nie jest to kicz w znaczeniu negatywnym. Proponowany
przez artystéw rodzaj humoru nie rani uczu¢ odbiorcy, nie wykracza poza granice
dobrego smaku, nie famie tabu, jest mistrzowskim wykorzystaniem dostepnych
srodkéw jezykowych w zestawieniu z przemawiajacymi do widza elementami
mowy ciala.

Ostatecznie to my jako odbiorcy skeczu decydujemy, jaka jest nasza ocena,
zawsze jest to kwestia subiektywna. Mimo znajomosci srodkow jezykowych i po-
zajezykowych, mimo $wiadomosci, w jakim celu s3 one wykorzystywane, chce-
my jako cztonkowie publicznosci masowej mie¢ jednak wiasne, odrebne, nieza-
lezne zdanie na temat tego, czym dla nas jest kicz. Jesli uwazamy go za zjawisko
nieszkodliwe, wrecz przyczyniajace sie do popularyzacji tego rodzaju sztuki, jaka
jest tworczos¢ kabaretowa, to niewatpliwie mozna wyciagna¢ wniosek, ze kicz nie
szkodzi kulturze, wrecz przeciwnie — moze nawet jej pomoéc. Ciagly rozwéj jezyka
zwigzany jest ze zmianami na plaszczyznie leksykalnej. Jezyk jako zrodlo srodkow
budowania humoru réwniez ulega modyfikacjom, z tego tez wzgledu wspolcze-
sny jezyk kabaretu rozni si¢ od tego sprzed kilku dekad. Ciekawe byloby studium
poréwnawcze wspdlczesnych tekstow kabaretowych, rozpowszechnianych przede
wszystkim przez internet, i tych sprzed ponad pie¢dziesieciu lat, kiedy kabaret za-
rezerwowany byl dla wybranych i traktowany jako przejaw sztuki wysokiej.

Wspolczesny jezyk to przede wszystkim kompaktowe wypowiedzi, pelne
wieloznacznych sléw, wymaga od odbiorcy ich znajomosci, gdyz w przeciwnym
razie komunikacja, réwniez ta masowa, ktérej forma wyrazu sa teksty kabareto-
we, moze zosta¢ zaklécona. Kicz jako symbol naszych czaséw pojawia si¢ na tej
samej plaszczyznie co pytania o dobry gust i zwigzane z nimi pojecie tabu. W ten
sposob przesuwane s3 granice dobrego smaku, co sprawia, ze tworczos¢ grupy
PARANIENORMALNI jako kabaretu docierajacego do coraz wigkszej, bo juz
kilkumilionowej publicznosci, staje si¢ znakiem naszych czaséw, w ktérych tem-
po zycia wplywa réwniez na forme wypowiedzi, gdzie przy zastosowaniu mozli-
wie jak najmniejszej liczby stéw powstaje bogaty w tres¢ tekst.
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