https://doi.org/10.18778/8088-032-0.27

Roman Specht

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

KICZ JAKO MASKA ZBRODNI

W swoim eseju zatytulowanym Refleksy nazizmu Saul Friedlinder przed-
stawia teze wskazujaca na to, ze kicz jest nierozerwalnie zwigzany z tytulows,
zbrodnicza ideologia. ROwnie istotne jest tu zagadnienie $mierci, pomimo iz wy-
dawa¢ by sie moglo, ze polaczenie dwdch tak skrajnych pojec raczej nie powinno
mie¢ racji bytu. I tak jak mozemy przeczytaé w pierwszym rozdziale Eseju o kiczu
i Smierci, rzeczywiscie:

Zestawienie estetyki kiczu z motywem $mierci wywoluje efekt zaskoczenia, 6w
szczegOlny dreszcz tak charakterystyczny nie tylko dla nowego dyskursu, lecz jak sie
wydaje, takze dla samego nazizmu. [Friedlinder 2011: 41]

Co w tym takiego nietypowego? Sam autor wskazuje przeciez wiele przy-
ktadow kiczowatej $mierci. Czy to pokazanie jej jako czego$ podobnego do snu
z hamletowskim , Dobranoc, stodki ksiaze”, czy tez jako $mierci patriarchy, ktéra
rzecz jasna ma przynie$¢ bohaterowi dziela, w ktérym ma miejsce, jakiego$ ro-
dzaju pokrzepienie, nadzieje na przyszlos¢, a nawet doda¢ woli walki.

Bedac przy postaci bohatera, warto zwrdci¢ uwage réwniez na sytuacje,
w ktorych to wlasnie jego spotyka $émier¢. Od razu przychodza tu na mysl scen-
ki odgrywane przez bawiace si¢ dzieci, ktére to niekiedy, chcac nie chcac, tego
wszak wymaga zabawa, musza je odegra¢. Niezaleznie od tego, czy moéwimy
o $mierci kowboja, policjanta, czy zlodzieja, zawsze w takim wypadku, zdaniem
Friedlindera, bedziemy mieli do czynienia z kiczowata inscenizacja $mierci. Bar-
dzo podobna zreszta do tych filmowych, w ktérych zakrwawiona dlon siega do
zdjecia ukochanej, sztandaru ojczyzny, czy tez innej jakze wznioslej idei. Ale au-
tor wskazuje tu nie tylko na $mierci jednostkowe. Tym wlasnie sposobem mo-
zemy si¢ zblizy¢ do tej formy kiczu, jaka charakteryzowa¢ miataby nazizm. Poja-
wia si¢ bowiem réwniez przyklad kiczowatego wyobrazenia apokalipsy. Juz sam
zwrot ,kiczowata apokalipsa” zdaje si¢ kierowa¢ nasze mysli na te standardowe
wyobrazenia o koncu $wiata. Czerwono-bure niebo, ruiny miast, resztki ludzko-
$ci bezradnie uciekajace wlasciwie nie wiadomo gdzie i niewiadomo przed kim.
Jednak pojawia sie tu co$ wigcej. Zdaniem Friedldndera ten specyficzny obraz
w znacznym stopniu odbiega od tego, co zwyklismy nazywa¢ kiczem. I rzeczywi-
Scie, siegajac chociazby do czynnikow, ktére mialyby sie przyczynia¢ do kiczowa-
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tosci, wymienionych przez Abrahama Molesa, w obrazach tego rodzaju mozemy
sie doszuka¢ zaréwno niedostosowania i kumulacji, jak tez synestezji. Oczywi-
ste jest, ze obraz konca $wiata bedzie duzo bardziej oddziatywal na czlowieka,
jesli polaczy sie¢ go ze zlowieszcza muzyka i krzykami potepionych. Ale czego$
tu brakuje. Komfortu i przecietnoéci? Wlasciwie tak. Zdaniem Friedldndera ten
klasyczny kicz bedzie sie charakteryzowal pewnego rodzaju réwnowaga. Z jednej
strony przedstawienie, jakie zostaje nam ukazane, z drugiej przeswiadczenie, ze
to moze zdarzy¢ sie naprawde. W kiczowatej reprezentacji $mierci strach i panika,
na ktora skazany bedzie odbiorca, moga okaza¢ sie zbyt silne.

Do czego moze to prowadzi¢? Rzecz jasna do neutralizacji. Sam Friedldn-
der wskazuje, Ze jest to jedna z gtéwnych cech kiczu. Potrafi on neutralizowa¢
to, co skrajne — $mier¢, dla przyktadu, zamieni¢ w ,sentymentalng idylle” Tak
jak zolnierz ratujacy swoj nardd, policjant ginacy w imie zasad, §wiat doznajacy
apokalipsy, by... zosta¢ oczyszczonym? To jedna z cech kiczu, na ktére wskazuje
Pawet Spiewak w ksigzce Kicz i estetyzacja polityki [Spiewak 2011: 15], mamy tu
do czynienia z nierzeczywistoscia, w ktorej wystepuja tylko proste opozycje, ta-
kie ktére nie powoduja praktycznie zadnego wysitku. Zupetnie jak w przypadku
odwiecznych walk dobra ze zlem.

Wiasnie takie zestawienie niemozliwych do pogodzenia ze soba zjawisk —
kiczu (jakze prostego) i $mierci (trudnej i budzacej lek), ma by¢ podstawg opi-
sywanej przez Friedlandera estetyki nazistowskiej i tego, jak sam nazizm ma by¢
odbierany pdézniej w nowym dyskursie.

Swietnym przykladem bedzie tu przytoczony przez Friedlindera cytat ze
wspomnien Alberta Speera, opisujacy pewne zdarzenie:

Noca staliémy z Hitlerem na tarasie Berghofu i podziwialismy rzadkie zjawisko. Wy-
jatkowo jaskrawa zorza polarna przez caly godzine zalewala czerwonym $wiatlem
polozony po przeciwnej stronie legendarny Untersberg, podczas gdy niebo gralo
wszystkimi kolorami teczy. Ostatni akt Zmierzchu bogéw nie méglby sie rozgrywac
w efektowniejszej scenerii. Nasze twarze i rece byly nienaturalnie zabarwione na
czerwono. Widowisko to wywotalo nastrdj dziwnej zadumy. Nagle Hitler powie-
dzial, zwracajac si¢ do jednego ze swych adiutantéw wojskowych: ,To zapowiada
wiele krwi. Tym razem nie obejdzie si¢ bez uzycia sity”. [Friedlinder 2011: 42]

No wlasnie. Taras, Untersberg, zorza polarna, czlowiek o ogromnej wladzy,
przepowiednia rozlewu krwi. Kicz. I $mier¢. Jednocze$nie przedstawiona w pe-
wien specyficzny sposob. Wydaje si¢ bowiem, ze mamy do czynienia z jakiego$
rodzaju odgérna. sila. Ta czerwong, potezna zorza, majaca sprawia¢ wrazenie
zewnetrznej potegi. Z powyzszego cytatu mozna wyciagnac dosy¢ daleko idacy
wniosek. Mianowicie, ze sama posta¢ Hitlera jest tu tylko posrednikiem, kim$ kto
odczytuje przerazajace proroctwo dane z géry. Czyz nie mamy tu do czynienia
z neutralizacja w najczystszej postaci?
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Friedlinder w swoim eseju zwraca uwage na jeszcze jeden wazny zabieg, kto-
ry moze poméc w ,,ukiczowieniu” zbrodni i tym samym j3 zamaskowad¢. Istotna
bedzie tu figura everymana. Tak przypominajac tylko: ,okreslenie bohatera $re-
dniowiecznych moralitetéw, na ktérego miejscu mogt sie postawi¢ kazdy widz
— byl to bohater o uniwersalnych cechach. Stawiany byt wobec upersonifikowa-
nych alegorii dobra i zla, ktére walczyly o jego dusze” [https://pl.wikipedia.org/
wiki/Everyman].

Tu z przykladem przychodzi film Syberberga Hitler, ein Film aus Deutsch-
land. Przyznam, ze nie podjalem sie zadania obejrzenia w calosci tego 442-mi-
nutowego widowiska. Sposréd tych przeszlo 7 godzin projekcji mozna jednak
wyciagnaé wiele obrazéw, ktore jak znalazt wpisza si¢ w tematyke. Chodzi tu zno-
wu 0 wspomnienia, tym razem osobistego lokaja Hitlera, niejakiego K. W. Krau-
sego. Co w tych wspomnieniach najbardziej bedzie sie rzucato w oczy? Pewnego
rodzaju normalno$¢ i zwyczajno$é. Tym razem bedziemy mieli tu do czynienia
z komfortem i przecietnoscig. Opowies¢ lokaja ma pokazywac cos, co Friedlin-
der okre$la mianem ,$wiata chlopcow z jego psikusami®. Wyjscie incognito, wy-
cieczka po miescie, nikt nie moze ich rozpozna¢, wierny stuzacy, klepanie po
ramieniu, wszystko polaczone z dezaprobaty tych powaznych, ktérzy powinni
o wszystkim wiedzie¢. Ale przeciez nie musieli, bo to tylko maly wigilijny wy-
bryk. Rzeczywiscie, pojawiaja sie tu pewne watpliwoséci. Oczywiscie, kazdemu
moglaby sie przydarzy¢ taka, rodem z kiczowatego scenariusza, przygoda. Co
jeszcze mogloby sie przydarzy¢ kazdemu? Ale taka wizja, sama w sobie nie bedzie
miata zdaniem Friedlindera znaczenia. Konieczny jest ten drugi czton. Tak wigc:

Wizerunkowi Hitlera jako everymana pieszczacego jasnowlose dzieci, wielbiciela
filméw przygodowych i ciastek z kremem, trzeba przeciwstawié — §lepa sile rzucona
w nico$¢, rzeznickie haki i wizje plonacych miast. [Friedlinder 2011: 121]

Poki co niewiele tu $mierci, a watek tej mial zdaniem Friedlindera ogromne zna-
czenie dla ideologii nazistowskiej. Joseph Stern, komentujac wspomniany przeze
mnie wczeéniej film, miat zwréci¢ uwage, ze rzecz jasna, watki gospodarcze i po-
lityczne byly istotne jako sita napedowa nazizmu, jednak tym, co mialo ,uksztat-
towa¢ zreby tego $wiatopogladu” byla wlasnie $mier¢. Fascynacja nia, a wrecz
umitowanie.

U Joachima Festa doszukiwa¢ si¢ mozemy nastepujacych twierdzen:

Wydawalo sie, ze zycie paralizuje jego pomystowos¢.

Natomiast dla ceremonii zalobnych jego pesymistyczny temperament wynajdywat
niezmordowanie wcigz nowe, ol$niewajace efekty. Szczytowe osiagniecie w tej dzie-
dzinie artystycznej demagogii, ktorej byl prekursorem, stanowila scena, w ktorej
Hitler, na Kénigsplatz w Monachium albo na norymberskim stadionie, kroczyl przy
dzwigkach posepnej muzyki szeroka aleja tworzona przez kolumny setek tysiecy
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ludzi. W takiej scenie, w ktorej jak to powiedziano o muzyce Ryszarda Wagnera,
»okazalo$¢ robi $émierci reklame”, urzeczywistniala sie hitlerowska idea estetyzacji

polityki.

Z namigtnoscia Hitlera do estetycznej sublimacji $mierci wiazalo sie jego upodoba-
nie do nocnej scenerii. Nieustannie rozpalano pochodnie, stosy i ogniska, ktore we-
dle twierdzen totalitarnych technikéw ustroju mialy stawi¢ zycie, naprawde jednak
je patetycznie dewaluowaly, rodzac apokaliptyczne skojarzenia, budzac strach przed
pozarami $wiata lub zagladami, wlasnej nie wylaczajac. [Friedlinder 2011: 54]

Motyw $mierci ma tu przybiera¢ swego rodzaju wymiar religijny. Ma to by¢ wrecz
mitologiczna fascynacja czyms, co wymyka sie¢ wszelkiemu poznaniu i jednocze-
$nie jest wciaz utozsamiane z nazizmem. Nie chodzi tu, jak zaznacza Friedlinder,
o te zwyczajng $mier¢, chodzi o rytual, stylizacje. O te $mier¢, ktdra juz zostata
poddana estetyzacji i niewiele ma wspélnego z tragizmem, ale rowniez banatem,
w tym wypadku, $mierci zwyczajnej. Bo wlasnie tego brakuje temu kiczowatemu
obrazowi. Nazistowska fascynacja $émiercig, zeby osiagnaé swoja pelnig, potrze-
bowala czego$ mocniejszego. Wlasnie owej estetyzacji, ureligijnienia. Smier¢ jest
tu objawieniem, nie sposéb doszukiwac si¢ jednak warto$ci, jakie reprezentuje
sobg chociazby tradycja chrzescijaniska. Friedlinder znowu siega do przykladéw
filmowych, tym razem do Kréla olch z 1996 roku:

Dywan nieskalanego $niegu, ktérego odwilz nie tkneta, pokrywal plyty tarasu. Balu-
strada rowniez byla biata, tylko u stép trzech mieczy widnialy szerokie plamy krwi,
jakby pod kazdym z nich rzucono purpurowy plaszcz. Byli tu wszyscy trzej: Hajo,
Haro i Lothar; chlopiec o bialych wlosach w $rodku, rude blizniaki, jak wierni to-
warzysze, po bokach, wszyscy przebici od alfy do omegi, oczy szeroko rozwarte na
nico$¢, kazdemu z nich ostrze miecza zadalo inng rane. Gwiazdy zgasly i dziecieca
golgota wzniosla sie na tle czarnego nieba. [Friedlinder 2011: 56]

Opisy takie jak powyzszy maja by¢ wlasnie, zdaniem Friedlindera, obrazem no-
wego dyskursu o nazizmie. Wlaénie tego rodzaju kiczowata estetyka ma mu to-
warzyszy¢. Zacytowany fragment daje nam wszystko, czego trzeba. Ogromna ku-
mulacja przemocy, $mier¢ i ten tak bardzo potrzebny wymiar duchowy, badz tez
raczej pseudoduchowy. Sg dzieci, jest czysty $nieg splamiony tylko krwig, czarne
niebo, miecze, Golgota.

To wlasnie tu Friedlinder doszukiwa¢ si¢ bedzie istoty tego dreszczu. W po-
wyzszym obrazie objawia¢ si¢ ma wlasnie (poprzez natlok symboli, tajemnicza
atmosfere i barokows sceneri¢) ,nico$¢ przerazenia i nocy”.

A moze to wlaénie ta sila, ktéra miataby cztowieka wies¢ do destrukcji. I do
tego, nieuchronnej destrukcji, wynikajacej bowiem ze $lepego przeznaczenia.
Mamy tu transcendencje i duchowos¢, jednak nie taka ja ta tradycyjna, tu pojawia
si¢ ona w pewnym negatywnym wymiarze.
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Niezaleznie od omawianego przyktadu pojawiaja si¢ wciaz pewne wspolne
motywy. Noc, marsz, ogien, jedno$¢. Ogromna kumulacja wrazen. Zdaniem Fried-
lindera ma ona jeden cel. Calkowicie wyeliminowac wolna przestrzen. Dzigki temu
odbiorca bedzie sie mogt doszukiwaé w tego typu obrazach pewnej harmonii,

ktora charakteryzuje kicz w ogdle, w szczeg6lnosci za§ — owo poczucie wspdlnoty
i 6w nieokre$lony parareligijny nastroj, ktéry przenika nazizm i jego pdzniejsze re-
fleksy. [Friedlinder 2011: 63]
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