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KICZ JAKO SPOSOB WYRAZANIA EMOC]JI
(METAFORYKA RADIOWYCH RELAC]JI
SPORTOWYCH)

Kicz nie mdgtby bowiem ani powstac, ani przetrwac, gdyby nie
istnial czlowiek, ktéry lubi kicz i jako producent sztuki chce go
wytwarzad, a jako konsument sztuki gotéw jest go kupowac

i nawet dobrze za niego zaplacié. [Broch 1998: 103]

Kicz to sztuka szczedcia, zdaja sie mowi¢ Wojciech Jozef Burszta i Elzbieta
Anna Sekuta we wstepie do ksigzki zatytulowanej Kiczosfery codziennosci [2008:
8]. Mozna odwrécié to stwierdzenie i spyta¢, czy zatem bycie szcze$liwym jest ki-
czowate? Skoro ,kicz pozwala zaspokoi¢ nasze ukryte potrzeby, laczace sie z two-
rzeniem i percepcja sztuki. Ale takze te, ktore wiaza sie z nasza codziennoscig”
[Sekula, Kangur 2008: 35 ], to jest to element trwale zwigzany z nasza egzystencja.

Stowo ,kicz” funkcjonuje w jezyku polskim od dawna, szybko bowiem
przejeliémy je z jezyka niemieckiego, na gruncie ktérego powstalo pierwotnie
dla oznaczenia jakosci niektérych obrazéw powielajacych pewne motywy. Dzis
pojecie to cechuje staba kategorialno$¢, jest ono wieloznaczne, a moze raczej
réznoznaczne. Zdaniem Krzysztofa Piatkowskiego, owa wieloznaczno$¢ ,jest po
prostu definicja, a nie funkcja niedowladu $wiadomosci czy egzystencji. Stowo
wiazace, ale niedajace si¢ precyzyjnie zdefiniowa¢, funkcjonujace jakby na gra-
nicy jezyka” [Piatkowski 2008: 12]. Z kolei Przemystaw Jaworski uwaza pojecie
,kicz” za intuicyjne, otwarte. Wlacza je do poje¢ konotatywnych, co uprawomoc-
nia pewna dowolno$¢ interpretacyjna [ Jaworski 2013: 153]. Maria Poprzecka
uznaje je za kategorie, ktéra ,cho¢ powszechnie uzywana, nie poddaje sie defi-
nicji, a przedmioty przez nig oznaczane nie maja cech wspdlnych, laczy je jedy-
nie «podobieristwo rodzime»" [Poprzecka 1998: 11]. Istotna jest jeszcze jedna
uwaga poczyniona przez Dariusza Czaje: ,jest jaka$ latwo$¢ w postugiwaniu sie
pojeciem kiczu [ ... ]. Nazwanie czego$ kiczem z punktu deprecjonuje obiekt tak
zakwalifikowany i w zasadzie koniczy dyskusje” [Czaja 1997: 136].

Wigkszos¢ tekstow poswieconych zjawisku kiczu to prace dotyczace sztuki,
czy tez szeroko pojetej estetyki [por. Kicz, tandeta, jarmarcznosé... 2000]. Prze-
czyta¢ mozemy o kiczu w malarstwie, kinie, sztuce religijnej czy wreszcie poezji
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i prozie. Brak wéréd tych tematéw zagadnien zwiazanych ze $§wiatem funkcjo-
nujacym poza sztuka, w tym, co dla niniejszych rozwazan szczegélnie wazne,
z tekstami nieartystycznymi. By¢ moze powodem jest brak narzedzi do ich oceny
estetycznej, na co zwracat uwage m.in. Andrzej Markowski: ,wiekszo$¢ tekstow
nieartystycznych nie podlega ocenie estetycznej [...]. Niemniej w tekstach wy-
powiedzi publicystycznych, w tekstach naukowych, a czesto takze w tekstach je-
zyka potocznego mozna wskaza¢ na takie elementy, ktére powoduja ich wigksza
akceptacje [...]. Ujemne reakcje estetyczne wywoluja [...] teksty szablonowe,
pelne utartych i wytartych wyrazen [...], a takze zawierajace okreélenia mod-
ne, naduzywane [...]” [Markowski 2005: 96-97]. Skoro Markowski wskazuje
na elementy jezyka, ktdre zniechecaja nas do pewnych tekstéw, to moze jednak
istnieje mozliwo$¢ zbadania relacji miedzy kiczem a jezykiem. Warto wspomnie¢
o pogladzie Sekuly i Kangura, ktérzy uznaja, ze ,kicz dzisiaj jest po prostu jezy-
kiem [...], jakim ludzie komunikuja si¢ w polu kultury [...]. Jest kodem wspot-
czesnosci, jest jezykiem «teraz> [...]” [Sekula, Kangur 2008: 43].

Jednym z nielicznych tekstéw odnoszacych kicz do zjawisk jezykowych
jest artykul Agnieszki Karolczuk. Autorka wskazuje w nim na konstrukeje jezy-
kowe, ktdre mozna okreéli¢ mianem kiczu: ,,O latwosci ich tworzenia i odbioru
moze $wiadczy¢ kilka czynnikéw. Po pierwsze, wynikajaca z poczucia jezykowe-
go swiadomos¢ funkcjonowania takich wyrazen oraz wlasne wrazenia co do ich
odbioru. Po drugie, obserwowalna czesto$¢ uzycia tych wyrazen. Po trzecie, ich
silna i natretna obecnos¢ wjezyku mediéw. Po czwarte za$ — ,narzucanie si¢” tych
sformulowan nie tylko pracownikom mediéw; ale i przecietnym uzytkownikom
jezyka” [Karolczuk 2006: 99-100]. Jako przyklady badaczka podaje sztampo-
we peryfrazy, utarte sformulowania, z zalozenia (chyba) poetyckie, a w istocie,
gléwnie dzieki powtarzalnosci, kiczowate (np. gréd Kopernika — Torun, Czer-
wone Diably — pilkarze Manchesteru United). Wskazuje takze na jezyk sportu
jako obszar, ktory dostarcza szczegdlnie wielu takich sztampowych polaczen, jak
np. festiwal z6ltych kartek, festiwal bledéw, koncertowa gra Brazylijczykow. Na
sport, a dokladniej na teksty komentatoréw sportowych jako ciekawy material
badawczy dla badan zjawiska kiczu jezykowego wskazali takze Andrzej Kudra
i Barbara Kudra [Kudra, Kudra 2012: 179]. Niniejszy artykul jest proba podjecia
tego wyzwania. Proba, bowiem badaniami objeto jedynie grupe tekstéw jednego
autora, a i one nie zostaly poddane pelnej analizie.

Stawiam teze, Ze (zbyt) wyszukana metaforyka uzywana w komentarzach
sportowych jest przejawem kiczu jezykowego, ale jednoczesnie éw kicz staje
sie sposobem wyrazania emocji. Podstawe do wysuniecia takiej tezy stanowia
dwa zagadnienia. Po pierwsze, wykaz cech, ktére uznane zostaly przez Andrzeja
Kudre i Barbare Kudre za typologiczne cechy kiczu jezykowego. Sa to:

- szablonowo$¢ i stereotypowo$¢,

- powtarzalnos¢,

- niefunkcjonalnog¢,
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— przesada w $rodkach wyrazu,

— apoteoza kategorii wznioslosci,

— epatowanie uczuciami i emocjami,

— schematyczno$¢,

— dostarczanie plytkich wrazen, cho¢ przyjemnych,

— banalne, niewyszukane slownictwo i frazeologia,

— hiperboliczna grafizacja [Kudra, Kudra 2012: 176-177].

Takze wspomniana juz Agnieszka Karolczuk zwrécita uwage, ze badaczy ki-
czu w jezyku mogloby zainteresowa¢ ,tworzenie wypowiedzi prymarnie niearty-
stycznej, ale z intencja inkrustowania jej ozdobnikami, z widocznymi przejawami
poszukiwania jakich$ nieoczywistych, niestandardowych, niebranych wprost ze
stownika sposobdw wyrazania sie, jakich$ «nietypowych» srodkéw jezykowych”
[Karolczuk 2006: 100]. Po drugie, sam tekst relacji radiowej, bo o niej bedzie
mowa. Relacja radiowa zostala zdefiniowana przez Jerzego Bartminskiego i Sta-
nistawe Niebrzegowska-Bartminska jako ,spontaniczny monolog sytuacyjny,
relacja z aktualnie dziejacego si¢ wydarzenia, przekazywana na biezaco stucha-
czom radiowym, kt6rzy sg liczni, ale niewidzialni. Stuchacze uczestnicza w emo-
cjonujacym wydarzeniu, ale nie widzg, co si¢ dzieje na boisku, wiec s zdani wy-
lacznie na to, co im powie radiowy sprawozdawca. Dlatego werbalna informacja
musi by¢ maksymalnie dokladna, zawiera¢ elementy relewantne dla przekazania
stowami dynamicznego obrazu gry” [Bartminski, Niebrzegowska-Bartminiska
2009: 88-89]. Owe emocje towarzyszace widowisku sportowemu trafnie opisata
Ewa Szkudlarek-Smiechowicz: ,Widowisko sportowe, zawody sportowe istnie-
ja dla emocii [ ...]: emocji przezywanych przez zawodnikéw i przede wszystkim
emocji publicznosci, zaréwno tej ogladajacej «spektakl»> na zywo, jak i tej sle-
dzacej wydarzenia za posrednictwem przekaznika medialnego - radia, telewizji.
Rola komentatora widowiska sportowego jest zatem réwniez szczegdlna. Jego
sprawozdanie nie moze by¢ tylko opisem zdarzen i zwyklym wyrazeniem opinii
na temat, ale musi przekazywa¢ takze emocje” [Szkudlarek-Smiechowicz 2006:
353-354]. Wioletta Kochmariska jako wyznaczniki emocjonalnosci wypowiedzi
wymienia frazeologizmy, charakterystyczna leksyke, zabiegi z zakresu sktadni
i morfologii i wlasnie metaforyke [Kochmanska 2013: 25].

Baze materialowa dla poczynionych tu analiz stanowia relacje radiowe To-
masza Zimocha - lodzianina, absolwenta prawa Uniwersytetu E6dzkiego. Od lat
pracuje on jako sprawozdawca sportowy w Polskim Radiu. Szerokiej publiczno-
$ci dal si¢ pozna¢, komentujac mecz eliminacyjny ligi mistrzéw miedzy Brondby
Kopenhaga a Widzewem L6dz w 1996 roku, a wypowiedziane wowczas zdanie
,Panie Turek! Niech Pan juz koniczy to spotkanie” zyskalo status skrzydlatych
slow. Jego glos towarzyszyl radiostuchaczom na dwunastu igrzyskach olimpij-
skich oraz sze$ciu mistrzostwach $wiata w pilce noznej. W roku 2009 zostal uho-
norowany Zlotym Mikrofonem — najwazniejsza nagroda dla dziennikarzy radio-
wych. W uzasadnieniu werdyktu czytamy: ,za wiedze i emocje, ktore pozwalaja
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zobaczy¢ w radiu $wiat sportu” [ Ztote Mikrofony... 2009]. I rzeczywiscie, swoimi
relacjami pokazuje on w radiu sport. Jego komentarze s3 pelne emocji, plastycz-
nego obrazowania, ale i... wyszukanych metafor, ktére, moim zdaniem, mozna
uzna¢ za przejaw kiczu. Ewa Szkudlarek-Smiechowicz zauwaza, ze ,komentator
sportowy moze intensyfikowac przezycia telewidzéw, ale do dyspozycji ma tylko
wypowiedz. Tak istotne w wyrazaniu emocji sygnaly kinezyczne, jak mimika i ge-
stykulacja, ulegaja catkowitej redukcji” [Szkudlarek-Smiechowicz 2006: 354],
dlatego siega on po wyszukane $rodki jezykowe, aby dzieki nim odda¢ nastrdj
widowiska. Kochmanska zwraca uwage, ze komentatorzy sportowi, zwlaszcza ra-
diowi, wyrazaja swoje emocje takze barwa glosu, sila jego natezenia, akcentem
i jego rozmieszczeniem, intonacja, obecnoscia przedluzonych w artykulacji sa-
moglosek oraz tempem mowienia [Kochmarska 2013: 26].

W dalszej czedci artykulu zostanie zaprezentowanych kilka cytatéw pocho-
dzacych z relacji Tomasza Zimocha. Aby zachowa¢ jasno$¢ wywodu, material
ograniczono do jednej dyscypliny sportu — pitki noznej, a doktadniej trzech me-
czéw reprezentacji Polski rozegranych na mistrzostwach Europy w 2012 roku.
Wybor nie byl przypadkowy. Po pierwsze, zawody z udzialem Polakéw maja w so-
bie zdecydowanie wigkszy tadunek emocji — zwlaszcza te rozgrywane na polskiej
ziemi. Po drugie, w dobie dominacji telewizji oraz powszechnego dostepu do in-
ternetu odbiorcy radiowi coraz rzadziej ,stuchaja zawodéw sportowych w radiu”
airozgloénie coraz rzadziej je transmituja, zwlaszcza w pelnym wymiarze czasu.
Zdarzaja sie krétkie doniesienia stadionowe, faczenie si¢ ze sprawozdawcami na
dwie, trzy minuty w trakcie trwania innej audycji, ale pelna relacja emitowana jest
bardzo rzadko, jedynie w przypadku zawodéw duzej wagi.

Ponizej przedstawiono prébe uporzadkowania owych rozbudowanych me-
tafor pod katem, cytujac Andrzeja Kudre i Barbare Kudre, ,architektoniki kiczu”
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ponizsze zestawienie nie ma charakteru rozlacznego
— cze$¢ przyktadéw mogtaby znalez¢ sie w kilku grupach. Kazdorazowo prébo-
wano wyodrebni¢ najistotniejszy w danym cytacie aspekt:

— bezposrednie, patetyczne (ajednoczeénie retoryczne) zwroty do pitkarzy:

Dlaczego, Ludwiku, nie oddale$ tej pitki do Roberta Lewandowskiego? Dlaczego
tego nie uczyniles?

Za wysoko! Dlaczego tak wysoko?! Dlaczego powyzej dwdch metréw i czterdziestu
czterech centymetrow' strzelales, chlopie, a nie nieco nizej: pomigdzy dwa biale
stupki?!

No to teraz panowie, rycerze, husaria, do boju kwiecie polskiego rycerstwa.

Kamil Grosicki, co on zrobil! Chtopie, tu trzeba byto hukna¢, a nie pyknaé.

' 244 cm to wysoko$¢ bramki.
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— wyszukane poréwnania:

Mecz bez goli to jak bar bez whisky. A wigc jesli chcemy by¢ w dobrym barze, na
dobrym stadionie, to warto, by gole tutaj padty.

Ucalowal si¢ Franciszek Smuda i caly sztab szkoleniowy, powachal zapach szczeécia.
Piekna won jak rzepaku na wiosne, jak rzepaku w maju teraz jest wyczuwalna na
Stadionie Narodowym.

Jakby ta zmija ukryta wich nogach, wich ciele, wich sercach, jakby byla uspiona, bo
przeciez méwilem o tym, ze potrafia zadac ten cios, to zmijowate ukaszenie, ktore
moze bole¢ i wrecz moze by¢ zabojcze dla polskiej druzyny.

Ale my tez jak szachisci, cofnieci, ktérym brakuje czasu i cho¢ mamy sporo pion-
kéw, to nie decydujemy sie na ich przesuwanie.

- wyszukana fabula polaczona z budowaniem napiecia :

Patrzymy na to miejsce, na to krzesetko, na ten kawalek betonu wtasnie obok i przez
chwile bedziemy milcze¢, przez chwile tylko nastawimy mikrofon efektowy, byscie
panstwo poczuli, by wlos wam sie jezyl, byécie takze nie mogli oddychac, byscie tak-
ze nabrali eurotetna, by$cie weszli tak jak oni na ten stadion, by$cie weszli w orbite
szaleristwa, byscie byli takze zadowoleni. Zatem witamy nie tylko tu na stadionie,

ale takze przy radioodbiornikach polski zesp6l i zespot grecki.

Puszcza oko do kolegéw, tak jakby chcial powiedzie¢: wszystko bylo pod kontro-
la. Pod kontrolg to bylo wszystko, panie kolego, jak tu Ryszard Szurkowski wpadat
i koniczyl wyscig pokoju. Ta ziemia kryje tutaj wiele tajemnic sportowych. Ta ziemia
kryje tutaj wiele waznych wydarzen. Juz nie Stadion Dziesigciolecia, ale Stadion Na-
rodowy. Ale pamigtajmy, Ze w tej ziemi jest wiele historycznych, zakopanych, zagte-
bionych chwil polskiego sportu.

— powtdrzenie:

Ale polskie noze jeszcze niestepione. Polskie noze jeszcze beda naostrzone przez
Franciszka Smude. Teraz on bedzie ostrzem swojego jezyka noze naszych zawodni-
kéw ostrzyl w szatni.

- wyliczenie paralelne:

Parne, pdzne popoludnie, 6smy dzien czerwca 2012 roku. Niektérzy o tym $nili,
niektorzy, kiedy o tym pomysleli, to czuli si¢ tak, jakby czytali bajki Andersena, nie-
ktorzy tak, jakby tworzyli jakas$ fantastyczng opowieéé, niektorzy jakby ogladali film
science fiction, a jednak to wszystko jest mozliwe.

No ijak to Grek, jak to sie nie udato zacheci¢ mu turystéw do kupna w sklepiku, jak

to nie udaly sie polowy, jak to nie udalo sie zatanczy¢ z zagraniczna turystka, ktéra
przybyla na Krete. Tak zawsze reaguja. Niewiniatko, golabek pokoju.
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Teraz walka plecy w plecy, noga w noge, ko$¢ w koé¢ i Grecy te walke na razie lepiej
wykorzystali.

Grecy utworzyli taki wianuszek, takie koteczko, taki malutki, niebieski kwiatek, taki
chaber znany na polskich polach, ktére tymi chabrami beda niedlugo rozkwiecone.

- oddzialywanie synestezyjne:
« zmyslt wechu:

Stadion znéw zapelniony, zapach hot-dogéw, zapach przypalonych kietbasek, za-
pach wysuszonych bulek, zapach piwa, herbaty oraz kawy juz nie dociera do na-
szych nozdrzy. Do naszych nozdrzy dociera zapach spoconych kibicéw.

« zmysl smaku:

Jaroslav Plasil, ktéry w Bordo czuje nie tylko smak dobrej, klubowej pilki, ale czuje
takze smak dobrych seréw i oczywiécie smak dobrego wina. Teraz zobaczymy, czy
ma i smak i smykatke pitkarska.

« zmyst wzroku:

A tutaj blekitny str6j Przemystawa Tytonia. Tak jak biekitne jest niebo nad Lazu-
rowym Wybrzezem. Tak jak blekitne jest niebo nad jego rodzinnym Zamo$ciem.
Tak jak blekitne bylo dzi$ niebo nad Wroctawiem. A teraz to niebo jest cztery razy
blekitne albo blekitne do czwartej potegi, bo jest granatowe, jest czarne, jest ciemne.

Polski bramkarz juz rozgrzany. Wyrzucit swoja bluze ze spodenek, ale to wszyst-
ko sie zlewa, tak jakby byt Adamem Malyszem i grat tylko w jednoczgéciowym ko-
stiumie.

Te wlosy juz mu si¢ zlepiajg, ale nie od zelu jak u Cristiano Ronaldo, ale od potu, juz
wlasciwie to nie wlosy blyszcza, ale wlos taki mokry, zmeczony.

— opisy pogody:

Sciana deszczu, tak jakby ktos otworzyl wrota olbrzymiej tamy, jakby gdzies na Ka-
nale Elblaskim otwarto wrota $luzy, tak teraz ta woda z przeogromna silg, a jedno-
cze$nie z takim odglosem jakiegos niezadowolenia, a jednoczesnie grozy, spada na
stadion we Wroclawiu.

— uzycie banalnych, oklepanych sformutowan (takie w zmodyfikowanej
formie):

To tak jak z kobieta, z ktora chcemy sie umoéwidé. I im bardziej nie mozemy, tym bar-
dziej jej pragniemy. Tak samo tutaj, im bardziej chcemy strzeli¢ gola, tym trudniej
go osiagnad.

Dos$wiadczenie tryska z jego jednego i drugiego policzka.
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Uwielbia szybka jazde, uwielbia szybkie samochody, motory [ ...], ale teraz jego sie-
dzeniem nie bedzie motocykl, ale lawka rezerwowych.

Sekuta i Kangur twierdza, ze: , Kicz stanowi zestaw po(d)recznych metafor” [Se-
kuta, Kangur 2008: 43]. Te konstruowane przez Tomasza Zimocha s zabawne, ale
jednocze$nie banalne w swoich konstrukcjach, a czesto trudno doszukac sie w nich
sensu (czym bowiem jest niebo cztery razy bigkitne albo bigkitne do czwartej potegi? —
jest to okredlenie bardzo obrazowe, ale nielogiczne). Sadze jednak, ze elementem,
ktéry decyduje o ich przynaleznosci do kiczu, jest nagromadzenie. Wlasciwie kazda
wypowiedz dziennikarza w trakcie relacji opiera si¢ na takiej metaforyce. I cho¢ radio
to specyficzne medium, ktére wymaga od prezentera, spikera oddzialywania na wy-
obraznie stuchaczy, to Tomasz Zimoch siegnat tu granicy dobrego smaku.

Barbara Kudra w artykule zawartym w niniejszym tomie zwrdcila uwagg, ze
kicz rozpatrywany jest przede wszystkim z perspektywy odbiorcy — to on decy-
duje, czy dany tekst kultury jest w jego ocenie kiczowy/ kiczowaty. Z perspekty-
wy odbiorcy sportowej relacji radiowej najwazniejsza cecha emitowanego tekstu
powinna by¢ sprawozdawczo$é, przekaz faktéw, a nie emocji. Stuchacz, pozba-
wiony mozliwosci ogladania widowiska, powinien oczekiwa¢, ze dziennikarz be-
dzie na biezaco informowat go o sytuacji na boisku. Tymczasem w relacjach To-
masza Zimocha sprawozdawczo$¢ schodzi na drugie miejsce, a pierwsze zajmuje
emocjonalnos¢ budowana przede wszystkim przez metafory. Co jednak ciekawe,
kibicom odpowiada taki sposéb relacjonowania, s nawet tacy, ktérzy ogladaja
mecz w telewizji, stuchajac jednoczesnie radia, a w nim relacji Tomasza Zimocha.
Jest zatem popyt na éw kicz, co powoduje, ze redakcja sportowa Polskiego Ra-
dia chetnie powierza temu dziennikarzowi funkcje komentatora z duzych imprez
sportowych.

Wioletta Kochmanska zwraca uwage na jeszcze jeden element zwiazany
z emocjonalno$cig relacji radiowych. Badaczka pokazuje, Ze emocjonalne dygre-
sje, cho¢ wypieraja deskrypcje rzeczywistosci, to jednak stuza ,zaprezentowaniu
warsztatu dziennikarskiego i wiedzy, a przez to wykreowaniu dzigki méwionemu
sprawozdaniu swojej osoby jako «eksperta> na ustugach macierzystej rozgloéni
oraz kunsztownego w doborze stéw sprawozdawcy” [Kochmanska 2013: 29]. To-
masz Zimoch, ktéry nie jest poczatkujacym sprawozdawca lokalnej rozgtoéni, ale
powszechnie znanym dziennikarzem sportowym, musi mie¢ $wiadomos¢ tego,
ze owe metafory ciesza sie duza popularnoscia i przysparzaja mu sympatykow
(cho¢ i przeciwnikéw). O tym, ze jest to element jego idiolektu, $wiadczy fakt,
ze zaden inny komentator sportowy (radiowy, telewizyjny czy internetowy) nie
stosuje takiego sposobu relacjonowania. Mozna zada¢ pytanie — dlaczego? Wat-
pie, by nie byto tak zdolnych dziennikarzy, moze jednak i oni maja $wiadomos¢
balansowania przez Zimocha na granicy dobrego smaku, a takze przekonanie, ze
,pozytywnie kiczowaty komentator” moze by¢ tylko jeden.
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