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Sztuka afrykariska jako skiadnik przestrzeni publicznej a tworczos¢ awangardowa...

W niniejszym tekscie chciatabym skupi¢ si¢ na zmianach zachodzacych
w krajobrazie dwudziestowiecznego miasta i ich wplywie na uksztaltowanie
stereotypowych obrazow sztuki i kultury afrykanskiej. W podjetym temacie
interesuja mnie zwlaszcza dwa aspekty. Po pierwsze mediacja, jaka zachodzifa
miedzy obrazami tego, co prymitywne i europejskie w przestrzeni publiczne;.
Po drugie dzialania artystyczne dadaistow, ktore stanowity reakcje na specy-
ficzny charakter przestrzeni miasta. Wspomniana mediacja materializowa-
ta si¢, wedlug mnie, w formie wyobrazen o kulturze i sztuce afrykanskiej. Kul-
tura europejska wchtaniata to, co nieznane i obce w ramy znanej sobie wyjas-
niajacej formuty, a to sprawialo, ze sztuka i kultura afrykanska tracity wlasciwe
sobie cechy i otrzymywaty nowe, bedaca wyobrazeniowa projekcja. Ruch Dada
krytykowat tego typu manipulacje.

Odwotania do wynaturzonych obrazéw sztuki i kultury afrykanskiej
obecnych w przestrzeni publicznej byly jednym z probleméw, na ktére dada-
i$ci zwracali uwage. Marianna Targovnick, autorka ksiazki Gone Prymitive.
Savage Intellects, Modern Lives wskazuje, ze prymitywizm, obecny w duzych
miastach, tworzyly obrazy i r6znego rodzaju idee, ktorych tematem byt pry-
mityw. Jego zasi¢g funkcjonowatl w przestrzeni kulturowej i uwidaczniat sie
na réznych polach nowoczesnej kultury. Targovnick zaznacza réwniez, ze eu-
ropejskie wyobrazenie o prymitywnej sztuce bylo falszywe, wytwarzaty je bo-
wiem zmanipulowane systemy sprzedazy i kolekcjonowania. Zwraca tez uwage,
ze spolecznosci plemienne wielokrotnie wytwarzaty réznego rodzaju obiek-
ty prymitywne zgodnie z oczekiwaniami Zachodu, jednocze$nie zachowujac
dla siebie prawdziwe sakralne obiektyl. Paralelny pomyst prezentuje Frances
S. Connelly. Badaczka ta sformutowala koncepcje prymitywizmu traktowa-

1 M. Targovnick, Gone Primitive. Savage Intellects, Modern Lives, Chicago-Lon-
don 1990, s. 119-125; A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej
potowy XX wieku. Mitologie i obrazy rzeczywistosci, Bialystok 2011.
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nego jako zjawisko widoczne w szeroko rozumianym srodowisku czlowieka.
Prymitywizm byl ideg, u podstaw ktdrej lezat system wyobrazen kultur prymi-
tywnych, bedacy wytworem nowoczesnoéci. Connelly zwraca réwniez uwagg,
ze zjawisko prymitywizmu wynikalo z procesu asymilacji kultury europejskiej
i afrykanskiej. Autorka fenomen asymilacji interpretuje jako proby wyjscia
poza pole tradycyjnie pojmowanych sztuk pieknych, co w efekcie kieruje uwage
ku nieartystycznym obrzezom, takim jak prasa codzienna, reklama, wystawy
sklepowe, przedmioty codziennego uzytku?2.

Analogiczne prze$wiadczenie, Ze w zindustrializowanym spoteczenstwie
jednostki maja do czynienia ze znieksztalcong forma prymitywnosci, ce-
chowato poglady dadaistow. Artysci odnosili si¢ negatywnie do wszystkich
instytucji, ktore tworzyly falszywe obrazy rzeczywistosci. Pragneli dotrzec¢
do ukrytej prawdy, dlatego ich dziatania skoncentrowane byly gléwnie na kry-
tyce, na ujawnianiu falszywych wyobrazen o Afryce, obecnych w przestrzeni
publicznej.

Wspomniane wyobrazenia miaty charakter mediacyjny i dotyczyly zaréw-
no kultury, jak i sztuki afrykanskiej. Za przyktad mediacyjnego charakteru
obrazu obcego moga postuzy¢ plakaty z wizerunkiem Josephin Baker - afro-
amerykanskiej tancerki, aktorki i piosenkarki, wystepujacej w Folies Berger
i Casino de Paris.

Baker na licznych plakatach i fotografiach prezentowana byla jako czar-
noskora dzikuska w strojach kojarzacych sie z egzotyka, ale egzotyka w rozu-
mieniu europejskim. Na innych byla wyzwolong kobieta, o jej afrykanskim
pochodzeniu przypominaty egzotyczne przedmioty (dzikie zwierzeta, strusie
pidra, etniczna bizuteria itp.). Mediacyjny charakter zdje¢ zwigzany byt z eu-
ropejskimi wyobrazeniami o egzotyce. Projekcja tego, co europejskie byto
nadanie artystce atrybutéw i cech egzotycznych w rozumieniu europejskim,
np. spédnica z bananéw. Wizerunek Josephin Baker zostal poddany stylizacji.

2 F. S. Connelly, The Sleep of Reson. Primitivism in Modern European Art and Aes-
thetics, 1725-1907, The Pennsylvania State University Press, Universiity Park,
Pensylvania 1995, s. 34; A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy,
[w:] L. Bieszczad (red.), Wiek awangardy, Krakow 2006, s. 104.
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IL. 1. Walery. Josephine Baker, fotografia, 1927 (Prymitivism and Twentieh-Century Art.
A Documentary History, eds. J. Flam, M. Deutsh, Berkley-Los Angeles-London 2002, s. 353)
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Byt on wynikiem etnocentrycznego wyobrazenia o egzotyce. Stworzona w ten
sposdb mediacja byla niezbedna do zaistnienia wizerunku obcego w Kulturze
Zachodniej.

Projektowanie wyobrazen o Afryce i jej mieszkancach uwidaczniato sie
réwniez podczas wystaw §wiatowych i kolonialnych, ktére kreowaty swoiste
wzorce budowania rzeczywistosci o charakterze mediacyjnym. Aby przyciag-
na¢ widzoéw sztuka i kultura afrykanska prezentowana na wystawach stawa-
ta si¢ swego rodzaju towarem. Przyswajata zardwno cechy kultury europejskiej,
jak i afrykanskiej, aby sta¢ si¢ bardziej przystepna dla odbiorcéw. Helena Bo-
guszewska — polska publicystka — opisuje tego typu dziatania obecne podczas
Wystawy Kolonialnej w Paryzu z roku 1931: ,,czekoladowy rzezbiarz na pocze-
kaniu wystruguje z drzewa bozki na sprzedaz dla biatych, wystawowych go-
$ci. Maluje je potem na czarno i sprzedaje po czterdziesci frankow za sztuke.
Rowniez daleki jest ten bozek, kupiony jako przycisk na biurko, albo dla kogos,
na prezent z wystawy — od tamtego prawdziwego, strzegacego wnetrze okraglej
senegalskiej chaty...”3 Mediacja w kontekécie opisywanego przyktadu zwia-
zana jest ze zmiang funkcji rzezby afrykanskiej. Przedmiot bedacy totemem
afrykanskim zaczyna istnie¢ na rynku europejskim w momencie, gdy zostaje
pozbawiony swojego pierwotnego znaczenia. Kontekst, w jakim do tej pory eg-
zystowal, ulegt degradacji. Zostala przypisana mu nowa funkcja.

Podobnym zabiegom poddawane byly ekspozycje prezentujace codzienne
zycie kultur plemiennych. Zabudowania afrykanskich wsi odtwarzane na wysta-
wach urzeczywistnialy wizualny paradygmat tzw. przestrzeni oswojonej. Czesto
tego typu wioski zamieszkiwane byly przez czarnoskérych aktoréw, ktdrzy za-
wodowo wystepowali w podobnych pokazach®. Przyktadem moze by¢ Wysta-
wa Kolonialna w Londynie z roku 1908, podczas ktdrej wybudowano makiety

3 H. Boguszewska, Swiat w obrazach. Migdzynarodowa Wystawa Kolonialna
w Paryzu, Warszawa 1931.

4 P. Martyn, Paryskie wystawy powszechne i miedzynarodowe jako odzwierciedlenie
Swiatowego statusu stolicy Francji od potowy XIX wieku do pierwszej dekady XX wie-
ku, [w:] J. Sosnowska (red.), Wystawa paryska 1925. Materialy z sesji naukowej Insty-
tutu Sztuki PAN. Warszawa 16-25 listopada 2005 r., Warszawa 2005, s. 10-13.
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IL. 2. Autor nieznany, Ludzkie zoo, fotografia, 1931. (http://thesocietypages.org/
socimages/2012/10/15/human-zoos-at-the-turn-of-the-20th-century/ dostep dnia 14.11.2013)

wiosek plemiennych z Dahomeju, Somalii i Senegalu. Zasiedlono je grupami
czarnoskorych mieszkancéw, ktérzy za wystep dostali wynagrodzenie.
Podobne dziatania kreowaty falszywy obraz kultur plemiennych. Dopro-
wadzilo to do catkowitego sptycenia ich rozumienia. Czesto podczas wystaw
ludno$¢ afrykanska zachecata do kupna rozmaitych egzotycznych towardw.
Boguszewska pisze: ,,kolorowi wystepuja nie tylko jako ci, ktorych si¢ oglada,
tylko jako ci, ktérzy pokazuja co$ do ogladania, a istotne ich zycie trudno jest
odnalez¢, odgrzebad pod stosami reklam handlowo-przemystowych, pod cie-
zarem calego aparatu kolonijalno-metropolitalnego. Jakze daleka jest droga
wsteczna od czarnego przekupnia z koszem fetyszkow czy orzeszkow kola,
do kupca dywanéw, wonnosci arabskich i paciorkéw z drzewa sandatowego
w tuniskich »souks« — do prawdziwych tamtejszych ludzi, zyjacych u siebie zy-
ciem wlasnym, a nie wystawowym...”> Tego typu dzialtania, po pierwsze, stuzyty
potrzebom konsumpcyjnym, po drugie, narzucaty pewne schematy, ktore miaty

5 H. Boguszewska, Swiat w obrazach...
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kojarzy¢ si¢ z kulturg afrykanska. Nawigzywaly do mozaiki r6znych symboli
i obrazéw zwigzanych z mitycznym wyobrazeniem prymitywnosci. Atrakeyj-
noé¢ tych przedstawien brata si¢ w mniejszym stopniu z podobienistwa do §wiata
realnego, tkwila raczej wich sztuczno$ci. Widz utozsamiat si¢ bardziej z porzad-
kiem odbioru. Walory symulacyjne braty gére nad rzeczywistoscia.

Timothy Mitchell — amerykanski politolog — analizujac sposoby prezenta-
cji egzotyki na wystawach §wiatowych, zwraca uwage na kilka ich zasadniczych
cech. Pierwsza z nich odnosita si¢ do pozornego realizmu prezentowanych ekspo-
natow. Zrekonstruowane wioski okazywaty sie replikami, a wynajeci mieszkancy
udawali autentycznych tubylcéw. Amerykanski badacz zwraca réwniez uwage
na komercjalizacje wystaw, ktdre przypominaty w swojej formie komercyjng ma-
chine, jaka stanowilo miasto. Na wystawach handlowano wieloma egzotycznymi
towarami: bizuterig, tkaninami, meblami itp. Mitchell podkrela, ze wistocie eg-
zotyczne wioski stanowity przedtuzenia handlowych pasazy®. Gléwnym celem
wystaw kolonialnych i §wiatowych byto pofaczenie konsumenckich pragnien
tworzonych przez media z przestrzenia, gdzie mozna je realizowa¢. ,,Europa wy-
ruszata w podréz, by ogladaé towary - powiedziat Taine w roku 1855. Wystawy
dostarczaly rozrywke klasie robotniczej, ktéra stanowita pierwszoplanowa pozy-
cjejako klienci. Wystawy prezentowaly wymienng warto$¢ towaréw w cudownie
przemienionej postaci. Tworza sytuacje, w ktorej ich warto$¢ uzytkowa schodzi
na dalszy plan. Kreujg fantasmagorie, w ktore czlowiek wkracza, aby sie rozerwac.
Utatwia mu to przemysl rozrywkowy, stawiajac go na jednym poziomie z towa-
rem. On za$ poddaje si¢ manipulacji, czerpigc przyjemnos¢ z alienacji wlasnej
iinnych...”” Praktyka marketingowa w kontekscie wystaw kolonialnych odbywa-
ta sie z wykorzystaniem r6znych obrazéw kultury afrykanskiej.

Uzupetnieniem tych proceséw byly artykuty publikowane w prasie popular-
nej, w ktérych prezentowano nieprawdziwe opowiesci na temat egzotycznych
regionéw. Byty to na ogét relacje zolnierzy, misjonarzy i odkrywcéw, dodatko-

6 T. Mitchell, Egipt na wystawach swiata, ttum. E. Klekot, Warszawa 2001, s. 21-28.

7 W. Benjamin, Paryz, stolica XIX wieku, [w:] idem, Pasaze, tlum. I. Kania, Kra-
kéw 2005, s. 50.
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wo wzbogacane fantastycznymi ilustracjami, majacymi pobudzaé wyobraznie
czytelnikow. Podroéznicy, ktdrzy wracali z Afryki, przywozili ze sobg ekscytu-
jace opowiesci o animizmie, ofiarach z ludzi, kanibalizmie, ksztattujac w ten
sposdb falszywy obraz mieszkancéw ,,Czarnego Ladu”.

Lata dwudzieste i trzydzieste wieku XX staty si¢ katalizatorem zmian w pre-
zentowaniu sztuki prymitywnej w muzeach i galeriach. Wystawy obiektow
afrykanskich i usytuowanie ich w kontekscie sztuki nowoczesnej nadato im
nowy wymiar, daleki jednak od rzeczywistego. Dziela plemienne wyrwano
z naturalnych kontekstow. Wystawiano je gléwnie ze wzgledu na cechy for-
malne i estetyczne, nie zwracano uwagi na ich charakter rytualny. Brak od-
powiedniego kontekstu prezentowanych prac, nieznajomos¢ ich tworcdw, jak
réwniez procesu tworzenia byly przyczyna nierozumienia sztuki plemienne;j.
Sztuka afrykanska przez caty wiek XX w $wiecie Zachodu balansowata miedzy
kategoriami etnograficznej osobliwos$ci i dzieta sztuki, miedzy zachodnimi dys-
kursami etnologii i estetykis.

Temat prymitywu do polowy wieku XX byl jedna z podstawowych narracji
w przestrzeni miejskiej. Istniato kilka stereotypowych obrazéw zwiazanych
z wyobrazeniem mieszkancow Afryki: obraz dzikiego czlowiek, obraz szczgs-
liwego dzikusa, obraz dzikiego zyjacego w idyllicznych krainach. Wyznaczony
zakres tematyczny odnalez¢ mozna w szeroko pojmowanej przestrzeni publicz-
nej. Niejednokrotnie tematy te przenikaly sie wzajemnie i ulegaly przetwarza-
niu. Prymitywizm obecny w przestrzeni publicznej byl zbiorem fantazji.

Pojmowany w ten sposob byt przedmiotem krytyki dadaistow, ktérzy dazyli
do uprzytomnienia ludziom nierzeczywisto$ci réznych obrazéw kultury i sztu-
ki Afryki, funkcjonujgcych w przestrzeni wielkich metropolii. Srodki powzie-
te do tego celu oparte byly na zabawie. Wedtug Pierre’a Bourdieu stworzone
w wieku XIX autonomiczne pole sztuki rzadzito sie tzw. ekonomig odwrécong®.

8 H. Schreiber, Koncepcja ,,sztuki prymitywnej”. Odkrycie, oswojenie i udomowie-
nie Innego w swiecie Zachodu, Warszawa 2012, s. 263.

9 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, thum. A. Za-
wadzki, Krakow 2001, s. 130.
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Panowata tu zabawa w robienie wszystkiego inaczej niz w prawdziwej rzeczy-
wistoéci. Dziatania dadaistow réwniez zwigzane byly z zabawg, ktora pozwolita
artystom na uwolnienie $wiadomosci spod dziatania mechanizméw kulturo-
wych. Zabawe ich cechowal prymitywny stosunek do otaczajacej rzeczywi-
sto$ci, stanowigcy postawe opozycyjng do stosunku cywilizowanego. Richard
Hulsenbeck, podsumowujac ruch dadaistyczny, pisal: ,Pragnieniem Dada byt
nowy prymitywizm, nowy obiektywizm, nowe dzialanie. Dada nie zna senty-
mentow, rozprzestrzenia si¢ ponad miastami, narodami i kontynentami [...].
Dada uderzalto mieszczanina w samo serce”10. Dadaisci poprzez prymitywna
zabawe starali si¢ obnazy¢ irracjonalnosci wyobrazen o kulturze afrykanskie;j.
Polegato to miedzy innymi na uwypuklaniu i parafrazowaniu r6znych domnie-
manych sposobéw zachowania przypisywanych spoteczefistwu prymitywne-
mu. Dadaisci kontestowali stereotypowe obrazy kultur afrykanskich. Jedna
z eksperymentalnych aktywnoéci, przedrzezniajacg miejskie obrazy kultury
»Czarnego Ladu”, byty spektakle w Cabaret Valtaire, na ktorych tworcy prezen-
towali miedzy innymi poematy i tance afrykanskie. Podczas wystepow prowo-
kowali widzow parodig, ktora dotyczyta domniemanych sposobdw zachowania
i wytworéw materialnych spoteczenstwa afrykanskiego, kreujacego srodowi-
sko miejskie. Dadaisci uwazali, ze ,wiedza o innych kulturach sprowadza si¢
do przypadkowo zaobserwowanych cech. Wing za taki stan rzeczy ponosili Ci,
ktorzy stwarzali sobie czyjs obraz [...]. Uprzedmiotowili w ten sposob obcego,
ktéry byt zywym czlowiekiem...”!! Zachdd nie potrafil dostrzec calosciowego
obrazu kultury afrykanskiej, wybieral z niej jedynie pewne elementy i projek-
tujac na nie wlasne schematy, ponidst kleske w probie poznania spoteczenstwa
afrykanskiego!2. Dadai$ci, $wiadomi mechanizméw obecnych w kulturze,
wykorzystali w swoich dzialaniach artystycznych dowcip, aby mechanizmy te
o$mieszy¢. Przedrzezniajgc obrazy prymitywizmu, stawali si¢ zwierciadlem,

10 H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, thum. J. S. Buras, Warszawa 1983,
s. 45.

11 G. Sztabinski, Inne idee awangardy. Wspdlnota, wolnosé, autorytet, Warszawa
2011, s. 60.
12 H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej...
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w ktérym odbiorcy mogli ogladac znaczenia, jakie nadali kulturze afrykanskie;j.
Dziatania te stanowi¢ miaty bodziec do przewartosciowania dotychczasowego
sposobu my$lenia o sztuce i kulturze Afryki oraz wyraz sprzeciwu przeciw bez-
karnie wykrzywianej rzeczywisto$ci. Mediacyjny charakter egzotyki, obecny
w miejskiej rzeczywisto$ci, byta dla dadaistéw jednym z impulséw do podjecia
gry znowoczesnoscia.

Przykladem przedrzezniajacym plemienng estetyke bylta poezja Tristana
Tzary, ktdrg recytowal podczas spektakli organizowanych w ramach Cabaret
Voltaire. Jej ,afrykansko$¢” zwiazana byla z motywami pseudoafrykanski-
mi, ktére miaty walor zmystowy dzigki zastosowaniu rytmiki. Te ironiczng
gre zdominowat jeden cel - ukazanie kulturowych wyobrazen jezyka afry-
kanskiego, a nie jego rzeczywistych cech. Gre jezykowa, ktora prowadzit Tza-
ra, mozna okresli¢ jako zespdt zabiegéw, przekraczajacych reguly jezykowe
w warstwie strukturalnej i semantycznej. Wérod dadaistéw ,,poematami afry-
kanskimi” zajmowali si¢ rowniez Hugo Ball i Richard Huelsenbeck. Artysci
w swoich utworach - podobnie jak Tzara - wyraznie eksponowali rytm, ktory
pokrywal si¢ z rytmem bebnéw i rytmika ruchu tancerzy. Huelsenbeck za-
fascynowany byl rytmami murzynskimi. Podczas recytacji wierszy towarzy-
szyt mu wielki tam-tam, ktéry dodatkowo podkreslat tempo wypowiedzil3.
Na jednym z tego typu spektakli wystapita Sophie Tauber-Arp, ktéra odtan-
czyla afrykanski taniec. Hans Richter pisal rowniez o wystapieniu Susanne
Perottet, taficzacej do muzyki Schonberga i Eryka Satie w afrykanskiej ma-
scel4. Tego rodzaju spektaklom towarzyszyty specjalnie wykonane przebrania,
ktére ,,przenosity publiczno$¢ w prymitywng rzeczywisto$¢é...”1> Maski afry-
kanskie, specjalne stroje, tance, betkot i uderzanie w bebny nasladowaty pry-
mitywng estetyke obecng w przestrzeni miasta. Artysci wcielali sie w Innego,
wchodzili w jego role. Jednak ich zachowania oparte byty na stereotypowych
wyobrazeniach, bedacych no$nikami powszechnych wyobrazen o tozsamosci

13 H. Richter, Dadaizm..., s. 26.
14 Ibidem, s. 125-129.
15 Ibidem, s. 28.
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mieszkancéw Afryki. Oddzialtywanie pomiedzy wytwarzanymi przez ar-
tystow obrazami plemienno$ci a ich pierwowzorami bylo dwukierunkowe.
Z jeden strony tworcy zawlaszczali wyobrazeniowa projekcje o innych, z dru-
giej strony swoimi dziataniami uwypuklali ich obraz, po to, aby wskazywa¢
na istotne problemy spoleczne. Ironiczne dublowanie prymitywizmu pozwa-
lato na obnazanie istoty nowoczesnosci, jaka bylo manipulowanie obszarami
zycia codziennego. Tego typu dzialania pozwolily na wypracowanie postawy
krytycznej wobec kultury europejskiej, ktora bez umiaru eksploatowata ele-
menty sztuki afrykanskiej.

Odmienna postawe wobec sztuki ,,Czarnego Ladu” prezentowal Mar-
cel Duchamp. Wedtug Andrzeja Kisielewskiego prymitywizm w tworczo$ci
Duchampa nalezy postrzegaé w kontekscie trybalnej idei dzieta sztuki — idei
funkcjonujacej w kontekscie europejskim. Aby wyjasni¢ swoja koncepcje
za przyklad Kisielewski podaje ready-mades, ktore stawaly sie dzietami sztu-
ki, podobnie jak zwyktle przedmioty afrykanskie, prezentowane w muzeach
etnograficznych. Drewniane stotki, maski, tykwy traktowane byly przez od-
biorcow jak dziela, jednoczeénie nie przestajac by¢ zwyktymi przedmiotamil®.
Fontanna Duchampa opiera sie na takiej samej zasadzie. Zwykly pisuar zo-
staje wyrwany ze swojego pierwotnego kontekstu i umieszczony w nowym,
stajac si¢ dzietem sztuki. Wplyw, jaki wywarla prezentacja sztuki afrykanskiej
w muzeach i galeriach, byl kluczowy dla dziatalnosci Duchampa. Data arty-
$cie impuls do przewartosciowania pojecia dzieta sztuki w kontekscie kultury
Zachodu.

Eksploatacja sztuki afrykanskiej przybrata zupetnie inng forme w twor-
czos$ci Hanny Hoch. Przykiadem inspiracji prymitywizmem jest cykl kolazy
z lat dwudziestych i trzydziestych wieku XX zatytutowany Ze zbioréw muze-
um etnograficznego. Szeroko rozumiana przestrzen publiczna stanowi punkt
odniesienia w dziataniach artystki. Gléwny problem, poruszany przez Hoch,
dotyka kategorii kobiecosci i fetyszyzacji damskiego ciala. Maski afrykanskie
obecne w kolazach artystki stajg sie symbolami nowoczesnej kobiety podpo-

16 A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej..., s. 207.
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Il. 3. Hannah Hoch, Autoportret, kolaz, 1924  Il. 4. Sophie Taeuber-Arp, Dadaistyczna gtowa,
(http://www.strawberige.com/2011/02/ rzezba, 1920. (http://venacavanyc.tumblr.com/
oddities-faces-dolls.html dostep dnia page/5 dostep dnia 14.11.2013)

14.11.2013)

rzagdkowanej narzuconym kategoriom pickna. Kobieta ukrywa si¢ za maska
sztucznych warto$ci wytwarzanych przez kulture. Jej cialo definiowane jest
poprzez podkreslenie jego atrybutéw, do ktérych nalezg oczy i usta. Artystka,
taczac motywy afrykanskie z europejskimi, tworzy mozaiki metaforycznych
wyobrazen o kobiecie przyréwnanej do artefaktéw plemiennych funkcjonu-
jacych na Zachodzie jako estetyczne obiekty. Do stereotypowych wyobrazen
sztuki afrykanskiej odnosi si¢ réwniez Sophie Tauber-Arp. Stworzone przez
nig dwie rzezby Portret Hansa Arpa z roku 1918 i Dadaistyczna glowa z roku
1920 (il. 4) sg pastiszem rzezby afrykanskiej. Lapidarna budowa obiektow
pozwala sadzié, Ze s3 one trawestacjg rzezby afrykanskiej. Przypominaja bez-
wartos$ciowe bibeloty. Podobnie traktowana byla przez Europejczykow sztuka

plemienna.
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Duzy wplyw na dadaistéw miato $rodowisko wizualne, w ktérym funkcjo-
nowali. Przeksztalcajacy sie w wyniku manipulacji obraz rzeczywistosci byt
dla artystow bodzcem, kierujacym ich do wypracowania krytycznego podejscia
do srodowiska wizualnego. Dziatania grupy zmierzaly do naruszenia szablono-
wych obrazéw prymitywizmu, obecnych w przestrzeni publicznej. Odbywato sie
to poprzez zestawienie jezyka zabawy i powaznego tematu. Jezyk sztuki, ktérym
postugiwata si¢ grupa, byt antyjezykiem. Artysci dzialali ,,na opak”. Wygtupia-
jac sie, szokujac i bulwersujgc pokazywali spoleczenstwu ukryte aspekty rzeczy-
wistoéci. Dadaisci butowali si¢ wobec mechanizméw stosowanych w gléwnym
nurcie zycia. Nie godzili si¢ na manipulacyjny charakter srodowiska, w ktérym
zyli. Ujawniali jego niezdrowe i nieracjonalne mechanizmy reprodukujace status
quo. Dzieta ich u$éwiadamialy spoleczenstwu to, czego nie chciato ono wiedziec.
Ujawnialy iluzoryczny charakter rzeczywistosci kreowany przez wladze.

Wrystapienia Tzary, Balla, Huelsebecka uderzalty w nowoczesng rzeczywi-
sto$¢, opierajaca sie na idei spektaklu. Dziatania artystow stuzyly parodiowaniu
roznych przejawéw mieszczanskiego $wiata, a nastepnie podwazaniu oczywi-
stosci tego, co w potocznym odbiorze za takie uchodzilo. A w potocznym od-
biorze sztuka i kultura afrykanska odbierane byty jako zacofane. Za takich tez
uwazani byli mieszkancy Afryki.

Duchamp sprzeciwial si¢ dziataniom instytucji posiadajacych wladze
wybierania obiektow, ktdore za dzieta sztuki majg by¢ uznawane. W kon-
tek$cie sztuki prymitywnej tymi instytucjami byly muzea etnograficzne
i galerie, ktdre tworzyly kolekcje poprzez selekcjonowanie wytwordw ple-
miennych zgodnie z wlasnym uznaniem. O tym, czy dzieto bylo wartoscio-
we decydowata dobra renoma muzeum, do ktérego trafilo. Fontanna i inne
prace Duchampa odnosza si¢ w sposéb ironiczny do tego rodzaju praktyk.
Duchampowskie ready-mades stawaly si¢ dzietami sztuki dzieki wydobyciu
ich przez artyste z przestrzeni codziennej i wyeksponowaniu w przestrzeni
zarezerwowanej dla dziet sztuki. Takie same mechanizmy dotyczyty sztuki
prymitywnej.

Nie zawsze jednak dzialania artystow odnosily si¢ bezposrednio do sztuki
afrykanskiej, czasami sztuka plemienna stanowita narzedzie do wypowie-
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dzenia si¢ na inne tematy. Przykladowo kolaze Hoch i obiekty Tauber-Arp
dotykaly zaréwno tematyki prymitywnej, jak i europejskiej. Hoch porow-
nywatla rol¢ obiektow afrykanskich i role kobiety w kulturze zachodu, ktéra
podobnie jak artefakty egzotyczne pelni funkcje estetyczng. Z kolei Tauber-
-Arp parodiowala rzezbe afrykanska i sposob jej funkcjonowania w kultu-
rze europejskie jako ozdobnej pamigtki. Tego rodzaju dziatania artystyczne
ujawnialy wzgledno$¢ zasad i gier toczonych w przestrzeni publicznej i w zy-
ciu codziennym.

Mozna zatem powiedzie¢, Ze to otaczajaca dadaistow XX-wieczna rzeczy-
wisto$¢ byla przestrzenia mediacji. Przestrzen publiczna jawita si¢ jako spo-
teczno-kulturowa hybryda. W duzych miastach obecne byly elementy kultury
afrykanskiej bedace w rzeczywistosci jej krzywym zwierciadlem. Etnogra-
ficzne obrazki prezentowane w miastach miaty zaspokaja¢ ciekawos¢ euro-
pejskiego spoteczenstwa, ale nie pozwalaly na poznanie istoty sztuki i kultury
Afryki. Tego typu dziatania byty odrzucane przez dadaistow. Michel Foucault
w ksigzce z roku 1975 pod tytulem Nadzorowac i karaé. Narodziny wigzienia
ujawnia zasade nowoczesnej wladzy: ,widzie¢ i nie by¢ widzianym”. Wtadza
pojmowana niepersonalnie istnieje dzieki produkcji realnosci. W rzeczywi-
sto$ci — mowi Foucault — wladza produkuje: produkuje realnos¢, produkuje
dziedziny przedmiotowe i rytualy prawdy. Francuski filozof méwi réwniez
o systemie wiedzy i wladzy: wladza produkuje wiedze, wiedza z kolei umozli-
wia nowoczesnej wladzy istnienie, kazda prawda jest zawsze efektem dziata-
nia systemu i stworzonych przezeri mechanizméw tworzenia rzeczywistoscil”.
W tym kontekscie dziatania dadaistow stoja w opozycji do wladzy, ujawniaja
jej fundamenty i mechanizmy tworzenia rzeczywistosci, tym samym ostabia-
jac moc wladzy. Sztuka dadaistow jest zatem sila wystepujaca przeciwko nor-
malizacji, ujawnia nierzeczywisto$¢ normalnego zycia — pokazuje rzadzace
nim reguly gry.

17 M. Foucault, Nadzorowa(¢ i karaé. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant,
Warszawa 1993, s. 233-244.
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Summary

African Art as a visual component of public
space and the work of avant-garde - Dadaism

Article take on the functioning of the twentieth century urban space and its
influence on the shaping of stereotypical images of African art and culture.
The text adopted two aspects of the problem: mediation, occurring between
images of what African and European in urban space and artistic activities
Dadaists, which are in response to the specific character of “primitivism” present
in European cities. Selected examples will be explained how materialized
mentioned mediation and how the Dadaists reveal the mechanisms of its
action. Discussed examples of mediation present in the urban space include
images of people in Africa and how they are presented on posters, photographs
and illustrations, but also a way exhibiting African art and so. ethnological
exhibitions. The article was also subjected to analysis of work of the Dadaists:
Tristan Tzara, Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Marcel Duchamp, Hanna
Hoch and Sophie Tauber-Arp.



