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Wiem skad pochodze’. Wspditczesna sztuka afrykanska — tradycja i tozsamosé

Po6l wieku temu, 1 kwietnia 1966 r. prezydent Senegalu, poeta i pisarz
Lépold Sédar Senghor zainaugurowat w Dakarze Premier Festival Mondial des
Art Négres (Fesman) - Pierwszy Swiatowy Festiwal ,,Czarnych Sztuk ™. Gtéw-
nym jego celem byta rewaloryzacja tradycji i zbudowanie nowej — nowoczesnej
- afrykanskiej tozsamosci kulturowej, opartej na idei négritude. Odwotujac sie
niejako a rebours do kolonialnych Wystaw Swiatowych, §wiezo wyzwolone
spoleczenstwa afrykanskie zawtaszczaly zachodnie narzedzia i metody ko-
munikacji dla zamanifestowania swojej obecnosci na miedzynarodowej scenie
artystycznej. Afryka, tak dtugo lekcewazona i spychana na margines $wiatowej
polityki, przemawiata teraz wlasnym gtosem domagajac si¢ uznania i prestizu.
Festiwal przygotowany zostal przez wtadze Senegalu, przy czynnej wspdtpracy
Francji, i objety patronatem UNESCO. Na program skladaly sie wystawy sztu-
ki dawnej i wspolczesnej, spektakle teatralne i muzyczne, projekcje filmowe.
Calo$¢ otwierata miedzynarodowa konferencja Fonction et signification de l'art
négre dans la vie du peuple et pour le peuple (Funkcja i znaczenie ,,czarnej sztuki”
w 2yciu ludzi i dla narodu). Do Dakaru przybyli najwybitniejsi przedstawiciele
sceny afrykanskiej i afroamerykanskiej, od Duke’a Ellingtona i Josephine Baker
po Balet Narodowy Czadu, pisarze i intelektualisci z Afryki, Europy i Ameryki
- miedzy innymi Aimé Césaire, Wole Soyinka, Alfred Barr, William Fagg, Ro-
bert Goldwater, Roger Bastide, Jean Laude i Michel Leiris?.

André Malraux, francuski minister kultury, w przeméwieniu inaugura-
cyjnym podkreslat wage wydarzenia i role jego tworcy, jedynego swiatowego
przywddcy, ktéry odwazyl sie ,wziaé w swoje rece przyszto$¢ kontynentu”, aby

1 W ttumaczeniach zachowano terminologi¢ z epoki — wszystkie pochodza od au-
torki artykutu.

2 Wydarzenie to przypomina i komentuje wystawa, przygotowana i prezentowana
obecnie w Musée du Quai Branly w Paryzu: Chronique d’un festival panafricain,
Musée du Quai Branly, Paris 16.02 — 15.05.2016.
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13T WORLD FESTIVAL

OF NEGRO ARTS

15I-24TH APRIL1966-DAICAR-SENEGAL

IL. L. Ibrahima ,Ibou” Diouf, 1th World Festival of Negro Arts, plakat, 1966
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wytyczy¢ linie jego duchowego rozwoju3. Nawotywat do nawigzania do ,,du-
chéw przesztosci” jako podstawy do budowania nowej kultury afrykanskiej i jej
instytucji. Sam Senghor nie kryl ambicji panafrykanskich czy wrecz uniwersa-
listycznych, formutowanych juz przy okazji Pierwszego i Drugiego Kongresu
czarnych pisarzy i artystow w Paryzu w roku 1956 i w Rzymie w 19594. Ich
wyrazem bylo hasto, umieszczone nad wej$ciem do gmachu Musée Dynamique
(Muzeum Dynamicznego), wzniesionego specjalnie na potrzeby wystawy Lart
négre. Sources, évolution, expansion (,Czarna sztuka”. Zrédla, ewolucja, roz-
woj): ,,Jedynie cztowiek potrafi marzy¢ i wyrazaé swoje marzenie / w dzietach,
ktore go przekraczajg / i w tej dziedzinie Czarny jest krolem / stad wzorcowa
warto$¢ cywilizacji Czarnej Afryki / jako fundamentu dla stworzenia nowego
humanizmu™.

Aimé Césaire, pochodzacy z Martyniki poeta i polityk, jeden z ,,0jcdw-za-
tozycieli” literackiego nurtu négritude, dostrzegajac niebezpieczenstwo ,reifi-
kacji” (urzeczowienia), jakie niesie ze sobg wspolczesna cywilizacja zachodnia,
jako jedyng alternatywe wskazywal wlasnie nowy humanizm oparty na sztuce.
Mowigc zas o mlodej generacji afrykanskich artystow, wyksztatconych w Euro-
pie lub na europejskich wzorach, zwracal uwage, ze kontestujg oni wtasng tra-
dycje, podobnie jak czynili to wezedniej tworcy europejskiej awangardy, jednak
w przeciwienstwie do Europejczykow robig to nie w jej ramach, ale niejako poza

3 Cyt. za: E. Ficket, L. Gallimardet, ,,On ne peut nier longtemps l'art négre”. Enjeu
du colloque et de l'exposition du Premier Festival mondial des arts négres de
Dakar en 1966, « Grandhiva » 2009, n° 10, https://grandhiva.org/1560 (dostep:
5.04.2016).

4 Zob. L. S. Senghor, Eléments constructifs d’une civilisation d’inspiration négro-
-africaine, « Présence africaine », 1959 [numer specjalny], Deuxiéme Congreés des
écrivains et artistes noirs, Rome 26 mars — ler avril 1959, s. 249-279.

5 ,Seul homme peut réver et exprimer son réve / En des ceuvres qui le dépassent /
Et dans ce domaine le Negre est roi / D’ou1 la valeur exemplaire de la civilisation
négro-africaine / Et la nécessité de la décrypter / Pour fonder sur elle le nouvel
humanism”. L. S. Senghor, napis na Musée Dynamique zbudowanym z okazji
Festival mondial de l'art négre, cyt. za: E. Ficket, L. Gallimardet, ,,On ne peut
nier...
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nig, calkowicie odrzucajac africanité. Z zalem stwierdzal, ze tradycyjna sztuka
Afryki, ktéra przestala juz by¢ stymulatorem sztuki zachodniej, nie stala si¢
nim jeszcze dla wspélczesnej sztuki afrykanskie;.

W jego wystapieniu, wykraczajacym poza ramy doraznych sporéw politycz-
nych, najlepiej wybrzmialo wezwanie do odnowy Zycia artystycznego Afryki
na podstawie tworczego wykorzystania odmiennych niz zachodnie kulturo-
wych tradycji. Césaire podkreslal, ze w swojej istocie sztuka afrykanska zasad-
niczo rozni sie od europejskiej, poniewaz jest nie tyle ,,sposobem wykonania”,
ile ,,sposobem bycia™

»Lym, co liczy si¢ w sztuce afrykanskiej jest nie sama sztuka, ale w pierw-
szym rzedzie czlowiek. W Afryce sztuka nie byta nigdy umiejetnoscig technicz-
ng, poniewaz nie byta nigdy kopia rzeczywistosci, kopia obiektu ani kopig tego,
co zwyklo si¢ nazywac rzeczywisto$cia. To stwierdzenie jest prawda w odnie-
sieniu do najlepszej nowoczesnej sztuki europejskiej, ale bylo zawsze prawdzi-
we w odniesieniu do sztuki afrykanskiej. W Afryce chodzi o to, Zeby tworca
przekomponowal nature zgodnie z jej rytmem, gleboko odczutym i przezytym,
aby narzucil jej warto$¢ i znaczenie, pozwalajace kochaé przedmiot, ozywic go,
uczyni¢ symbolem i metajezykiem”.

Jej przysztos¢ wigzat jednoznacznie z losami calego kontynentu. Ostrzegal,
ze jesli odcinajac sie od swoich korzeni artysta stanie sie ,podroznikiem bez
bagazu”, jesli odrzuci tradycje — wlasng przeszlos¢, legendy, kulture - aby ,,bez-
trosko” wejs¢ w ere kultury masowej lub jesli nie bedzie mial juz nic istotnego
do przekazania $wiatu, to pomimo wszystkich festiwali, nagréd i oficjalnych
zachet tworczos¢ zaniknie. Jesli za$ ,, Afrykanin utrwali i zachowa swojg wital-

6 ,dans l'art africain c’est qui compte c’est west pas l'art, cest d’abord l'artiste, donc
Phomme. En Afrique, lart n'a jamais été un savoir faire technique, car il n'a ja-
mais été copie du réel, copie de I'objet ou copie de ce qu’il est convenue d’appeler
le réel. Cela est vrai pour le meilleur de l'art européen moderne, mais cela a to-
ujours été vrai pour l'art africain. Dans le cas africain, il sagit pour I’homme de
recomposer la nature selon un rythme profondément senti et vécu, pour lui impo-
ser une valeur et une signification pour aimer l'objet, le vivifier et en faire symbole
et un métalangage”. Discours prononcé par Aimé Césaire a Dakar, le 6 avril 1966,
« Grandhiva » 2009, no 10, https://grandhiva.org/1604 (dostep: 5.04.2016).
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no$¢, pewnosc siebie, wspanialomyslnos¢, humor, $miech, taniec, jesli ‘okopie
si¢’ na swojej ziemi, nie zeby obrazac¢ si¢ na $wiat, ale przeciwnie, zeby przyjmo-
wad innych, to sztuka afrykanska bedzie trwata™.

Wystawa Lart négre. Sources, évolution, expansion, ilustrujaca budzace si¢
ambicje artystyczne Afryki - wsparte nowym ,,odczytaniem” jej kulturowych
tradycji - stanowiaca wraz z konferencja gtéwny punkt programu dakarskie-
go festiwalu, przygotowana zostala niezwykle starannie. Gtéwnym jej kurato-
rem byt George Henri Riviere, teoretyk nowej muzeologii i twdrca paryskiego
Musée d’art et traditions populaires. Kwerende w muzeach na trzech konty-
nentach przeprowadzili i wystawe opracowali Szwajcar Jean Gabus, dyrektor
Instytutu etnologii w Neuchétel, i Kamerunczyk pastor Engelbert Mveng, przy
wspotpracy Senegalczyka Salifa Diopa. Pokazano niemal szes¢set obiektow,
w wiekszej czesci prawdziwych arcydziel, pochodzacych z kolekeji europejskich
iamerykanskich zaréwno muzealnych, jak i prywatnych, a takze afrykanskich
- w tym dziela reprezentujace ,,zywe” dziedzictwo kulturowe. W poréwnaniu
z ekspozycja ,,klasycznej” sztuki ,,Czarnego Ladu” prezentacja poswiecona
wspolczesnej tworczosci afrykanskiej Exposition d’art contemporain: Tendances
et Confrontations (Wystawa sztuki wspotczesnej: tendencje i konfrontacje), ktorej
kuratorem byl Iba Ndiaye, wydawala si¢ stosunkowo skromna i pozbawiona
medialnego wsparcia. Akcent wyraznie potozony zostat na rewindykacje trady-
cji, traktowanej jako podstawa przysztego rozwoju, i jej potwierdzenie nie tylko
na forum afrykanskim, ale takze §wiatowym - wystawe Lart négre pokazano
nastepnie w Grand Palais w Paryzu.

Festival Mondial des Art Négres byl pierwsza wielka miedzynarodowa mani-
festacjg artystyczng zorganizowana w Afryce. Wzieto w nim udziat ponad dwa
tysiace artystow, takze z diaspory afrykanskiej, liczne delegacje oficjalne i rza-
dowe. Honorowym goéciem byta Nigeria - ,,Grecja Afryki”, jak méwit Senghor.
Najstabiej reprezentowane byly kraje Afryki PéInocnej, zaangazowane w ruch

7 ,[Si] ’homme africain conserve et préserve sa vitalité, son assurance, sa généro-
sité, son humour, son rire, sa danse, s’il se campe sur sa terre non pour bouder mais
au contraire pour accueillir du monde, alors l'art africain continuera”. Ibidem.
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panafrykanski i kontestujace ,,gaullistowski neokolonializm” Francji i naciski
Stanow Zjednoczonych8. Z tego powodu ,,opozycyjny” wobec dakarskiego Fe-
stival Panafricain (Panaf - Festiwal panafrykanski), objety patronatem Orga-
nizacji Jednosci Afrykanskiej, odbyt sie wlasnie w Algierze w roku 1969 - jego
druga, rocznicowa edycja nastapita w roku 2009. W wymiarze intelektualnym
festiwal algierski reprezentowal srodowiska afrykanskich uczniéw Frantza Fa-
nona (autora m.in. Peau noit, masques blancs, 1952) uwazajacych idee négritude
za zbyt pasywng, ograniczajaca dynamike rozwoju wyzwalajacych sie z kolo-
nializmu spoteczenstw Afryki. Second World Black and African Festival of Art
and Culture (Festac’77, Drugi Swiatowy Festiwal Sztuki Czarnej i Afrykariskiej)
odbyt sie w Lagos, w Nigerii, w roku 1977 - jego symbolem byta krélewska ma-
ska z Beninu, ,,ikona” sztuki afrykanskie;j.

Kontynuacja polityki ,obecnoéci” Afryki na artystycznej mapie §wiata
w dobie postkolonialnej jest od roku 1992 Dak’Art — Biennale de Art Africain
Contemporain w Dakarze (biennale sztuki wspdtczesnej — pierwsze zorganizo-
wane w roku 1990 poswiecone bylo wytacznie literaturze). Jego misja bylo ,,zilu-
strowac [...] uniwersalizm sztuki negro-afrykanskiej w przekraczajacej granice
przestrzeni intelektualnej i §wiatecznej atmosferze” oraz zerwac z ,dawnym
frontem rewindykacji i niepodleglosci” pierwszych festiwali w Dakarze i Al-
gierze, by stawi¢ czota wyzwaniom mondializacji®. Kolejne wydania biennale
- w 1998 r. migdzynarodowemu komitetowi organizacyjnemu przewodniczyt
Achille Benito Oliva — pokazaty jednak, ze praktyke zdominowala, by¢ moze
nie do konca $wiadoma, che¢ ustalenia kryteriéw ,,afrykanskosci”, przynalez-
nosci do jednej wspolnoty kontynentalnej, z okresleniem jej cech specyficznych,
oraz walka z zachodnig hegemonia w dziedzinie kultury. Znaczna rozpigto$é
poziomu artystycznego prezentowanych dziel, brak spojnej polityki i dosto-
sowanej od potrzeb formuly wystawienniczej, a takze problemy finansowe

8 Wymowie i propagandowemu wykorzystaniu dakarskiego Festiwalu takze
przez Zwiazek Radziecki i blok socjalistyczny poswiecona jest wystawa w Musée
du Quai Branly w Paryzu, Chronique d’un festival panafricain...

9 Beau-Arts, « Dak’Art 92 » s. 5, cyt. za: J. Busca, Lart contemporain Africain. Du
colonialisme au postcolonialisme, Paris 2000, s. 96.
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ilogistyczne, spowodowaty, ze Dak’Art pozostal w fazie ,,ustalania” pozycji
na miedzynarodowym rynku sztuki daleko w tyle za najwiekszymi tego typu
imprezami na $wiecie.

Kuratorem tegorocznego wydania Dak’Art jest Simon Njami, ktéry zobo-
wigzal sie ,,przywrdci¢ do zycia te starg dame, dodac jej dynamizmu i uczyni¢
pociagajaca”, calkowicie modyfikujac zasady dziatania ustalone na poczatku
lat dziewiecdziesigtych ubiegltego wiekul®. Wyb6r kuratora nie byt bynajmniej
przypadkowy. Njami, jak mato kto, nadaje si¢ do roli ,,ozywiciela” dakarskich
spotkan artystycznych. Pisarz i krytyk sztuki (m.in. autor biografii L. S. Seng-
hora), wspolzatozyciel czasopisma ,,Revue Noire”, dyrektor artystyczny Afry-
kanskiego Biennale Fotografii w Bamako (2001-2007), kurator pawilonu afry-
kanskiego na 52. Biennale w Wenecji (w roku 2007), wspoitworca pierwszej edy-
cji targow sztuki wspdtczesnej w Johannesburgu (w 2008 r.), od lat specjalizu-
je sie w organizowaniu ekspozycji nowej sztuki afrykanskiej. To wlasnie on kie-
rowal zespolem przygotowujacym stynng Africa Remix, pokazywana kolejno
w Museum Kunst Palast w Diisseldorfie, Hayward Gallery w Londynie, Centre
Pompidou w Paryzu i Mori Art Museum w Tokio w latach 2004-2006.

Africa Remix, najwazniejsza proba prezentacji kultury wizualnej Afryki
w calej jej ztozonosci, byla niejako rozszerzeniem ustalen innej glto$nej — i moc-
no kontestowanej — wystawy Magiciens de la terre (Czarodzieje ziemi), pierw-
szej tego typu manifestacji prowadzacej, jak zauwazali krytycy, ,,od sztuki
$wiatowej do sztuki globalnej”ll, a zorganizowanej w roku 1989 — na dwusetna
rocznice rewolucji francuskiej - przez paryskie Centre Pompidou!2. Artystéw

10 Simon Njami a la rescousse de la Biennale de Dakar, «Le Monde », 04.12.2015,
http://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/12/04/simon-njami-a-la-rescousse-
-de-la-biennale-de-dakar_4824854_3212.html (dostep: 5.04.2016).

11 Zob. tytut artykutu rocznicowego w ,,Le Monde” z 29.03.2014: Avec le magiciens
de la terre on est passé de l'art mondial a l'art global, http://www.lemonde.fr/
culture/article/2014/03/29/avec-les-magiciens-de-la-terre-on-est-passe-d-un-
-art-mondial-a-un-art-global_4391689_3246.html (dostep: 5.04.2016).

12 Magiciens de la terre, katalog wystawy, MNAM, Paris 1989. Czg$¢ prezentacji
odbywata si¢ w Grande Halle de la Villette w Paryzu.
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z Afryki pokazano tu réwnoczesnie z twércami pochodzacymi z innych czesci
$wiata, znanych — obok tych nierozpoznanych jeszcze nawet we wlasnych kra-
jach. Wystawa, poprzedzona szeroko zakrojonymi poszukiwaniami w terenie,
ktorymi kierowal jej kurator Jean-Hubert Martin, rozszerzyta znacznie obszar
refleksji nad nowg sztukg afrykanska. Jednak zastosowanie jako kryterium
selekcji paradygmatu artysty-samouka - samotnika, wizjonera i ,,szamana”
- a pominigcie wlasnych, utrwalonych juz tradycji akademickich zamkneto
ekspozycje w zdecydowanie zbyt ciasnych ramach ,,prymitywizmu”. Narzuce-
nie ograniczen spowodowalo protest afrykanskich srodowisk tworczych, z kry-
tykami i kuratorami wlacznie, i reakcje w postaci nadmiernego akcentowania
wagi miejscowych Akademii Sztuk Pieknych, a przede wszystkim odrzucenia
neoprymitywizmu i neoegzotyzmu Magiciens de la terre, a w niektorych przy-
padkach wrecz artystow, ktorzy wzieli udziat w paryskiej wystawie. Nastep-
ne lata, z kolejnymi manifestacjami, takimi jak Art from South Africa w roku
1990 w Oxford Museum of Modern Art, Africa explores w roku 1991 w Muse-
um of African Art w Nowym Jorku, An Inside Story. African Art of our Time,
Setagawa Art Museum w Tokio w 1995 r., Africa 95 seria ekspozycji w Wielkiej
Brytanii, weneckie Biennale czy prezentacje dziel z Contemporary African art
Collection Jeana Pigozziego (powstalej w roku 1989 najwiekszej prywatnej ko-
lekcji nowej sztuki afrykanskiej), rozszerzajac, takze geograficznie, spectrum
analizowanych zjawisk wykazaty sztuczno$¢ tego typu podzialéw i dyskusji.
Rodzajem podsumowania, czy tez nowej syntezy, stala si¢ wtasnie Africa Re-
mix. LArt contemporain d’un continent (Africa Remix. Wspolczesna sztuka
kontynentu). Twércom znanym juz z poprzednich prezentacji towarzyszyli tu
przedstawiciele najmlodszego pokolenia, obok instalacji pojawito si¢ malarstwo
ijako nowa sita - fotografial3.

Bohaterowie Africa Remix to arty$ci ,,postegzotyczni” - tak kondycje swo-
jego pokolenia zdefiniowat Fernando Alvim!4. Reprezentuja ostatnig faze pro-

13 Africa Remix. LArt contemporain d’un continent, katalog wystawy, MNAM, Pa-
ris 2005.

14 F. Alvim, We are all post exotics, 2004; reprodukcja ibidem, s. 119.
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cesu samookreslenia, rozpoczetego wraz z konicem epoki kolonialnej, ktérego
pierwszym etapem byta postulowana przez organizatoréw i uczestnikow festi-
waluw Dakarze afirmacja ,afrykanskosci”, drugim za$ - gwaltowne odrzucenie
balastu pochodzenia, deklaracja niezawistosci w stosunku do wszelkich granic
i kultur implikujacych w jakikolwiek sposéb wolnos¢ wypowiedzi. Swiadomie
odwolujac si¢ zaréwno do tradycji, jak i do strategii artystycznych wspotczesno-
$cinalezg do trzeciego etapu tego procesu: fazy ,,uspokojenia i dojrzatosci”. Nie
muszg juz niczego udowadnia¢, ich nazwiska sa powszechnie znane, a dzieta
trafity do najwazniejszych §wiatowych kolekeji sztuki nowoczesnej.

El Anatsui jest niewatpliwie najlepiej rozpoznawanym na scenie miedzy-
narodowej wspolczesnym rzezbiarzem afrykanskim: jego instalacja Sasa przez
kilka lat (do zmiany ekspozycji w ubiegltym roku) witata widzéw Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w paryskim Centre Pompidou, Fresh and Fading Memo-
ries w 2007 r. zdobila fasade Palazzo Fortuny z okazji 52. Biennale w Wenecji,
Ozon Layer and Yam Mounds zawista w 2010 r. na frontonie Alte National-
galerie w Berlinie, TSATSIA — w 2013 r., na gmachu Royal Academy of Arts
w Londynie... Sam autor w roku 2014 mianowany zostal honorowym czlonkiem
Royal Academy of Arts w Londynie, w roku zas 2015 nagrodzony za caloksztalt
tworczosci ,,Zlotym Iwem” na 56. Biennale w Wenecji.

Ten ,modernista-wizjoner” urodzit si¢ (w roku 1944) i wyksztalcit w Gha-
nie, ale od roku 1975 zwigzany jest ze srodowiskiem nigeryjskim. Mieszka
i pracuje w Nsukka, mieécie polozonym na poludniowym-wschodzie kra-
ju, siedzibie University of Nigeria (pierwszego nigeryjskiego uniwersytetu),
na ktérym petnit funkcje dziekana Wydzialu Rzezby. Idee ,,naturalnej synte-
zy”, formutowane w grupie artystéw zgromadzonych wokét Uche Okeke, na-
tozyty si¢ u niego na reminiscencje tradycji sztuki i rzemiosta ludu Aszantéw:
tkactwa, snycerstwa, malarstwa $ciennego, ceramiki... Materialem pierwszych
jego dziel byla glina faczona z fragmentami stluczonego szkta — metafora re-
konstrukeji Afryki po okresie kolonizacji. W latach osiemdziesiatych siegnat
po nowatorsko uzyte techniki snycerskie. Wypalane i polichromowane drew-
niane reliefy, twdrczo przetwarzajace paradygmat rzezby afrykanskiej, zapew-
nity mu zaproszenie na 44. Biennale w Wenecji w roku 1990 - byl tam jednym

163



Agnieszka Kluczewska-Wojcik

IL. 2. El Anatsui, Dusasa I, instalacja, 2007

IL. 3. El Anatsui, Man’s Cloth, instalacja, 2003
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z pieciu artystow reprezentujacych ,,Czarny Lad”. Cho¢ juz rzezby i konstruk-
cje zbudowane z drewna wzbudzaly zainteresowanie krytyki i publicznosci,
to najwieksze miedzynarodowe sukcesy El Anatsui wigzg sie z wielkowymia-
rowymi i wielobarwnymi instalacjami, wykonanymi ze sptaszczonych puszek,
fragment6w blachy, kapsli od butelek i innych odpadkéw: reinterpretacjami
Combine Paintings Roberta Rauschenberga czy - jak chca inni krytycy - kon-
ceptualizmu spod znaku Sola LeWitta. Swoja genezg nawiazujg do kente, szat
zdobionych symbolicznymi motywami, noszonych przez przywodcow ple-
miennych w Ghanie. Metalowe ,,odpadki” potaczone miedziang nicia, po za-
wieszeniu na $cianie tworzg rodzaj miekko uktadajacych si¢ i mienigcych
w $wietle tapiserii. Swoiste ,,odzyskiwanie” materialu jest dla artysty forma
przettumaczenia tradycji tkaniny afrykanskiej na wspdtczesny jezyk wyrazu
artystycznego.

Romuald Hazoumé, malarz i rzezbiarz urodzony (w 1962 r.) w Beninie, po-
chodzacy z plemienia Yoruba, wychowat si¢ w rodzinie katolickiej przywigza-
nej jednak do kultu przodkéw. Do niego wlasnie odwotywaly sie jego wezesne
obrazy, tworzone za pomocg naturalnych pigmentéw , transkrypcje” piktogra-
moéw geomancji fd — systemu wrozbiarskiego religii voodoo. Ich petne ,,odczy-
tanie” wymagalo wtajemniczenia, ale oddzialywaly takze bezposrednio, swoja
forma: uniwersalnym jezykiem abstrakcyjnych znakéw plastycznych. W po-
fowie lat osiemdziesigtych Hazoumé, nazywajac sam siebie ,, Artiste-Bidon”,
jakby dla podkreslenia dwuznacznej pozycji malarza-samouka na zinstytucjo-
nalizowanej scenie artystycznej, zaczal tworzy¢ dzieta z pustych kanistrowl!>.
Po minimalnej interwencji bidons (plastikowe pojemniki), uzupetnione innymi
elementami ,,z odzysku”, zamienialy si¢ w maski, ironiczng odpowiedz na ocze-
kiwania wspoétczesnych koneserow ,,egzotycznej” sztuki.

»Iradycyjne maski afrykanskie nie istniejg juz praktycznie w Afryce. Znaj-
duja si¢ w wielkich muzeach, a popyt na nie jest bardzo duzy, bo mozna je sprze-
dawa¢ bardzo drogo. Na to zapotrzebowanie odpowiadam: chcecie masek — oto

15 Bidon (fr.) to kanister, butelka, manierka, brzuch, ale takze (w sensie przeno$-
nym): oszustwo, bluff, porazka.
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one! Odsylam ludziom z Zachodu to co do nich nalezy, to znaczy odpadki wy-
produkowane przez spoteczenstwo konsumpcyjne”l6,

W przeciwienistwie do tradycyjnych, maski ktore tworzy Hazoumé sg do-
skonaly ilustracja osobowosci swoich ,,nosicieli”, ich odbitymi w krzywym

zwierciadle portretami - lub autoportretami (il. 4, 5, 6).

IL. 4. Romuald Hazoumé, Citoyenne, obiekt, 1997

16 ,On ne peut nier Les masques traditionnelles africaines n'existent presque
plus en Afrique. Ils se trouvent dans les grands musées et, actuellement, il ya
une grande demande parce quon peut le vendre tres cher. A cette demande je
réponds : vous voulez des masques, et voila. Je renvois aux Occidentaux ce qu’il
leur appartienne, c’est-a-dire les rebouts de la société de consummation”. R. Ha-
zoumé, 1999 r. Cyt. za: Ch. Domino, A. Magnin, Lart africain contemporain,
Paris 2005, s. 106.
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IL. 5. Romuald Hazoumé, Dogon, obiekt, 1996

Il. 6. Romuald Hazoumé, Autoportret, obiekt, 1995
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IL. 7. Romuald Hazoumé, Dream, instalacja, 2007

Wrazliwy na problemy wspdlczesnosci artysta tworzy takze bardziej roz-
budowane instalacje, jak przygotowana na Documenta XII w Kassel w roku
2007 t6dz Marzenie czy Bouche du Roi/ The Mouth of the King, zaprezentowana
po raz pierwszy w Cotonou w roku 1999, a nastepnie m.in. w Houston, Pary-
zu i Londynie w latach 2006-2007. Za pomocg obiektdw, ale takze recytaciji,
muzyki, zapachéw, ruchomego obrazu, opisuja one historie i wspolczesne for-
my niewolnictwa. Hazoumé tworzy dziela sztuki z produkowanych masowo,
ogolnie dostepnych i — najczesciej — pozbawionych wartosci materiatéw. Nie
sg one jednak wybrane catkiem przypadkowo; kanistry to takze §wiadectwo
socjologiczne, w Beninie kwitnie bowiem nielegalny handel benzyna. Tego
typu praktyka artystyczna nie jest wiec jedynie prosta aktulizacja tradycji, re-
fleksja tworcy dotyczy tu z jednej strony sity oddzialywania i atrakcyjnosci
przedmiotéw kultury afrykanskiej, z drugiej za$ — wartosci dziela: obiektu
sztuki wspolczesne;.
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»Pozostajac samym sobg, nie malpujac innych, nie udajac artysty zachod-
niego, jestem artysta $wiata, dnia dzisiejszego - méwi Hazoumé. Mam swoja
kulture, pochodze z konkretnego miejsca. Nowoczesno$¢ istnieje w mojej pra-
cy, przynosze ja $wiatu, ale trzeba mnie zaakceptowac takim jaki jestem [...]. Nie
przeszkadza mi, ze jestem traktowany jako artysta afrykanski”!’.,

El Anatsui, Romuald Hazoumé, Chéri Samba, Fernando Alvim... sg petno-
prawnymi uczestnikami miedzynarodowego zycia artystycznego, niezaleznie
od tego, czy pozostali ,,u siebie” w Afryce, czy podrdzuja po $wiecie. Jako wspot-
tworcy wspolczesnej kultury wizualnej wnosza do niej zywiotowo$¢ i wyczucie
formy, zmyst i odwage obserwacji, niemal wyparty ze §$wiadomosci Zachodu
metafizyczny niepokdj: opartg na wlasnej tradycji kulturowa tozsamo$c¢. ,Wie-
dzg skad pochodzg” - jak stwierdza z prostota Romuald Hazoumé!8.

Bibliografia

Africa Remix. LArt contemporain d’un continent, katalog wystawy, Musée Na-
tional d’Art Moderne, Paris 2005.

Avec le magiciens de la terre on est passé de l'art mondial a l'art global, « Le
Monde », 29.03.2014, http://www.lemonde.fr/culture/article/2014/03/29/
avec-les-magiciens-de-la-terre-on-est-passe-d-un-art-mondial-a-un-art-
-global_4391689_3246.html (dostep: 5.04.2016).

Busca Joélle, Lart contemporain Africain. Du colonialisme au postcolonialisme,
L'Harmattan, Paris 2000.

Césaire Aimé, Discours prononcé par Aimé Césaire a Dakar, le 6 avril 1966, « Gran-
dhiva » 2009, n° 10, https://grandhiva.org/1604 (dostep: 5.04.2016).

17 ,0n ne peut nier En restant moi-méme, en ne singeant pas les autres, en ne
jouant pas a ’artiste occidental, je suis un artiste du monde, d’aujourd’hui. J’ai
une culture, je viens de quelque part. La modernité existe dans mon travail, je
Papporte au monde, mais il faut m’accepter comme je suis [...]. Je ne suis pas du
tout géné que I'on me traite d’artiste africain”. R. Hazoumé, cyt. za: La bouche
du roi, Romuald Hazoumé, materialy prasowe Musée du Quai Branly, 2006, s. 6.

18 Je sais d’ous je viens, wystawa monograficzna R. Hazoumé, Palais Homné, Porto-
-Novo (Benin) 1994.

169



Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Contemporary African Art Collection. The Pigozzi Collection, http://caacart.
com/.

Domino Christophe, Magnin André, Lart africain contemporain, Editions Sca-
la, Paris 2005.

Ficket Eloi, Gallimardet Lorraine, ,,On ne peut nier longtemps l'art négre”. Enjeu
du colloque et de l'exposition du Premier Festival mondial des arts négres de
Dakar en 1966, « Grandhiva » 2009, n° 10, https://grandhiva.org/1560 (do-
step: 5.04.2016).

Kouoh Koyo [ed.], Condition Report. Symposium on Building Art Institutions
in Africa / Symposium sur la création d’institutions d’art en Afrique, Hatje
Cantz, Ostfildern 2013.

La bouche du roi, Romuald Hazoumé, materiaty prasowe Musée du Quai Branly,
Paris 2006.

Magiciens de la terre, katalog wystawy, Musée National d’Art Moderne, Paris
1989.

Partage d’exotismes, Biennale sztuki nowoczesnej, Lyon 2000.

Senghor Lépold Sédar, Eléments constructifs d'une civilisation d’inspiration négro-
-africaine, « Présence africaine » 1959 [numer specjalny], Deuxiéme Congrés
des écrivains et artistes noirs, Rome 26 mars — 1¢" avril 1959, s. 249-279.

Simon Njami d la rescousse de la Biennale de Dakar, « Le Monde », 04.12.2015,
http://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/12/04/simon-njami-a-la-resco-
usse-de-la-biennale-de-dakar_4824854_3212.html (dostep: 5.04.2016).

Summary
“l know where | come from”. Contemporary
African Art - tradition and identity

In the 60’s, at the end of the colonial era, artists of Africa embarked on a path

of self-identification. In 1966, Lépold Sédar Senghor organized Premier Festival
Mondial des Art Négres — The First World Festival of Black Arts in Dakar
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to initiate the dialog on that topic. The first event of such scale in Africa
brought artists, intellectuals and politicians from the continent and diaspora.
The participants, Aimé Césaire among them, called for a return to traditions
and for the reaffirmation of the négritude as a condition for further development
of the African Arts. The event was accompanied by a grand exposition Lart
négre. Sources, évolution, expansion, staged by an international team directed
by George Henri Riviére.

The continuation of the presence of the African Art on the international
art scene in the postcolonial times is the Dak’Art — Biennale de ’Art Africain
Contemporain, This year’s Biennnale is curated by Simon Njami who in 2005
presented the most important and comprehensive exhibition of the African Art
to-date Africa Remix. LArt contemporain d’un continent at the Centre Pom-
pidou in Paris. The presenting artists, like E]l Anatsui or Romuald Hazoumé,
are members of the international art world. Their works are added to the most
significant modern collections and their output, based on their own traditions
and contemporary artistic expressions, are part of the greater visual culture
of modern times.



