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Gatunek wymarty? Musical (naj)nowszy

Trajektoria popularnodci musicalu na przestrzeni lat jest wyjatko-
wo spolaryzowana krzywa wzlotéw i upadkéw. Owa dwubieguno-
wo$éé, a wiec: z jednej strony swoista mania, z drugiej za$ ignoran-
cja i obojetno$¢ zaréwno publicznosci, jak i twércéw wobec tego
gatunku, bezsprzecznie wpisana jest w szeroko rozumiany kon-
tekst historyczny. W tym jakze pojemnym stwierdzeniu miescié
sie beda przemiany spoteczno-kulturowe, rozwéj przemyslowy,
obwarowania polityczne oraz, przede wszystkim, przemijalnos¢
modd rozmaitych obszaréw dziatalnosci czlowieka, takze pozaar-
tystycznych.

Cezura, ktéra wyznacza narodziny musicalu, jest jedna z naj-
wazniejszych dat w historii kinematografii i przypada ona na rok
1927. Od tego momentu bowiem mamy do czynienia z dzwiekiem
w filmie, elementarna materig musicalu. Sformulowanie ,niemy
musical” obrazowaé mogloby ten sam paradoks, co ,teledysk bez
warstwy wizualnej”, poniewaz ,immanentng cechg musicalu jako
formy dramatyczno-muzycznej jest naczelna rola tworzywa dzwie-
kowego™. Przenosénia ta winna uzmystawia¢ fakt, iz musical jest
(prawdopodobnie) jedynym gatunkiem, ktéry nie miat warunkéw,
z przyczyn oczywistych, w pelnym wymiarze zaistnie¢ przed prze-
tomem dzwiekowym na srebrnym ekranie. Jako novum, spektaku-
larne i pelne rozmachu, wzbudzalto ogromne zainteresowanie oraz
niemal natychmiast zyskalo pokazne grono mitoénikéw. Niedtugo
potem grupa entuzjastéw musicalu zaczeta dos¢ szybko sie kurczy¢.

Prawidlowos¢ te w perspektywie specyfiki catego kina gatun-
kéw wyeksplikowal John Cawelti w tekscie Chinatown and Generic
Transformation in Recent American Films:

Mozna rozpozna¢ cykl zyciowy charakterystyczny dla gatunkéw,
w miare jak przechodza od poczatkowego okresu formowania

1 M. Bielacki, Musical. Geneza i rozwdj formy, £6dz 1994, s. 3.
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i poszukiwan przez faze samoswiadomosci zaréwno twoércow, jak
i publicznosci do okresu, w ktérym wzorce gatunkowe staly sie tak
dobrze znane, ze odbiorcy znudzili sie juz ich przewidywalnoscia®.

Musical w stosunkowo krétkim czasie otar? sie o wszystkie trzy
wyzej wymienione fazy. Okres formowania i poszukiwan w przy-
padku musicalu zostal zredukowany do minimum, bowiem pozyw-
ki raczkujacemu filmowi dZzwiekowemu dostarczyla bogata trady-
cja Broadwayu. Jak zauwaza Dorota Skotarczak:

ogromna popularno$¢ musicalu (jako przedstawienia teatralnego)
idaca w parze z brakiem doswiadczenia filmowych twércéw, kto-
rzy dopiero uczyli postugiwac sie dzwiekiem, sktaniata ich do ko-
rzystania z gotowych, sprawdzonych wzorcéw, jakich dostarczal
Broadway?.

Inkorporowanie muzycznych form teatralnych do przestrzeni
filmu stalo sie mozliwe wraz z nastaniem doby kina udzwiekowio-
nego. Owocem owego plynnego i bezbolesnego w skutkach prze-
ktadu intersemiotycznego byt Spiewak jazzbandu (1927, rez. A. Cro-
sland), uznawany za pierwszy w historii kina film dzwiekowy.
Adaptacja nowojorskich przedstawien), ktére w salach teatralnych
gromadzily ttumy, byla swego rodzaju gwarantem sukcesu udzwie-
kowionego filmu. Dowodem na to moze by¢ fakt, iz juz trzy lata
po premierze dziela Croslanda, a wiec tylko w samym 1930 roku,
powstato az 77 musicali kinowych®.

Rozwéj samoswiadomosci twércéw i publicznodci filmowej do-
konywat sie bardzo dynamicznie. W pierwszej fazie wyznaczaly go
rewie i operetki broadwayowskie, na przyktad: Rose Marie (1924,
rez. R. Friml) i The Vagabond King (1925, rez. R. Friml) czy The De-
sert Song (1926, rez. S. Romberg): ,forma ta szybko znudzita jed-
nak widzéw, oczekiwano widowiska, ktére nie bedzie powtarzato
schematéw scenicznych, ale stworzy wlasne konwencje, odpowied-
nie dla nowego medium”™. W sukurs rosngcym zapotrzebowaniom
publicznosci przyszedt film taneczny z Fredem Astairem i Gin-

2 J. G. Cawelti, Chinatown and Generic Transformation in Recent American Films,
[w:] Film Genre Reader, red. B. K. Grant, Austin 1986, s. 200; cyt. za: R. Altman,
Gatunki filmowe, ttum. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 73.

3 D. Skotarczak, Historia amerykariskiego musicalu filmowego, Wroctaw 2002, s. 18.

4 C. Hirschhorn, The Hollywood Musical, London 1991, s. 22-63; cyt. za: D. Skotar-
czak, dz. cyt., s. 18.

5 J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Warszawa 2005, s. 398.



ger Rogers. Jednak pelng samoswiadomos¢ gatunkowa musical
uzyskal na przelomie lat 40. i 50. Wtedy to ,pojawily sie watki au-
totematyczne, fabula dotyczyla czesto przygotowan do spektaklu
muzycznego®. Cho¢ w kolejnych dekadach - latach 60. i 70. - nie
brakowato wybitnych i nowatorskich dziel niniejszego gatunku, to
jego stabnaca popularnos¢ stawata sie bardziej dostrzegalna. A glo-
sy wspoélczesnych badaczy obwieszczajace ,sensacyjne znikniecie
z obszaru kina gatunku do niedawna bardzo popularnego”” oraz,
ze ,musical wydaje sie dzi$ gatunkiem martwym”® zdaja sie egzem-
plifikowa¢ teorie Johna Caweltiego.

,Bez dekonstrukgji gatunek nie istnieje” — powiada Rafat Koscha-
ny, ktéry w swym artykule Musical: dekonstrukcja snuje refleksje na
temat wspdlczesnego musicalu, zadajac tym samym klam domnie-
maniom i stwierdzeniom o $mierci gatunku w najnowszym kinie.
Bo cho¢ z Panoramy kina najnowszego, obejmujacej lata 1980-95, od
Wiestawa Godzica dowiadujemy sie, ,ze w ostatnim pietnastoleciu
nie istnial gatunek zwany musicalem”®’, to w kolejnych latach, po-
czawszy od premiery filmu Wszyscy méwig: kocham Cie (1996, rez.
W. Allen), mamy do czynienia z bynajmniej nieodosobniong préba
ozywienia tego gatunku. Po czesci zreszta udana.

Z drugiej najwiekszej bazy filmowej na $wiecie, polskiego serwi-
su filmweb.pl, wyczyta¢ mozemy, ze w latach 1980-95 w skali glo-
bu powstato 1128 podmiotéw opisanych tagiem ,musical”. W ko-
lejnym pietnastoleciu, 1996-2011, podobnych dziet powstalo 1896,
uzupelniajac zakres do roku 2014, otrzymujemy dane w liczbie
2152%. Cho¢ ta sucha statystyka podaje jedynie zakres ilosciowy,
odsuwajac na bok kwestie jakosci dziel ukrytych pod liczbami, to
jednak wskaznik ten obrazuje permanentne korzystanie z konwen-
¢ji gatunku, nawet jesli wzorce ulegly znacznym przeobrazeniom.
A ulegly im na pewno, poniewaz ,gatunki filmowe s3 pograzone
w procesie nieustajacych przeksztalcen™?

6 Tamze, s. 399.

7 W. Godzic, Jak umiera gatunek? Przypadek musicalu, [w:] Kino gatunkéw wczoraj
i dzis, red. K. Loska, Krakéw 1998, s. 84. Diagnoza wypowiedziana w kontek-
$cie zawarto$ci Panoramy kina najnowszego, Krakéw 1997.

8 J. Wojnicka, O. Katafiasz, dz. cyt., s. 400.

9 R. Koschany, Musical: dekonstrukcja, [w:] Musical. Poszerzenie pola gatunku, red.
J. Maleszynska, J. Roszak, R. Koschany, Poznan 2013, s. 160.

10 W. Godzic, dz. cyt., s. 84.

11 Dane pochodza z opcjonalnie wybranego zakresu czasowego bazy filméw,

http://www.filmweb.pl/search/film [data dostepu: 25.11.2014].

12 R.Altman, dz. cyt., s. 320.
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Niech zatem ponizsza czes$¢ niniejszego artykultu bedzie préba
pokazania wskrzeszonej zywotnosci i popularnosci musicalu, jaka
ten zaczal sie cieszy¢ wlatach dwutysiecznych. Krétkim preludium
tego okresu pragne uczyni¢ niepisang cezure przelomu, wspomnia-
ny rok 1996 oraz film Woody’ego Allena, zwiastujacy (niesmiate)
odrodzenie gatunku.

W filmie Wszyscy mowig: kocham Cie rozpatrywanym pod katem
cech musicalu, ,na pierwszy plan wysuwaja sie piosenkowo-ta-
neczne partie, bedace coverami utworéw znanych z innych musi-
cali lub po prostu z historii muzyki rozrywkowe;j”*3. Zabieg zasto-
sowany przez Allena nie jest jednak niczym nadzwyczajnym, bo
jak zauwaza Rick Altman: ,filmy gatunkowe czesto wykorzystuja
odniesienia intertekstualne [...]. Musicale bezustannie odnoszg sie
do wczesniejszych musicali”**. Rafat Koschany we wspomnianym
wczedniej tek$cie ujmuyje intertekstualnosc jako jedng z wielu cech
dystynktywnych ,wspélczesnego musicalu”™®. Wspélczesnego, to
znaczy zdekonstruowanego, nieczerpigcego wprost z wypracowa-
nych konwencji. Wywolany poznanski badacz w przedruku tego
samego tekstu do , Kwartalnika Filmowego” znacznie bardziej wy-
ostrza zagadnienie realizmu, ktérego konkretyzacje — w kontekscie
filmu Allena - znalez¢ mozemy na przyklad w ,nieprofesjonalnym”
wykonaniu piosenek przez samych aktoréw. W mysl reguty praw-
dopodobienstwa Goldie Hawn musiata zaspiewac gorzej, anizeli
faktycznie potrafi, za$ partie wokalne Drew Barrymore — z uwagi
na niedostateczne umiejetnoéci — zostaly zaspiewane przed du-
blera. Udany pomyst Allena, by ,zrobi¢ realistyczny, uprawdopo-
dobniony musical, w ktérym numery taneczno-$piewane wynikaja
z potrzeby chwili [...], nie komentuja akgji, ale zostaly potrakto-
wane jako puenta poszczegdlnych scen™, jest réwniez elementem
dekonstrukgji, o ktérej autor wspominatl juz wezesniej. To z kolei
wpisuje sie w specyfike gatunku, gdzie muzyka i $piew odgrywaja
zasadnicza role w budowaniu diegezy, a nie sa tylko dodatkiem czy
przerywnikiem, jak to mialo miejsce u ,zarania [gatunku - D. L],
kiedy wstawki muzyczno-taneczne pojawialy sie w opowiesci jako

wtasciwie odrebne interludia™’.

13 R. Koschany, dz. cyt., s 162.

14 R.Altman, dz. cyt., s. 83.

15 R.Koschany, dz. cyt., s. 160.

16 Tamze, s. 163

17 Tenze, Realistyczny musical?, [w:] ,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 75-76,
s. 199.



Innym wspélczesnym musicalem z nieco odleglej przysztosci
wzgledem roku 1996, ktéry mozemy zestawic¢ z dzietem Allena, jest
film Mamma Mia! (2008, rez. P. Lloyd) z Meryl Streep w roli gtéwnej.
Oba dzieta, oprécz podobnej typologii bohateréw i funkeji partii
$piewanych, skonstruowane sg na bazie zbieznego konglomeratu
gatunkowego, bowiem: ,formula filmu Phyllidy Lloyd prezentuje
cala hybrydowato$¢ utworu przenoszonego z jednego nosnika do
innego i laczy w sobie elementy kilku gatunkéw: musicalu, komedii
muzycznej i komedii romantycznej”*8. Te same polaczenia znajdu-
jemy w filmie Wszyscy mowig: kocham Cie. Mamma Mia! juz samym
tytutem nawiazuje do piosenki szwedzkiego zespotu Abba, ktérego
repertuar wypelnia wlasciwie caly film. Zanim jednak dzieto Lloyd
stalo sie filmem, przez dekade bito rekordy popularnosci jako wzie-
ty spektakl, opracowany wedlug tego samego scenariusza autor-
stwa Catherine Johnson.

Ewenementem gatunkowym, nie tylko pod wzgledem koheren-
cji fabularnej, ale w catos$ciowym rozrachunku jest dzieto Larsa von
Triera Tariczgc w ciemnosciach (2000, rez. L. von Trier), ktére otwie-
ra lata dwutysieczne. Film Duniczyka okreslany jako ,,antymusica-
lowy musical”, kwestionuje znane do tej pory konwencje musica-
lu, budujac akcje nie wokét komedii czy dramatycznego romansu,
a wokét tragedii. W filmie von Triera inne jest réwniez u-zycie mu-
zyki, ktéra ,pojawia sie czesto w momentach nienacechowanych,
rodzi sie mimochodem, w wyobraZzni bohaterki”®, granej przez
ceniong islandzka piosenkarke Bjork. Ten (formalnie) kontrower-
syjny film jest najlepszym przyktadem na udang prébe redefinicji
konwencji musicalu, ktéra kwestionuje , czesto wysuwane przeciw
[filmom gatunkowym - D. L.] oskarzenie - «jesli widziate$ jeden,
widziate§ wszystkie»”?°. Tariczgc w ciemnosciach z catym swym ory-
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ginalnym kolorytem z pewnosciag wprowadza nowa jakos¢ na polu
musicalu. Niesztampowy, doceniony przez krytyke, pomyst von
Triera zostal nagrodzony w 2000 roku Zlota Palma w dwéch kate-
goriach: najlepszy film i najlepsza rola kobieca (Bjork).

Z kolei rok pézniej wiele najwazniejszych nagréd filmowych
zdoby! film Baza Luhrmanna Moulin Rouge! (2001, rez. B. Luhr-
mann), z Nicole Kidman i Ewanem McGregorem w rolach gléwnych.
Fenomen filmu Luhrmanna kryje sie w umiejetnosci opowiada-
nia historii z przelomu XIX i XX wieku (w ktérym toczy sie akcja)

18 E. Krélikowska-Avis, Mamma Mia!, ,Kino” 2008, nr 7/8, s. 73.
19 R. Koschany, Realistyczny..., s. 205.
20 R.Altman, dz. cyt., s. 81.
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wspoélczesnymi piosenkami z repertuaru Madonny, Davida Bowie-
go czy Eltona Johna. To one jako integralna cze$¢ narracji ,wyraza-
ja, ubarwiaja, podkreslaja [...] tworza bezpretensjonalne spoiwo dla
przeréznych poetyk, estetyk i stylow”?". Intertekstualnos¢, jako je-
den z wyznacznikéw wspélczesnego musicalu, w filmie Luhrman-
na jest wyjatkowo mocno dostrzegalna, dlatego tez tytut artykutu
Joanny Maleszynskiej Moulin Rouge! Musicalowy palimpsest celnie
oddaje bogactwo nawigzan tego dziela do innych tekstéw kultury,
ale i wydarzen z historii.

W 2006 roku Amerykanski Instytut Filmowy wéréd 25 najlep-
szych musicali w historii kinematografii** (ocenie poddano zna-
czenie dziejowe filmu oraz wplyw na gatunek) umiescit dwa filmy
z poczatku XXI wieku. Ranking zamykalt Moulin Rouge!, a na wyso-
kim dwunastym miejscu znalaz! sie wybitny, obsypany sze$cioma
Oscarami obraz Roba Marshalla Chicago (2002).

Ten glosny film z doborowa obsada (Cathrine Zeta-Jones, Rene
Zellweger, Richard Gere) uchodzi¢ moze za ,wspélczesny musical
klasyczny”, ktéry — obok kilku innych pozycji ostatnich lat — wpi-
suje sie w ,wysokonaktadowy film w starym stylu”?. Film Marshal-
la jest przeniesieniem na duzy ekran broadwayowskiego musicalu
z 1975 roku w rezyserii Boba Fosse’a, opartego na sztuce pod tym
samym tytutem z roku 1926. Entuzjastyczna recepcja widowiska
filmowego, ktére przeciez realizuje zalozenia gatunku, wedlug Olgi
Katafiasz ,nie zapowiada odnowienia formuly”*. A jednak jest
pierwszym musicalem nagrodzonym Oscarem w kategorii ,,najlep-
szy film” od czaséw Olivera (1968, rez. C. Reed) czy Dzwickéw muzy-
ki (1965, rez. R. Wise). Docenienie filmu Chicago t3 cenna nagroda
przez jednych moze zosta¢ odczytywane jako hold zlozony musi-
calowi, dla innych za$ nobilitacja dziela Marshalla jest wylacznie
wyrazem aprobaty po prostu wobec fenomenalnego filmu. Jakkol-
wiek by nie patrze¢, §wiatowy sukces musicalu w 2002 roku stal sie
niezaprzeczalnym faktem.

Po tryumfie Chicago, Rob Marshall w 2009 roku powrdcit z kolej-
na odstong musicalu ,,w starym stylu”, filmem Nine — Dziewie¢ (2009,
rez. R. Marshall), ktéry juz samym tytulem, ale i tematyka, cecha-
mi gtéwnego bohatera oraz jego imieniem odwotuje sie do wybitne-

21 J. Maleszynska, , Moulin Rouge!” Musicalowy palimpsest, [w:] Musical. Poszerza-
nie..., s. 114.

22 AFI's 25 Greatest Movie Musicals of All Time, http://www.afi.com/100Years/
musicals.aspx [data dostepu: 25.11.2014].

23 R. Koschany, Musical..., s. 161.

24 J. Wojnicka, O. Katafiasz, dz. cyt., s. 401.



go dzieta Felliniego, Osiem i pét (1963, rez. E. Fellini). Oscarowego
sukcesu jednak nie udato sie powtérzyé, poniewaz konfrontujgc sie
z klasyka kina najwyzszej rangi Marshall ,popadl w napuszony ton,
ktéry wysysa z widowiska energie i humor”?. Wlasciwie film ten,
obsadzony po brzegi najwiekszymi gwiazdami (Daniel Day-Lewis,
Marion Cotillard, Penelope Cruz, Nicole Kidman, Judi Dentch, So-
phia Loren), okazatl sie wielkim przegranym wiekszosci festiwali.
Niemniej jednak (miedzy innymi dlatego), pozostaje spektaklem
wartym odnotowania.

W niezwykle dobrze skrojone szaty musicalu udato sie Tomowi
Hooperowi ubra¢ powies¢ Victora Hugo, Nedznicy, ktéra wczesniej
najczesciej ekranizowana byla w formie dramatu kostiumowego.
Bez watpienia obraz ten jest jednym z wazniejszych filméw ostat-
niej dekady, a wéréd musicalu zdaje si¢ zajmowa¢ honorowe miej-
sce. Dzieto Hoopera wraz ze spektakularng scenografia, $wietna
charakteryzacja i pierwszej klasy gra aktorska wpisuje sie w nurt
wysokobudzetowego musicalu sprzed lat. Film Les Miserables Nedz-
nicy (2012, rez. T. Hooper) juz po premierze okreslany byt dzietem
nie z tej epoki, co akurat w odniesieniu do gatunku musicalu jest
wielkim atutem, potwierdzajacym mozliwo$¢ powrotu do klasyki
w czasach technologii 3D.

Nie sposéb pomingé¢ takze ,najstynniejszego musicalu $wiata” -
jak obwieszcza enigmatyczna oktadka DVD — Upiora w operze (2004,
rez. J. Schumacher). W dziejach kinematografii powstato az 9 filméw
o tym samym tytule. Wiekszos$¢ z nich swe Zrédlo ma w powiesci
Gastona Lerouksa. Najwazniejszym sposréd nich jest (paradoksal-
nie) nieme dzieto kina grozy z 1925 roku, ktére jednak wykorzysty-
walo niediegetyczne elementy muzyczne (rys ekspresjonistyczny,
operowy charakter). Upiér (Gerard Butler) w filmie Schumachera,
cho¢ dopuszcza sie terroru w stosunku do innych, to jednak zysku-
je sympatie widzéw, podobnie jak inny odmieniec musicalu z 2007
roku — Sweeney Todd. W filmie Tima Burtona tytulowa role zagrat
Johnny Depp, ktéry przygode z musicalem przezyt juz w filmie Beksa
(1990, rez, J. Waters), wcielajac sie w role — nie inng, jak — spoteczne-
go outsidera. Sweeney Todd (2007, rez. T. Burton), bedacy adaptacja
utworu Stephena Sondheima (1979) ,to pierwszorzedny musical;
taki, jakiego juz dawno nie bylo nam dane ogladaé. Aktorzy $piewa-
ja, by tak rzec, z glowa”” — pisal Michat Oleszczyk w recenzji filmu.

25 E. Muszynski, Cinema Italiano, http://www.filmweb.pl/reviews/Cinema+Ita-
liano-10452 [data dostepu: 25.11.2014].
26 M. Oleszczyk, Demoniczny Sweeney Todd, ,Kino” 2008, nr 2, s. 20.
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Elementem wspd6lnym obydwu musicali jest eksponowanie ,,(fizycz-
nie) brzydkiego bohatera”, ze wszystkimi jego cechami: osamotnie-
niem, zalem, checig zemsty. Owo lansowanie szpetoty ujete zostaje
jednak w nieco inny sposéb. Upiér w filmie Schumachera, w poréw-
naniu z pierwowzorem, jest bardziej uczlowieczony, wrecz dostojnie
salonowy. Oczywiscie zamystem rezysera byto odejscie od horroru
na rzecz melodramatycznego musicalu. Dzieki tak rozlozonym ak-
centom fabularnym w filmie Schumachera, paradoksalnie, to thriller
muzyczny Tima Burtona staje sie gatunkowo blizszy pierwowzoro-
wi Upiora... Nie zmienia to jednak faktu, ze i Sweeney Tood, i Upior
w operze pozostaja musicalami z XXI wieku, nad ktérymi unosi sie
(rozcieniczony) duch mrocznego ekspresjonizmu.

Przeglad wazniejszych filméw muzycznych?” (ukierunkowanych
na musical) ostatnich lat nalezy uzupelni¢ o musicalowy dramat
biograficzny Evita (1996, rez. A. Parker) z Madonng w roli Evy Pe-
ron oraz o Burleske (2010, rez. S. Antin) — prébe musicalu autote-
licznego - z gwiazdami muzyki popularnej takimi, jak Cher i Chri-
stina Aguilera. Remake Lakieru do wloséw (2007, rez. A. Shankman)
réwniez zaliczy¢ mozna do musicalu autotematycznego. Nalezy tez
wspomnie¢ o innych dzietach, ktére zyskaly wielu fanéw, a ktére
w og6lnym ogladzie musicalu XXI wieku s3 nieco marginalizowane.
W gronie tym znalez¢ powinny sie takie filmy, jak cho¢by 8 kobiet
(2002, rez. F. Ozon), Romance & Cigarettes (2005, rez. J. Turturro)
czy Stracone zachody mitosci (2000, rez. K. Branagh).

Wielkie widowiska, jakimi zawsze byly musicale - wedlug hi-
potezy Wiestawa Godzica — na atrakcyjnosci zaczely traci¢ wraz
z nastaniem ery popularnych telewizyjnych programéw typu talk-
-show. Kiedy u progu nowego tysiaclecia z nostalgia konstatowa-
no, ze ,lata osiemdziesigte a zwlaszcza dziewieédziesigte uchodzg
za okres schytkowy w historii musicalu”, to oto, jakby na prze-
kér czarnowidztwu, powstawac zaczely nowe dzieta tego gatunku:
odmienione, eksperymentalne, ale wcigz — a moze wlasnie dzieki
swemu bogatemu kolorytowi — zyskujace poklask i zdobywajace
liczne nagrody. Mozna by rzec, ze udato sie¢ musicalowi znalez¢ te
nos$na forme, ktéra zaczeta przystawaé do specyfiki obecnych nie-
jednorodnych i polifonicznych czaséw. Dlatego tez prawda jest, ze

27 Pojecia ,film muzyczny” nie utozsamiam z czesto zamiennie stosowanym ter-
minem ,musical”, a rozumiem je jako ,ponadgatunkowe okreslenie wachlarza
utworéw filmowych, ktérych dominante konstrukcyjna i gléwny temat stano-
wi muzyka”, M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych, Wroctaw 2001
s. 113.

28 D. Skotarczak, dz. cyt., s. 147.



»we wspélczesnym kinie musical manifestuje sie najczesciej w for-
mach hybrydycznych i zmiksowanych”?.

W ostatnich latach, przy wciagz wysokiej ogladalnosci rozma-
itych telewizyjnych show (np. The Ellen DeGeneres Show czy The
Jerry Springer Show®’; w Polsce Rozmowy w toku Ewy Drzyzgi — 1.4
mlIn®') obserwowaé¢ moglismy wzmozone zainteresowanie mu-
sicalem takze na poziomie seriali, np. Glee (2009-2015, twoércy:
R. Murphy, B. Falchuk, I. Brennan), ktérego srednia ogladalnos¢
w zaleznodci od sezonu oscylowala miedzy 9,77-5,86 mln*, emi-
towanych nigdzie indziej, jak w telewizji. A to juz bodaj najlepszy
dowdd na to, ze musical ma sie dobrze. A w kazdym razie lepiej niz
to prognozowano.
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Abstrakt

Niniejszy tekst jest prébqg ukazania odnowionej formuty musicalu
manifestujacej sie we wspdtczesnym kinie. Autor przywotujgc kon-
kretne filmy dokonuje analizy wewngtrzgatunkowej poszczegdlnych
musicali z ostatniego dwudziestolecia. Przyjeta perspektywa daje
mozliwos¢ zakwestionowania niegdysiejszych prognoz o wyczerpa-
niu gatunku.

Stowa kluczowe: musical, musical wspdtczesny, kino gatunkdw, in-
tertekstualno$¢, dekonstrukcija

The Extinct Genre? The Latest Musical

This text is an attempt to present the revised musical formula manife-
sted in contemporary cinema. Author analyzes intraspecific structu-
re of various musicals of the last two decades. Adopted perspective
gives the opportunity to challenge the erstwhile predictions about
the exhaustion of the genre.

Keywords: musical, contemporary musical, film genres, intertextuali-

ty, deconstruction
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