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Hair Milosa Formana. Musical rozliczajgcy
kontrkulture

Lata 60. XX wieku charakteryzowaly sie wielkimi zmianami spo-
lecznymi oraz $wiatopogladowymi. Przez wielu badaczy uznawa-
ne sa za przelomowe dla zachodniej kultury i stanowia swoisty
punkt graniczny na osi czasu wspdlczesnej cywilizacji. Obecnie
do osiagniec tego okresu czesto podchodzi sie niemal jak do osob-
nej religii, traktujac je niczym obiekt kultu. Wystarczy wspomnie¢
o pielgrzymkach do grobéw najwiekszych muzycznych guru tamtej
epoki, zwyczajowe libacje alkoholowe i narkotykowe pod pomni-
kiem Jima Morrisona na francuskim cmentarzu Pére-Lachaise,
uroczyste obchody rocznicy $mierci Johna Lennona, czy naslado-
wanie stylu Janis Joplin. Stuszna jest zatem teza Konrada Klej-
sy, ze obecnie kontrkultura i zwigzane z nig pojecia maja przede
wszystkim charakter symboliczny*.

Tkony tamtych czaséw urosty do miana legend i kazdy, kto inte-
resowal sie kultura kontestacji moze stworzy¢ dluga liste artystéow
i wydarzen, ktére mialy wpltyw na dalszy rozwdj sztuki, a takze
(a moze przede wszystkim) branzy rozrywkowe;j.

Kino niewatpliwie jest jedna ze sztuk najszybciej reagujaca na
wszelkiego rodzaju zmiany spoleczne, nie powstaje bowiem w od-
cieciu od ogélnych nastrojéw swoich czaséw. Nic wiec dziwnego,
ze tak bujny i r6znorodny okres w historii, jak epoka kontrkultu-
ry zostawil po sobie bogata filmografie. Poczatkowo byty to obra-
zy utrzymane w duchu kontestacji, wyrazajace jej najwazniejsze
idee i przekonania, takie jak Absolwent (1967, rez. M. Nichols), czy
bedacy obiektem kultu 6éwczesnej mlodziezy Swobodny jezdziec
(1969, rez. D. Hopper)®. Stopniowo jednak zaczely pojawiaé sie
filmy o charakterze mitologizujacym lub rozliczeniowym. W tym
ostatnim klimacie utrzymane jest dzielo Milo§a Formana Hair

1 Zob. K. Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji, Warszawa 2008, s. 11.
2 Zob. Stownik wiedzy o filmie, red. J. Wojnicka, O. Katafiasz, Warszawa 2005,
s. 157.
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(1979, rez. M. Forman). Nalezy jednak wspomnie¢, ze choé¢ sam
ruch kontrkulturowy przeminat stosunkowo szybko, to jego echa
pobrzmiewaja w kinematografii do dzisiaj. Traktowane sa one jed-
nak raczej jako nostalgiczne wspomnienie o minionej, radosnej
i kolorowej epoce, w ktérej zycie bylto pelniejsze i warto$ciowsze,
ale ktéra miata takze swoje ciemne strony.

W tytule niniejszej pracy odwoluje sie do pojecia kontrkultury,
ktore jest bardzo problematyczne. Czesto termin ten uzywany jest
zamiennie ze stowem kontestacja, co i ja czynie kierujac sie przede
wszystkim wzgledami stylistycznymi. Oba pojecia réznia sie jed-
nak od siebie. Jak wyjasnia Klejsa w ksiazce Filmowe oblicza konte-
stacji:

W najogélniejszym rozumieniu kontestacja (od tac. contestari
- protestowad, przeczy¢, kwestionowaé) oznacza manifestowanie
sprzeciwu wobec wartosci jakiego$ systemu praw, obyczajéw, obo-
wigzkéw spolecznych [...] Przyczyna kontestowania jest odczuwa-
na dominacja, a jednoczesnie dysfunkcyjnosé kwestionowanego
przedmiotu3.

Warto réwniez zwréci¢ uwage, ze gtosno wyrazanemu sprzeci-
wowi towarzyszy czesto alternatywna propozycja w stosunku do
kontestowanego przedmiotu. Nie jest to zatem li tylko pozbawio-
na glebszej mysli negacja, ale tez niosaca w sobie che¢ przemiany
zastanego fadu rewolucja. Natomiast kontrkultura to normy i war-
toéci danej grupy spolecznej, wchodzace w konflikt z normami
i wartosciami wyznawanymi przez spoteczenistwo, ktérego czesé
stanowi sprzeciwiajaca sie obowigzujacemu tadowi grupa®.

Z analizy powyzszych definicji mozna wiec wywnioskowac, ze
termin kontestacja jest bardziej obszerny, odnosi sie do ptaszczyzn
zycia zwigzanych z normami i zasadami obecnymi w danej kultu-
rze, natomiast pojecie kontrkultura jest znaczeniowo wezsze i na-
wiazuje raczej do materialnych wytworéw tejze kultury, manife-
stowanej w sposéb widoczny.

Niemal wszystkie najwazniejsze idee i problemy dotyczace ru-
chu kontrkulturowego znalazly swoje odzwierciedlenie w filmie
Milo$a Formana i stanowia gtéwna o$ jego fabuty®.

3 K.Klejsa, dz. cyt., s. 33.

4 Zob. tamze.

5 Takie jak: pacyfizm, eksperymenty narkotykowe, wolna mitos¢, tworzenie
nowych odtaméw religijnych, zakltadanie komun, organizowanie koncertéw
rockowych i happeningéw itd.



Kultowy juz dzi$ musical w rezyserii Czecha, stanowi do$¢ luz-
na adaptacje réwnie kultowego spektaklu z 1967 roku, ktéry swojg
kariere rozpoczynal w off-broadwayowskim Public Theater, by do-
piero po roku zago$ci¢ na Broadwayu. Forman byt w Ameryce na
jego premierze i od pierwszych chwil zapragnat przenieéc dzieto na
srebrny ekran. W jednym z wywiadéw powiedziat:

Hair byt dla mnie dzielem teatralnego geniuszu, do tego stopnia, ze
miatem tylko dwie uczciwe drogi zrobienia tego filmu: albo sfoto-
grafowac jak najwierniej przedstawienie teatralne, albo zrobi¢ wia-
sng wersje. Prawdopodobnie przystalbym nawet na to pierwsze,
poniewaz naprawde uwielbiam i te muzyke i te piosenki®.

Ostatecznie Forman zdecydowatl sie na autorska wizje, r6znig-
ca sie znacznie od teatralnego pierwowzoru. To, co rézni dzielo
Czecha od spektaklu Jamesa Rado i Gerome’a Ragniego, to przede
wszystkim wyraZny, zmieniajagcy wymowe sztuki dodany watek
fabularny. Forman postawil réwniez na silny akcent dramatyczny,
dzieki czemu film stat sie bardziej sp6jny niz spektakl. Nalezy tak-
ze podkresli¢, ze ekranizacja powstata az 12 lat po teatralnym pier-
wowzorze, ktéry swiecil tryumfy popularnosci, kiedy kontestacja
byta w najwiekszym rozkwicie.

Na to opdznienie filmowej premiery musicalu ztozyly sie gtow-
nie dwa aspekty kultury tamtych czaséw. Za pierwszy czynnik
nalezy uzna¢ specyfike musicali wyswietlanych w telewizji i na
ekranach kin w okresie interesujacym z punktu widzenia tej pracy.
Odznaczaly sie one znacznie bardziej tradycyjna tematyka, a takze
przewidywalng forma, w ktdrej powtarzano zawsze ten sam zaséb
chwytéw i motywoéw. Jak zauwaza Dorota Skotarczak:

[...] w burzliwej epoce lat szes¢dziesigtych [musical - A.S.] funk-
cjonowal jako ostoja tradycji i prostych wartosci moralnych. Jako
taki stanowit tez rodzaj (coraz bardziej zawodnego) balsamu na
liczne problemy nekajace wéwczas spoleczenstwo Stanéw Zjedno-
czonych. Na ekranizacje Hair, bedacego skadinad wielkim scenicz-
nym przebojem dekady lat szes¢dziesiatych, trzeba bedzie jeszcze
dlugo poczekad’.

6 D. Zielinska, Forman znany i nieznany, ,Iluzjon” 1998 r., nr 1, s. 20.
7 D. Skotarczak, Historia amerykariskiego musicalu filmowego, Wroctaw 2002,
s.126.
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W tym okresie powstato juz kilka nowatorskich filméw podej-
mujacych tematy charakterystyczne dla kontrkultury, takich jak
West Side Story (1961 rez. R. Wise, J. Robbins). Udalo sie nawet zre-
alizowac z gruntu hippisowskie Jesus Christ Superstar (1973, rez. N.
Jewison), czy Godspell (1973, rez. D. Greene), poruszajace kwestie
nowego podejécia do spraw duchowych i religijnych. Jednak s3 to
nieliczne odstepstwa od ogélnego modelu musicalu dominujacego
w latach 60. i 70., ktéry wciaz odwolywat sie do wypracowanych
w okresie rozkwitu tego gatunku rozwigzan. Tak wiec, wiekszosc¢
wyprodukowanych w tym czasie musicali charakteryzowala sie
inscenizacyjnym przepychem, tradycyjnymi ukladami choreogra-
ficznymi, stalym zasobem motywoéw (takich jak che¢ osiggniecia
sukcesu w show-biznesie, przedstawianie sposobu funkcjonowania
przemystu rozrywkowego lub konflikt mitosny, itd.), a takze sta-
tym typem bohateréw: wyzwolonych kobiet i przystojnych aman-
tows.

Hair znacznie odbiegalo w swoim ksztalcie od tego modelu i jak
na owe czasy jego formuta byta zbyt nowoczesna i awangardowa:

Byt zbyt duzym wyzwaniem obyczajowym, poruszal zbyt drazli-
we tematy (np. trwajaca aktualnie wojna w Wietnamie), aby mégt
woéwczas zostac zaakceptowany w majacej nieporéwnanie wiekszy
zasieg spoteczny formie musicalu filmowego®.

Nalezy takze zwrdci¢ uwage na nowoczesne, pelne wigoru i mto-
dzienczej energii uklady choreograficzne, ktére chociaz w znako-
mity sposéb oddaja ducha kultury hippiséw, to w wyrazny sposéb
stoja w kontrze do tradycyjnie postrzeganego musicalu. Mimo ze
jasne juz bylo, iz klasyczna formula tego gatunku wyczerpuje sie,
a nowa publiczno$¢ oczekuje innej formy, to jednak najwieksze ka-
sowe sukcesy $wiecily bardzo zgodne z jego podstawowymi zaloze-
niami obrazy, na co dowodem byta popularnos¢ Hello Dolly! (1969,
rez. G. Kelly)™.

Innowacyjnoé¢ i buntowniczy charakter broadwayowskiego
Hair sprawily, ze jako film mégt powsta¢ dopiero, gdy ruch hipisow-
ski, po surowej ocenie i przewartosciowaniu, wtasciwie juz upadt.

8 Zob. D. Skotarczak, Poczgtki amerykanskiego musicalu filmowego, [w:] Kino wo-
bec sztuk. Zwigzki, inspiracje, przenikanie, red. D. Skotarczak, J. Nowakowski,
Poznan 2007, s. 89.

9 D. Soktarczak, Historia..., s. 133.

10 Zob. tamze,s. 127.



W zwiazku z tym, chociaz dzieto Formana bilansowato epoke kon-
testacji, stanowilo takze wyraz nostalgii za minionymi czasami.

Wsréd czynnikéw opézniajacych realizacje Hair znalazl sie
takze brak zaufania amerykanskich producentéw filmowych do
przybysza z komunistycznych Czech. Na poczatku lat 70. Forman
dopiero zaczynal kariere w Ameryce. Jego dokonania z Europy nie
spotkaly sie z duzym uznaniem w Stanach Zjednoczonych. Byt
tylko jednym z wielu zdolnych Europejczykéw, ktéremu marzyt
sie ,amerykanski sen”. Nie zniechecilo to jednak Formana i nie po-
rzucil on zamiaru nakrecenia Hair. Drzwi do realizacji najbardziej
nieszablonowych projektéw otworzyto mu jednak zdobycie Oscara
za Lot nad kukutczym gniazdem (1975, rez. M. Forman).

W rezultacie, w momencie premiery w 1979 r. Hair mial juz lat-
ke filmu spéznionego, stanowigcego epitafium dla ruchu hippisow-
skiego, ktéry w tym czasie pograzal sie w niebycie. Spodziewano
sie, ze obraz bedzie stanowil wyraz tesknoty za wspaniatymi, kolo-
rowymi czasami pierwszej mlodziezowej subkultury. Obawiano sie
takze, iz Forman ulegnie pokusie, by w sposéb typowy dla musicali,
przedstawic jedynie wyidealizowany obraz przesztych wydarzen.

Rezyser zdecydowal sie jednak spojrzeé na te opowies¢ z dy-
stansu, dzieki czemu uniknal niebezpieczenistwa jej przestodzenia.
Uplyw czasu, ktéry dzielit jego dzieto od daty premiery spektaklu
oraz fakt, ze Forman byl emigrantem zza zelaznej kurtyny, pozwo-
lity mu w sposéb krytyczny spojrzeé na amerykanska mentalnos¢
i oceni¢ ja w sposéb obiektywny. Warto podkresli¢, ze Forman:

Nie wyrzekt sie statusu przybysza z innego $wiata, w jego ujeciu
Hair zmienia sie w podpatrywanie Ameryki w podobny sposéb jak
Claude Bukowski, chtopak z prowingji, podpatruje »obywateli $wia-
ta« - nowojorskich hippiséw z komuny George’a Burgera. Bukowski
przechodzac pospiesznie dluga droge od obojetnosci - poprzez fa-
scynacje i wspétzawodnictwo — do gorzkiego zrozumienia, staje sie
alter ego rezysera, ktéry wychowany w innym systemie wartosci,
podchodzi ostroznie do nowych dla siebie zjawisk, by poddac¢ sie
entuzjazmowi ttumu, lecz i wyrazniej od innych dostrzec jalowos¢
obranej drogi*.

Wedtug Formana kontrkultury nie nalezalo popierac i nasla-
dowaé. Wiele dzialann podejmowanych przez buntownikéw nie
mialo szans przynie$¢ zadnej realnej zmiany z pozytkiem dla

11 K. J. Zarebski, Dtugie wlosy — krotki rozum, ,Film” 1989 r., nr 08, s. 11.
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spoteczenstwa. Rezyser daleki byl od naiwnej gloryfikacji kultu-
ry dzieci-kwiatéw i zauwazal liczne rozbieznosci miedzy ich po-
stepowaniem, a ideatami, ktére glosili. Warto jednak odnotowac
fakt, ze:

Sympatia Milosa Formana, emigranta z komunistycznych Czech,
legta po stronie oporu — przeciw wartosciom krepujacym indywi-
dualnos¢, regutom uwzniaslajacym slepe postuszenstwo, zakazom
niszczacym wiare w czlowieka. Nieche¢ do zakazéw i afirmacja
blizniego to czeski odcien postawy rezysera, ktéry bliska sobie ety-
ke odnalazt w ruchu hippisowskiej rewolty*.

Zatem, mimo wytykania btedéw i naiwnos$ci ruchom kontrkul-
turowym, Forman w sposéb przyjazny patrzy na swoich bohateréw.
W ich buncie dostrzega mlodzienczy wigor, energie i witalnos¢. Nie
degraduje mlodych ludzi, ktérzy préobowali wyrwac sie z ciasnego
gorsetu amerykanskiej, purytanskiej moralnoéci.

Hair to przede wszystkim niejednoznaczna opowies¢ o generacji
hippiséw, ktérych obraz zostal juz przetworzony i zmitologizowa-
ny przez wspoélczesna kulture. Pierwszymi rzeczami, przychodza-
cymi na mysl po ustyszeniu nazwy subkultury sa: ekscentryczne
stroje, narkotyczne wizje, nieskrepowana rados¢ i zabawa. Ten
landrynkowy obraz oprécz taniej ckliwosci niesie ze sobg réwniez
spora dawke lekcewazenia. Forman sproblematyzowal obraz kul-
tury lat 60., a jego krytyczne spojrzenie zaowocowalo interesujaca
iblizsza prawdzie wersja tamtych czaséw.

Dla rezysera od poczatku bylo jasne, ze nie moze przenies¢ na
srebrny ekran musicalu Ragniego i Rado w jego pierwotnym ksztal-
cie. Ze wzgledu na uptyw czasu i krytyczng analize samego ruchu
kontrkulturowego, nalezato dokonac¢ istotnych zmian. Jedng z nich
bylo zasugerowane we wczesniejszej czesci artykutu wprowadze-
nie nowego gtéwnego bohatera - Claude’a Bukowskiego, razem
z ktérym widz ma mozliwo$¢ przyjrzenia sie dokonaniom minio-
nej, barwnej epoki. To na tle r6znic miedzy chlopakiem, a czwérka
poznanych przez niego hipiséw najlepiej wida¢ ideaty 6wczesnej
mlodziezy przeciwstawione surowym zasadom dorostych. Dzieki
takiemu rozwigzaniu fabularnemu mozliwy stal sie rozrachunek
z réznorodna i tetniacg zyciem kulturag hippiséw.

Kiedy poznajemy gléwnego bohatera, wyrusza on z Oklahomy
do Nowego Jorku aby zaciagna¢ sie do wojska. Chce spelnic¢ swoj

12 B. Hrapkowicz, Hipisowski musical, ,Film” 2009 r., nr 06, s. 72.



patriotyczny obowiazek i walczy¢ w Wietnamie w imie idealéw,
ktérych sam do kornica nie pojmuje. Dopiero spotkanie z Berge-
rem, Hudem, Woofem i Jeannie sprawia, ze zaczyna rewidowac
wczeéniejsze przekonania. Silny antywojenny wydzwiek filmu jest
zgodny z zalozeniami ruchu kontestacyjnego. Rezyser podejmuje
tu temat sensu wojny. Nie neguje postawy gtéwnych bohateréw,
ktérzy palg wezwania i uchylaja sie przed obowigzkiem stuzenia
ojczyznie. W wojnie widzi tylko cierpienie milionéw ludzi posyla-
nych na $mier¢, czesto jedynie w imie obrony intereséw politycz-
nych, czy ekonomicznych jakiegos$ panistwa lub elit rzadzacych.
Rezyser, poza dazeniem do pokojowego rozwigzywania konflik-
toéw i kultem pacyfizmu, pochwala takze sile przyjaznii wspélnoty
mlodych ludzi. Widzi w nich pozbawione wspéiczesnego egoizmu 99
jednostki, gotowe na najwyzsze poswiecenie dla swoich kompandw.
»Hair jest dla niego ponownga préba stworzenia portretu czlowieka
stuzacego innym, préba wspétczesnego portretu swietego Francisz-
ka”*3. Relacje mtodych ludzi oparte sa na akceptacji, mitosci i szcze-
roéci. Ta czysto$¢ wzajemnych stosunkéw stanowi kontrapunkt dla
zaklamanego spoteczenistwa tworzonego przez dorostych.
Kwestionowanie segregacji rasowej i klasowej réwniez stanowi
wartos¢, ktérag wedlug rezysera, nalezy popieraé. Claude, chtopak
ze wsi, wywodzacy sie ze spotecznych nizin, zakochuje sie w Sheili,
dziewczynie z bogatego domu. W jego mniemaniu nie ma nawet
prawa starac sie o jej wzajemnos$¢. Nowi kompani namawiaja go
jednak, by wyznat dziewczynie uczucia, bowiem dla mito$ci nie ma
barier. Uwazaja, ze chlopak jest do$¢ dobry dla Sheili, bo to nie sta-
tus materialny $wiadczy o wartosci cztowieka.
Nowi kompani Claude’a majg réwniez podobne podejicie do
kwestii rasowej. W scenie kiedy Jeannie beztrosko wyznaje, ze nie
wie czy ojcem jej dziecka bedzie biaty Woof czy czarnoskéry Hud,
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ujawniaja sie dwa charakterystyczne dla ruchu kontrkulturowego
dazenia. Nie do$¢, ze dziewczyna oficjalnie méwi o swojej aktyw-
noéci seksualnej, to jeszcze przyznaje sie do sypiania z mezczyzng
innej, wcigz powszechnie uznawanej (w momencie powstania sce-
nicznej wersji musicalu) za gorsza, rasy. Jednak dla mlodych hip-
piséw miedzyrasowe zwigzki nie byly niczym kontrowersyjnym.
Przymiotéw czlowieka doszukuja sie bowiem poza prostymi roz-
graniczeniami, takimi jak kolor skéry, czy pochodzenie.

W filmie obecny jest tez problem mniejszosci seksualnych. For-
man w typowy dla siebie, pelen ironii sposéb, uwypuklit réznice

13 L. Majewski, Swiety Franciszek Milosa Formana, ,Film” 1981 r., nr 05, s. 9.
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w podej$ciu dwdch generacji do kwestii homoseksualizmu. W ja-
skrawy sposéb zostalo tu przedstawione pelne zaklamania i hipo-
kryzji podejscie starszego pokolenia, ktére kreujac i afirmujac mo-
del supersamca, niejednokrotnie ukrywa w ten spos6b swéj pociag
do wtasnej plci. Najlepiej obrazuje to scena, w ktdrej dwa tercety
dziewczat opiewaja w piosence White Boys / Black Boys urode mlo-
dych mezczyzn przeciwnych ras. W te scene zostaja wmontowane
ujecia przedstawiajace odbywajacy sie pobér do wojska. Wysocy
rangg zolnierze dokonuja selekcji kandydatéw w rytm wyzej wy-
mienionego utworu pochwalajacego atuty meskiej urody, zdradza-
jacjednoczesnie wlasne homoseksualne upodobania.

Pozytywne cechy ruchu kontrkulturowego nie prezentuja jed-
nak pelnego obrazu Hair. Forman zauwaza, ze w dziataniach hippi-
séw do glosu dochodzit takze egoizm, skrzetnie zastaniany wygod-
nym nawolywaniem do wolnosci. Rezyser nie unika pokazywania
niewygodnych zachowan odartych z dzieciecej naiwnosci.

Srodowisko hippiséw, czy ogdlniej — mtodziezowa kontestacja zo-
staly potraktowane przez Formana do$¢ dwuznacznie. Z jednej
strony odczuwa sie zafascynowanie tym zjawiskiem, jakby prébe
uwiecznienia go w efektownych scenach i sytuacjach, z drugiej -
jest duzo cienkiej ironii*.

Tak jest w scenie, w ktérej Hud odmawia wziecia na siebie odpo-
wiedzialno$ci za swojego matego synka i stara sie zerwac stosunki
z wymagajaca od niego zaangazowania matka dziecka. Nie zgadza
sie na przyjecie roli ojca w jej tradycyjnym wymiarze, zrzucajac wine
na kobiete. Oskarza ja o to, ze nie rozumie jego $wiatopogladu. W
rzeczywistoéci zycie, ktére dotychczas prowadzil, pelne zabawy
i beztroski, bardzo mu odpowiada i nie chce go zmieniaé. Chociaz
ciagle opowiada o wartosci ludzkiego zycia i koniecznosci opieki nad
ludzkoscia w sensie globalnym, to jednak w ustach Huda s3 to stowa
bez pokrycia, chwytliwe i patetyczne hasta, ktérymi moze usprawie-
dliwia¢ niefrasobliwos¢. Taka postawa zostaje bezlitosnie oceniona
w poruszajacej piosence Easy To Be Hard $piewanej przez narzeczongy.

Hair pokazuje, ze bunt mlodych jest czesto chwilowy i prowadzi
do rezygnacji z brania na siebie odpowiedzialnosci za wlasne zy-
cie. Starajg sie oni wyzwoli¢ z norm i zasad rzadzacych spoleczen-
stwem, chociaz tak naprawde nie potrafig zy¢ w oderwaniu od nich.
Doskonale obrazuje to scena, w ktérej przyjaciele trafiaja do aresz-

14 A.Led6chowski, Dtugowtosi, ,Kino” 1979 r., nr 12, s. 54.



tu. Posiadana przez nich kwota pieniedzy wystarczy na oplacenie
kaugji tylko za jednego z nich. Pada na Burgera, ktéry pierwsze kro-
ki kieruje do rodzicéw i prosi ich o pienigdze. Hippisi gloszac swéj
$wiatopoglad czesto podkreslali pogarde dla pracy w celach czysto
zarobkowych i niecheé¢ do pieniedzy, ale jednoczesnie potrzebowa-
li ich zeby zy¢ i funkcjonowaé w spoteczenstwie. Najlatwiejszym
rozwigzaniem wydawalo sie wiec o nie prosi¢, zamiast zarobié je
poprzez uczciwg, cho¢ czesto nudng i zmudna, prace.

Z analizy powyzszych fragmentéw mozna odnie$¢ wrazenie, ze
rezyser ma w stosunku do mlodych buntownikéw ambiwalentne
uczucia. Z jednej strony w jego podejsciu wida¢ sympatie dla bo-
hateréw, z drugiej jednak nie idealizuje ich, ale w obiektywny spo-
s6b przedstawia tak dobre, jak i zte strony wyznawanej ideologii.
Forman nie prébuje zafalszowal rzeczywistos$ci i wybieli¢ bohate-
réw, ktérzy niejednokrotnie swoim postepowaniem przeczyli glo-
szonym ideom. Jednak tym, co nimi kierowalo byla mlodzienicza
naiwno$¢, cheé korzystania z zycia i potrzeba wolnosci. Natomiast
zorganizowana wiladza, stanowiaca tu gléwna opozycje, miata na
celu jedynie wlasny interes i che¢ zysku. Stanowila zaprzeczenie
wszelkich wartoéci i zagrozenie dla humanistycznych idei.

W podejéciu Formana zaznacza sie bardzo wyraZnie empatia
dla catego ruchu, ktéry mimo eksponowanej radosci i beztroski,
zrodzil sie tak naprawde z cierpienia i niezgody na wojne. Ostat-
nie sceny stanowia gorzkie podsumowanie ideatéw dzieci-kwiatéw.
Kiedy Berger zamienia sie miejscami z Claudem, przygotowujacym
sie do wylotu do Wietnamu, wszystko wydaje sie by¢ tylko glupim
zartem. Che¢ spedzenia kilku chwil z przyjacielem byla cenniejsza
niz mgliste przeczucie zwigzanych z tym konsekwencji. Kazdemu
przychodzi jednak w koricu zaplacic za swoje postepowanie, o czym
Berger przekonuje sie w bolesny sposéb. W postawieniu przez For-
mana na wlasnie takie zakonczenie filmu oraz podkresleniu watku
dramatycznego, gtéwna teza filmu zostaje uwidoczniona w sposéb
najbardziej wyrazny. M6éwi ona o tym, ze pieckne dazenia hippiséw
od poczatku byly nierealne i stanowily jedynie wyraz mlodzien-
czego buntu. Nie ma miejsca na beztroska zabawe, gdy pojawia sie
prawdziwe zycie, a okrucienstwo wojny dotyka kazdego cztowieka.

W ujeciu czeskiego rezysera widoczny jest réwniez dystans ,ob-
cego”, ktéry pozwolil mu przedstawi¢ te historie przy jednoczesnym
uniknieciu zbytniego sentymentalizmu. Sposéb w jaki rezyser pod-
szed!l do realizacji Hair sprawil, ze film nie razi ckliwg banalnoscia
i naiwno$cia, a stanowi barwng przypowies¢ o mlodosci i przyjazni.
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Takze spora dawka ironii oraz otwartosci sprawia, ze obraz nie jest tyl-
ko opowiescia o hippisach, ale zyskuje bardziej uniwersalng wymowe.
W postawie twércy wida¢ poparcie dla ruchéw pacyfistycznych, ale
tez gorzka $wiadomo$¢, ze zalozenia te musza przegra¢ z twardymi
prawami rzadzacymi naszym $wiatem. Jednak piekne idee miodych
ludzi, wolnych od zepsucia i egoizmu warte s3 uhonorowania.
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Abstrakt

Od poczagtku podjecia prac nad musicalem Hair, Milos Forman
zdawat sobie sprawe, ze film spdzniony jest co najmniej o dekade.
Jednak jego mito$¢ do scenicznego oryginatu nie pozwolity mu na
porzucenie tego projektu. Po pokonaniu licznych barier pietrzgcych
sie na drodze rezysera, w koncu udato mu sie stworzyé oryginalny
obraz przedstawiajgcy kulture hippisdw.

Forman, jako przybysz zza zelaznej kurtyny podszedt do osiggniec
okresu kontrkultury z dystansem i ironiq, przez co jego dzieto nie jest
kolejnqg laurkg wystawiong dzieciom-kwiatom, a stanowi ocene mi-
nionego okresu. Takie rozliczenie stato sie mozliwe dzieki zmianom
fabularnym i wprowadzeniu dramatycznego akcentu.

Mimo negaciji twércoéw broadwayowskiego oryginatu i nieprzysta-
walnosci tematyki do wspdtczesnych czasdéw, musical Formana od-
nidst sukces, a obecnie nosi miano kultowego.

W powyzszym artykule zawarta jest proba uchwycenia czym éw
ruch sie charakteryzowat, a takze przedstawienia sposobu, w jaki
Forman podchodzi do epoki kontrkultury.

Stowa klucze: kontestacja, kontrkultura, hippisi, Milos Forman, musical

Milos Forman’s Hair. The musical assessing the counter-culture

As he started to work on his musical Hair, Milo§ Forman was aware of
the fact that the movie should have been made af least a decade
ago. However, because of his love to the stage original, he could
not resign from that project. The director overcame many difficulties
and finally created an original picture showing the hippie culture.
As a newcomer from the Iron Curtain, he approached the achieve-
ments of the counter-culture period with distance and irony. That is
why, his work is not another praise for the hippies but an evaluation
of the past period. Such an evaluation was possible thanks to the
plot changes and dramatic elements.

Although he negated the authors of the Broadway original, his musi-
cal was successful and at present is described as a cult one.

This article tries to describe the characteristics of that movement
and fo show the way in which Forman approached the period of
the counter-culture.

Keywords: counter-culture, contestation, hippies, Milo§ Forman,
musical
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Aleksandra Szczepanska — (ur. 2 maja 1989 r. w Gdansku), magister
filologii polskiej ze specjalno$cig wiedza o teatrze i filmie na Uniwer-
sytecie Gdanskim. Obecnie doktorantka filologicznych studiéw dok-
toranckich takze na Uniwersytecie Gdanhskim. Cztonkini Kota Na-
ukowego Filmoznawcéw UG oraz inicjatorka Zespotu badawczego
ds. motywoéw basniowych w filmie. Jej krag zainteresowan oscyluje
wokdt wptywu czynnikdw ekonomiczno-spotecznych na tematyke
poruszang przez wspotczesne kino powszechne.





