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Postkolonialne hybrydy. Wspdtczesni artysci nigeryjscy wobec problemu tozsamosci i historii

Na przetomie roku 2013 i 2014 w Gdanskiej Galerii Miejskiej, a pézniej tak-
ze w Muzeum Nowoczesno$ci we Wroclawiu prezentowane byly prace brytyj-
skiego artysty nigeryjskiego pochodzenia, mieszkajgcego od kornca lat osiem-
dziesigtych w Londynie - Yinki Shonibare MBE], zaliczanego do grona Young
British Artists2. Okresla on siebie jako ,,postkolonialng hybryde”, na ktdrej oso-
bowos¢ wplyw miaty dwie odrebne kultury: nigeryjska, gdzie dorastatibrytyj-
ska, gdzie ksztalcil si¢, a obecnie tworzy i mieszka3. Znakiem rozpoznawczym
Shonibare’go sa wielobarwne, drukowane, bawelniane tkaniny z nadrukiem
imitujacym indonezyjskie batiki (tzw. wax print lub dutch print), ktére nabywa
w manufakturze w Brixton na potudniu Londynu?.

1 Wystawy: Yinka Shonibare. Wybrane prace, Gdanska Galeria Miejska, 29.11
- 29.12.2013; Yinka Shonibare — prace wybrane, Muzeum Wspolczesne, Wroc-
taw; kurator: Patrycja Rytko (17.01 - 17.03.2014); por. Yinka Shonibare MBE. Wy-
brane prace i eseje o postkolonializmie w Polsce, red. P. Rylko, tlum. £. Mojsak,
Gdanska Galeria Miejska, Muzeum Wspolczesne, Wroctaw, Gdansk-Wroclaw
2013 [katalog wystawy]. Yinka Shonibare urodzil si¢ w1962 r. w Londynie w ro-
dzinie nigeryjskiej. Dziecinstwo spedzil w Lagos. W 1979 r. powrécit do Wiel-
kiej Brytanii, gdzie ukonczyt Byam Shaw School of Art (1984-1989), a nastepnie
Goldsmith College na Univesity of London (1991). W 2004 r. zostat odznaczony
Orderem Imperium Brytyjskiego (MBE); przyjeciu tytulu towarzyszyla pewna
ironia ze strony artysty, w ktérego dzietach widoczna jest krytyka postkolo-
nialna. W 2010 r. zostal takze doktorem honoris causa Royal College of Art
w Londynie. Strona internetowa artysty: http://www.yinkashonibarembe.com/
biography/ [data dostepu: 13.04.2015].

2 Young British Artists — grupa brytyjskich artystéw wspolczesnych zwigzana
z Goldsmith College of Arts w Londynie, zawigzana w 1988 r., zainicjowana
przez Damiena Hirsta; zob. N. Rosenthal, Sensation: Young British Artists
from the Saatchi Collection, London 2009; M. Micula, Pop, punk i postrzezbiar-
skie realizacje Young British Artists, ,,Quart” 2014, No 3 (33), s. 78-92.

3 Zob.]. Stellabrass, High art lite. British art in the 1990s, London-New York 1999,
s. 112.

4 Zob. Ibidem, s. 37-38; O. Oguibe, The Cultural Game, Minneapolis—-London
2004, s. 39-40.
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Problem historii kolonialnej, ktéra Shonibare traktuje jako nieprzerwanie
trwajaca do czaséw wspdlczesnych?, stanowi jeden z gléwnych obszaréw jego
artystycznych zainteresowan, obok tematu rasy, tozsamosci i kulturowej auten-
tycznosci®. W rzezbiarskiej instalacji z roku 2003 zatytutowanej The Scramble
for Africa’, przedstawil grupe czternastu bezgtowych postaci siedzgcych przy
drewnianym stole na krzestach, ukazanych w niezwykle teatralnych pozach.
Na blacie wyryta zostata mapa przedkolonialnej Afryki - jeszcze bez naniesio-
nych granic, a jedynie z zaznaczonymi spenetrowanymi juz obszarami wybrze-
za. Wérdd bohaterdw instalacji, bedacej artystyczna interpretacja konferencji
berlinskiej z przetomu 1884 i 1885 r., na ktérej dokonano podziatu Afryki, Sho-
nibare u szczytu stolu umiescit posta¢ ze wzniesionymi rekoma symbolizujaca
kanclerza Niemiec Otto von Bismarcka, a takze innych uczestnikéw spotka-
nia8. Barokizujgce stroje uszyte zostaly z wielobarwnych wax print, manekiny
za$ w nie odziane wykonano z zywicy epoksydowej o brazowawym, ale nie-
jednoznacznym do odczytania kolorycie ,,skory”, za posrednictwem ktérego
artysta kwestionuje problem podziatu rasowego®.

The Scramble for Africa, jak mowil w jednym z wywiadow, ,,[...] opowiada
o ludziach uczestniczacych w konferencji poswieconej kontynentowi, ktéry
nie nalezat do nich i podejmowaniu decyzji o jego podziale bez jakichkolwiek
konsultacji z tymi, ktérych najbardziej one dotyczyty — Afrykariczykami [...]”10.

5 Y. Shonibare, Setting the Stage: Yinka Shonibare in Conversation with Anthony
Downey, [w:] R. Kent, R. Hobbs, A. Downey (eds.), Yinka Shonibare MBE, Mu-
nich-London-New York 2008, s. 43.

6 O. Oguibe, Finding a place: Nigerian artists in the Contemporary Art World,
»Art Journal” 1999, Vol. 58, No 2, s. 37.

7 Praca ta znajduje si¢ w kolekcji The Pinnell Collection w Dallas w Stanach Zjed-
noczonych.

8 Konferencja berlinska zwolana zostala na przetomie roku 1884 i 1885 z ini-
cjatywy kréla Belgii Leopolda II. Podzialu dokonano miedzy siedem panstw
europejskich: Wielka Brytanie, Francje, Niemcy, Belgie¢, Portugalie, Hiszpanie
i Wlochy. Zob. P. Curtin, Europejski podbéj, [w:] P. Curtin et al., Historia Afry-
ki, Gdansk 2003, s. 533.

9 Y. Shonibare, Setting the Stage...

10 Yinka Shonibare MBE, biography; http://ww2.smb.museum/smb/wkt/wkt_ar-
tist.php?artist_id=6&type=b [data dostepu: 26.03.2015].
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W T

IL. 1. Yinka Shonibare, The Scramble for Africa, 2003 (fot. M. Baka-Theis, 2010)

W groteskowym teatrum, niczym w kadrze filmu, Shonibare utrwalil moment
podporzadkowania Afryki imperialnym ambicjom Europy, co w konsekwencji
doprowadzilo do jej stopniowej degradacji gospodarczej, politycznej i kulturowe;.
Wazne narzedzie, pozwalajace przydaé dzielu sity wyrazu stanowi teatralno$¢,
ktora dlaartysty ,[...] jest sposobem ustawienia na scenie, ale tez fikcjg — hiperrze-
czywisto$cig, teatralnym przyrzadem, ktéry pozwala na reimaginacje wydarzen
zhistorii [...]”1. Przedstawiajac postaci bez gtéw Shonibare nawigzat do wydarzen
rewolucji francuskiej i krwawych represji wobec arystokracji i szlachty, co ma
symbolizowa¢ walke z klasa polityczna, nie liczacq sie z nizszymi warstwami spo-
tecznymil?. Jednocze$nie artysta ujawnit stereotypowy sposéb odbioru postaci,

11 Y. Shonibare, Setting the Stage..., s. 46.

12 Without Their Heads ... Definitely! MAGAZINE ARTICLE by Yinka Shoni-
bare, ,New African” 2009, No 482, https://www.questia.com/magazine /1Gl-
196395986/without-their-heads-definitely [data dostepu: 22.03.2015]; Y. Shoni-
bare, Setting the Stage..., s. 43.
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ktore z uwagi na ,,afrykanski” stréj, moga by¢ odczytane zupetnie inaczej, niz
sugeruje temat. Stosujac dutch wax, podwaza idee autentycznosci kulturowej, wy-
korzystujac ich ,,moc mistyfikacji” i ,fikcyjng autentyczno$¢”13. Juz w wieku X VII
byty one masowo importowane ze skolonizowanej przez Holendréw Indonezji,
anastepnie wytwarzane w holenderskich fabrykach tekstylnych (a takze w Man-
chesterze), skad trafiaty dalej, na rynki krajéow Afryki Zachodniej, nie znajdujac
zbytu w Indonezji i Europie, gtéwnie z uwagi na swa gorsza jako$¢!4. Obecnie sa
masowo produkowane w Chinach i Indiach. Shonibare dostrzegt w nich ironie
»kolonialnego tworu”, ktdry stal si¢ symbolem odrodzenia afrykanskiego kon-
tynentu, wyzwalajacego sie spod kolonialnego jarzma czy afrykanskich diaspor
zyjacych w krajach Zachodu, §wiadczacym o afrykanskiej tozsamosci, autentycz-
nosci kulturowej i przynaleznoscil>. Material, ktéry w latach siedemdziesiatych
XX wieku byl takze wykorzystywany przez ruch Black Power dziatajacy w Sta-
nach Zjednoczonych i w Wielkiej Brytanii, dla artysty stal si¢ narzedziem krytyki
historii kolonialnej i wytworem globalizacjil.

13 O. Oguibe, Finding a place..., s. 39.

14 J. Hemmings, Hybrid sources: Descriptions of Garments in postcolonial textile
Art, [w:] A. Farren et al. (eds.), The Space Between Textiles Art Design Fashion.
The Space Between, Perth 2004, s. 1; eadem, Postcolonial Textiles — Negotiating
Dialogue, [w:] J. Gohrisch, E. Griinkemeier (eds.), Cross/Cultures: Postcolonial
Studies Across the Disciplines, Amsterdam-New York 2013, s. 24, 32-35.

15 O. Oguibe, Finding a place..., s. 38-39.

16 Malgorzata Szupejko, afrykanistka i socjolozka, w ksigzce o tozsamosci afry-
kanskiej w literaturze wspdlczesnej w pojeciu tozsamosci (etnicznej, narodo-
wej, kulturowej) dostrzega zaséb ,,[...] wiedzy odnoszacej si¢ do wlasnej grupy
etnicznej: wiedzy o jej historii, roli spotecznej, powotaniu, a nawet misji [...]”,
z ktdra jest zwiazany ,,[...] element pewnej samooceny, ktéry moze mie¢ pozy-
tywne lub negatywne zabarwienie — wskazujac na afirmacje wlasnych, a odrzu-
cenie obcych wzoréw i norm kulturowych, lub tez proces skierowany we wrecz
przeciwnym kierunku, tzn. polegajacy na uznaniu wlasnych wartosci za ar-
chaiczne, a przejecie obcych [...]”. Pojecie ,,afrykanskosci”, wiaze si¢ natomiast
ze $wiadoma deklaracja ,,[...] szczegdlnie jesli rozwazy si¢ fakt, Ze wymienione
wyrdzniki afrykanskiej tozsamosci, a szczegdlnie kazdy z nich wzigty z osob-
na, nie wydajg si¢ mie¢ decydujacej roli w tym wzgledzie [...]”. M. Szupejko,
Afrykariska tozsamos¢ u progu XXI wieku. Anglojezyczna literatura Czarnej
Afryki i jej twércy, Warszawa 2007, s. 19.
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W swojej praktyce artystycznej, obejmujacej rowniez fotografie i wideoart,
Shonibare przywotuje czasy potegi Imperium Brytyjskiego i polityki kolonial-
nej (Nelson’s Ship in a Bottle, 2010), obyczajowosci (Gallantry and Criminal
Conversation, 2002; Diary of Victorian Dandy, 1998), porusza problem niewol-
nictwa (seria statkéw m.in. The Wanderer, 2006, La Méduse, 2008) oraz dzieje
wsp6lczesne (Revolution Kid, 201217), w ironiczny spos6b prezentujac na nowo
fragmenty (post)kolonialnej historii. Siega do dziedzictwa europejskiej kultu-
ry i sztuki dokonujac ,transformacji” wybitnych dziet, do ktérych wprowadza
elementy niestosownel8 lub pozornie niepotrzebne, a postaci odziewa w stro-
je z wielobarwnych tkanin, nadajac im ,,afrykanski” charakter (The Swiming
[After Fragonard], 2001; seria The Sleep of Reason Produces Monsters, 2008;
Alien Man on Flying Machine, 2011); podwaza status waznych postaci historii,
sytuujac je w nowych, petnych dwuznacznosci rolach (seria Fake Death Pic-
ture, 2011). Sa to stale elementy jego pracl®. W swoich rzezbiarskich konstruk-
cjach artykuluje ztozony obraz kolonizacji, ujawniajac jednocze$nie historie
przemocy, wyzysku i konfliktéw na linii ,kolonizator — kolonizowany” (swéj
- obcy/inny)20. Podkresla napiecia miedzy historig a autentycznoscig kulturo-
wa, ktéra na kazdym kroku stara si¢ zakwestionowac za posrednictwem hy-
brydycznego medium, jakie uczynit z tkaniny dutch print. Jego prace stanowia
krytyczne spojrzenie na kolonialng histori¢ wielkich imperiéw, przedstawiona
przez pryzmat postkolonialnej tozsamosci artysty, ktéry do swoich dziet wnosi
powinowactwo artystyczne estetyki europejskiej potaczonej z pierwiastkiem
zakwestionowanej ,,afrykanskosci”.

17 Zob. Yinka Shonibare MBE. Wybrane prace...

18 Np. gumowe fallusy i inne tego typu przedmioty.

19 Y. Shonibare, Setting the Stage..., s. 43; J. Hemmings, An imagined Africa: sto-
ries told by contemporary textiles, [w:] J. Hemmings (ed.), Cultural threads.
Transnational textiles today, London-New Dehli-New York-Sydney 2015,
s. 93-95.

20 Zob. J. Hemmings, Hybrid sources..., s. 1; eadem, Postcolonial Textile..., s. 24,
32-34; D. Tolia-Kelly, A. Morris, Disruptive Aesthetics? Revisiting the ,Burden
of Representation” in the Art of Chris Ofili and Yinka Shonibare, , Thrid Text”
2004, Vol. 8, s. 154.
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Tozsamos¢ hybrydyczna

W latach osiemdziesigtych w Londynie i Nowym Jorku oraz innych wiek-
szych osrodkach w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii pojawita si¢
nowa generacja artystow nigeryjskich. Wielu z nich urodzilo si¢ lub wychowa-
o w Nigerii, jednak wskutek kryzysu, jaki nastgpit po okresie intensywnego
wzrostu gospodarczego modernizowanego mlodego panstwa, a pézniej takze
wojny domowej, ktdra nasilita si¢ wlatach 1967-1970 i dyktatury wojskowej
lat osiemdziesiatych, wielu artystow, intelektualistow i pisarzy opuszczalo
swoje domy, poszukujac lepszego zycia na Zachodzie?l. Jak pisali nigeryjscy
krytycy sztuki Okwui Ewenzor i Chika Okeke Agulu, idea migracji artystow
opiera si¢ na dwdch zasadach ,,[...] fizycznego ruchu artystow i dziet sztuki oraz
fikcyjnego przeniesienia idei i koncepcji. Te dwa znaczenia odzwierciedlaja
warunki i mechanizmy zasiegu, przenoszenia i przekraczania granic [...]"22.
W twoérczosci Yinki Shonibare, Sokari Douglas Camp czy innych artystow
dzialajacych poza Nigerig, jak Victor Ekpuk (ur. 1964), Otobong Nkanga (ur.
1974), Marcia Kure (ur. 1970), Ruby Onyinyechi Amanze (ur. 1982) i Njideki
Akunyili Crosby (ur. 1983), problem tozsamos$ci taczy si¢ z poszukiwaniem
kulturowej autentyczno$ci?3. Ewenzor i Agulu pisali, iz ,,[...] miedzy katego-
riami tozsamosci (pochodzenie etniczne, religia, naréd) lezy przestrzen kos-
mopolitycznej tozsamosci afrykanskiej. Tozsamo$¢ ta jest globalna w swojej
postawie i ponadnarodowa w przekraczaniu granic kulturowych. Dyskurs
kosmopolityczny jest sformutowany ogélnie, bez uciekania sie do [kwestii
- przyp. M.B.T.] rasy, pochodzenia etnicznego, narodowosci, religii czy jezyka
[..]724. W tym kontekscie nalezy zadaé pytanie o to, jaki jest stosunek artystow
do pochodzenia etnicznego czy miejsca, w ktorym si¢ urodzili lub dorastali

21 O. Enwezor, Ch. Okeke Aguli, Contemporary African Art since 1980, Bolonia
2009, s.19-20.

22 Tbidem, s. 24.

23 D. Tolia-Kelly, A. Morris, Disruptive Aesthetics?..., s. 154. Zob. O. Enwezor,
Ch. Okeke Aguli, Contemporary African Art..., s. 21.

24 O. Enwezor, Ch. Okeke Aguli, Contemporary African Art..., s. 25.
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iczy sieganie do ,,afrykanskich” motywow i tematéw jest droga do poszuki-
wania tozsamosci (osobistej, etnicznej, artystycznej itd.) czy jedynie srodkiem
wyrazu artystycznego?

Kluczem do odczytania twoérczosci nigeryjskich artystow mierzacych sie
z problemem historii i tozsamosci jest teoria postkolonialna oraz pojecie hybry-
dycznosci, ktore do dyskursu naukowego zostalo wprowadzone przez badacza lite-
ratury anglojezycznej Homiego K. Bhabha'y2>. Hybrydycznos¢, ktora w znaczeniu
biologicznym odnosi sie do mutacji wynikajacych z taczenia dwoch gatunkéw,
w teorii Bhabha’y wyznacza nowy obszar znaczen, ktory okreslony jest przez wiele
elementdw, a nie przez dwa jedynie punkty. Nie tworzy trzeciej przestrzeni, lecz
wieloraka strukture hybrydycznej tozsamosci, ktora nigdy nie pozostaje skon-
czona i stale ulega przeobrazeniom wynikajacym z do$wiadczen26. Tozsamo$¢
hybrydowa wymaga réwniez relacji do innych elementéw i nie moze istnie¢ w ode-
rwaniu od nich. Funkcjonowanie miedzy dwoma $wiatami — Zachodemi Afryka,
moze mie¢ zatem charakter narodowy, etniczny, rasowy, spoleczno-ekonomiczny,
polityczny czy religijny i powoduje, ze tozsamo$¢ staje sie kumulatywna; ujawnia
zwiazki z miejscem urodzenia, dorastania, wyksztalcenia, pracy i zycia. Koncep-
cja Bhabha'y, w przypadku wspodtczesnych praktyk artystycznych tworzy takze
przestrzen krytyczna wobec wartos$ci i struktur spofecznych, staje si¢ narzedziem
do artykulacji stereotypdéw i obalania ich, ujawnia wewnetrzne sprzecznosci wie-
lokulturowego spoteczenstwa, jego stabosci i dysfunkeje, co znakomicie widoczne
jest w tworczodci Shonibare’go, a takze Sokari Douglas Camp?7.

25 H. K. Bhabha, Miejsca kultury, ttum. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2010 [The Loca-
tion of Culture, London-New York 1994].

26 H. K. Bhabha, The Location of Culture, London-New York 1994, s. 34-38.

27 Sokari Douglas Camp, ur. w roku 1958 w Buguma. Studiowala sztuki plastycz-
ne na California College of Arts and Crafts w Oakland (1979-1980), w Cen-
tral School of Art and Design (1980-1983) i w Royal College of Art (1983-1986)
w Londynie. Pracowata w Smithsonian Institution w Waszyngtonie i w British
Museum. Jej prace znajduja si¢ w kolekcjach tych instytucji. P. Ainslie, Soka-
ri Douglas Camp, ,Nka: Journal of Contemporary African Art” 1995, No 3,
s. 34-39; zob. strona internetowa artystki: http://sokari.co.uk/ [data dostepu:
12.12.2015].
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Artystka urodzona w Baguma, w regionie Kalabari lezacym w Delcie Ni-
gruna potudniu Nigerii, jako nastolatka przeprowadzita si¢ do Londynu, gdzie
przez wiele lat pozostawata pod opieka swojego szwagra, antropologa Robina
Hortona28. W roku 1970 przebywata krétko w San Francisco, a nastepnie po-
wrdcila do Wielkiej Brytanii. Wiele czasu spedzita tez w ojczystej Nigerii, gdzie
pobierata nauki w pracowni mistrza rzezby ludu Joruba Lamidi Fakeye2?. Jed-
nak uwaza sie za artystke brytyjska30, cho¢ zwigzana jest rowniez ze srodowi-
skiem afrykanskiej diaspory artystycznej dzialajacej w Londynie.

Douglas Camp tworzy naturalnej wielkosci rzezby z blachy stalowej, przed-
stawiajace glownie postaciludzkie. Jej wczesne prace, z lat osiemdziesigtych
i dziewiecédziesigtych, skoncentrowane byly wokoét tematyki zwigzanej z tra-
dycjami i mitami rodzimego regionu Kalabari (Alali Aru, 1986). Wykona-
ta wowczas serie rzezb przedstawiajacych postaci zaczerpnigte z mitéw ludu
Igbo, w tradycyjnych strojach i maskach (Alagba in Limbo, 1996; Otobo (Hippo)
Masquerade, 1995)31. W kilku pracach siegneta do motywu masek gelede nige-
ryjskiego ludu Joruba, wykorzystywanych w trakcie rytualéw pogrzebowych
i wykonywanych z drewna wylacznie przez mezczyzn (Naked Gelede, 1998;
Council House Gelede, 1995; Mad Cow Bus Stop, 1995). Prace powstale po roku
2000 stanowig z kolei ilustracje¢ zycia codziennego w potudniowym Londynie,
gdzie artystka mieszka od wielu lat, ktdre staly sie punktem wyjscia do podjecia
problemu nasilajacego sie w brytyjskim spoteczenstwie rasizmu. Jej rzezby uka-
zujg postaci kobiet pchajacych dziecigce wozki czy niosacych kosze z zakupami,

28 Ibidem, s. 34; O. Oguibe, Finding a place..., s. 32.

29 O. Oguibe, Finding a place..., s. 33.

30 Korespondencja meilowa z Sokari Douglas Camp z18.09.2015; w archiwum autorki.

31 Seria prac przedstawiajacych ludowo$¢ regionu Kalarabari prezentowana byta
na indywidualnej wystawie Sokari Douglas Camp zatytulowanej Spirits in steel:
the art of the Kalabari masquerade (1988, American Museum of Natural History
w Nowym Jorku). Sculpture by Sokari Douglas Camp, National Museum of Afri-
can Art (U.S.), Smithsonian Institution, Washington 1988 [katalog wystawy]. Zob.
A. D. Barnwell, Spirits in steel: the art of the Kalabari masquerade. American Mu-
seum of Natural History, New York, ,African Arts” 1998, Vol. 31, No 4, s. 80-83;
Ch. Mullen, Echoes of the Kalabari: sculpture by Sokari Douglas Camp. National
Museum of African Art, Washington, D.C, ,,African Arts” 1989, Vol. 23, s. 86-87.
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IL. 2. Sokari Douglas Camp, Europe supported by Africa and America, 2014 metal,
(dzieki uprzejmosci artystki)

odziane w afrykanskie ,, koronkowe” suknie i chusty (Material Salsa, 2012; Wal-
worth Ladies, 2008; Londoner, 2010). Grupa rzezbiarska zatytutowana Asoebi,
skladajaca si¢ z pigciu figur kobiecych przedstawionych w zielonych sukniach
wykonanych z azurowo cietej blachy imitujacej koronke, z r6zowymi chustami
udrapowanymi na glowach i przepaskami na biodrach, symbolizujaca poswie-
cenie dla piekna, staneta w roku 2005 przed British Museum?32.

32 S.Douglas Camp, Asoebi, http://sokari.co.uk/project/asoebi/ [data dostepu: 12.12.2015].
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W kilku dzietach Douglas Camp podjeta krytyke wspotczesnego neoko-
lonializmu ekonomicznego Nigerii i wyzysku surowcowego przez zachodnie
koncerny paliwowe, ktérych dziatalno$¢ w Delcie Nigru doprowadzita do de-
gradacji srodowiska naturalnego, katastrofy ekologicznej, ale tez znacznych
naduzy¢ wobec spotecznosci lokalnych, masowo przesiedlanych z terendw wy-
dobycia (Gunsand Oil, 1998; Rumblein the Jungle, 1998)33. W rzezbie zatytuto-
wanej Ken Saro Wiwa Living Memorial z roku 2006 Douglas Camp upamigtnila
posta¢ Kenule Saro-Wiwa Beesona34, pisarza, dziennikarza i aktywisty dzia-
tajacego na rzecz ochrony $rodowiska w Nigerii, ktéry walczyl o prawa ludu
Ogoni, zamieszkujacego tereny Delty Nigru zniszczonego przez wycieki ropy
naftowej3>. Szacowano, ze w latach 1976-1996 do rzeki wyciekto ponad 1,89
miliona barytek wydobywanych przez koncern Shell36. Ken Saro-Wiwa prote-
stowal przeciwko niszczycielskim procederom koncerndéw, za co w roku 1994
otrzymat nagrode Right Livelihood3”. Jako niewygodny przeciwnik wojsko-
wych rzadow generata Sani Abacha zostal aresztowany w roku 1995, osadzony

33 A. Appiah, The need of roots: with sculpture and commentary by Sokari Douglas
Camp, ,African arts” 2004, Vol. 37, No 1, s. 26-31; K. Nkrumach, Neo-colonia-
lism. The Last Stage of Imperialism, New York 1996, s. IX-XX; S. Dhaliwal, RE-
LEASE ‘Living Memorial’ to Ken Saro-Wiwa seized by Nigerian Customs, http://
platformlondon.org/2015/11/05/release-living-memorial-to-ken-saro-wiwa-
-seized-by-nigerian-customs/ [data dostepu: 12.11.2015].

34 M. L. Bastian, ‘Buried Beneath Six Feet of Crude Oil’: State-Sponsored Death
and Absent Body of Ken Saro-Wiwa, [w:] C. W. McLuckie, A. McPhail (eds.),
Ken Saro-Wiwa. Writer and Political Activist, London 1999, s. 127-152; R. Ni-
xon, Pipe Dreams: Ken Saro-Wiwa, Environmental Justice, and Microminority
Rights, [w:] C. W. McLuckie, A. McPhail (eds.), Ken Saro-Wiwa..., s. 109-126,
e-wydanie: http://www.english.wisc.edu/rdnixon/files/pipe_dreams.pdf [data
dostepu: 26.11.2015].

35 Zob. A. Fidelis, Implementation of oil related environmental policies in Nigeria:
government inertia and conflict in the Niger Delta, Newcastle 2012.

36 W 2009 r. Shell wyptacil odszkodowanie w wysokosci 15,5 mln dolaréw. Zob.
E. Pilkington, Shell pays out $15.5m over Saro-Wiwa killing, ,The Guardian”
z dn. 9.06.2009, http://www.theguardian.com/world/2009/jun/08/nigeria-usa
[data dostepu: 12.12.2015].

37 R. Nixon, Pipe Dreams..., s. 7 e-wydania.
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i stracony 10 listopada wraz z oémioma innymi dziataczami38. Dla upamietnie-
nia dziesigtej rocznicy $mierci Kena Saro-Wiwa Sokari Douglas Camp wykona-
ta pomnik w formie naturalnych rozmiaréw typowego, nigeryjskiego autobusu
ze spawanej stalowej blachy, opatrzonego po bokach hastem ,,I accuce the oil
companies of”, z o§mioma beczkami zamontowanymi na dachu?. Imie Saro-
-Wiwa wyciete zostato w miejscu przedniej szyby. 10 listopada 2006 r. rzezbe
ustawiono przed siedzibg ,,The Guardian” w Londynie#%. Pomnik miat docelo-
wo stang¢ w Ogoniland w Nigerii, ale przez kilka miesiecy przetrzymywany byt
przez wladze celne, wzbudzajac liczne polityczne kontrowersje*l. Ostatecznie,
w wyniku dziatan podjetych przez Ruch Przetrwania Ludu Ogoni (The Move-
ment for the Survival of the Ogoni People), ,,autobus” trafil na miejsce swojego
przeznaczenia stajac si¢ nie tylko kommemoratywnym pomnikiem na cze$¢ Sa-
ro-Wiwy, ale takze symbolem walki na rzecz sprawiedliwosci spoteczne;j.
Rzezby Douglas Camp ujawniajg jej skomplikowana hybrydyczng tozsa-
mos$¢ i prébe zdefiniowania siebie jako artystki nigeryjsko-brytyjskiej. Olu
Oguibe pisal o niej, Ze ,[...] nadata brytyjskiej rzezbie drgniecie, wnoszac
element witalno$ci, oryginalno$ci i §miatosci [...]™2. Jej wczesne prace stano-
wig synteze miedzy tradycjami Kalabari i nowoczesnosécig Londynu. Nie bez
znaczenia jest takze fakt, iz cho¢ jest ona kobietg to stosuje techniki, ktérych
tworzywem jest metal, tradycyjnie przypisane do $wiata meskiego; ze jest jed-
nocze$nie przybyszem i ,tubylcem”, jest ,,swoim” i ,,obcym” zaréwno w miej-
scu zamieszkania, jak i pochodzenia®3. Przedstawiane przez nig postaci kobiet

38 A. Olukoshi, M. A. Raufu I, S. Wole, Ken Saro-Wiwa, ,Review of African Poli-
tical Economy” 1995, Vol. 22, No 2, s. 471-480.

39 Zob. The Living Memorial, http://remembersarowiwa.com/background-2/
[data dostepu: 12.12.2015].

40 Strona internetowa Sokari Douglas Camp, http://sokari.co.uk/?pg=3 [data
dostepu: 17.04.2015]; S. Rustin, Ken Saro-Wiwa memorial art bus denied en-
try to Nigeria, ,,The Guardian” z dn. 5.11.2015, http://www.theguardian.com/
environment/2015/nov/05/ken-saro-wiwa-memorial-art-bus-denied-entry-to-
-nigeria [data dostepu: 12.12.2015].

41 S. Rustin, Ken Saro-Wiwa memorial art...

42 O. Oguibe, Finding a place..., s. 33.

43 A. D. Barnwell, Spirits in steel..., s. 81.
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w azurowych sukniach, jakie noszg Nigeryjki, zdaja si¢ by¢ rodzajem portre-
tow stuzacych do autoidentyfikacji, ktore artystka umieszcza w §wiecie nowo-
czesnos$ci, podkres$lajac istniejagcg miedzy nimi korelacje*4. Jej rzezby, niczym
papierowe lalki, taczg w sobie azurowgy, lekkg forme z twardoscia i ciezkoscia
stali. Jednoczesnie wyczuwalne jest w nich echo tradycji metalowych rzezb
z dawnego Kroélestwa Dahomeju - figur wojownikéw i boga Gou ludu Fon za-
mieszkujacego dzisiejsza Republike Beninu, ktére pod koniec wieku XIX trafity
do zbioréw muzeéw francuskich i niemieckich#>.

Mikro-narracje

Wspdlczesna sztuka nigeryjska, czy to powstajaca na kontynencie, czy poza
nim, uwiktana jest w postkolonialna historie wieloetnicznego spoteczenstwa,
ktore za jej posrednictwem buduje nowe struktury i wartosci. Jako czes¢ szero-
kiego repertuaru praktyk i strategii spofecznych staje si¢ ona platforma dialogu
tradycji z nowoczesnoscia, historii kolonialnej i postkolonialnej, tozsamo$ci
i podmiotowosci, tworzenia nowego systemu warto$ci. Stanowi hybrydyczny
kolaz ztozony z wielu elementdw tworzacych transkulturows, postetniczng ca-
to$¢ oparta na estetycznych paradygmatach sztuki $wiatowej. Zapisane w niej
»[...] historie zmian i transformacji, utopii i realizmu, [...] migracji i globaliza-
qji, [...] stanowia elementy mikro-narracji wspoiczesnej produkcji kulturalnej
w Afryce [...] 0. Ale jest to tez opowie$¢ o osobistych poszukiwaniach wlasnych
korzeni, kolazach ztozonych z wyobrazen, utrwalonych fragmentéw wspomnien
i cytatow z miejsca pobytu rozdartych miedzy dwoma §wiatami artystow.

44 Korespondencja meilowa z Sokari Douglas Camp z 18.09.2015; w archiwum au-
torki.

45 Pelnoplastyczne, metalowe figury ludu Fon - figura boga zwanego Gou oraz
wojownikéw, autorstwa Akati Ekplékendo’a, znajduja si¢ obecnie w kolekcji
Musée du quai Branly; zob. S. P. Blier, King Glele of Danhomé. Part One. Divi-
nation Portraits of a Lion King and Man of Iron, ,,African Arts” 1990, Vol. 23,
No 4, s. 49-50.

46 O. Enwezor, Ch. Okeke Aguli, Contemporary African Art..., s. 20.
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W tworczoéci Ruby Onyinyechi Amanze#7, urodzonej w Nigerii, ale dora-
stajacej w Wielkiej Brytanii i na przedmiesciach Filadelfii, a obecnie mieszka-
jacej na Brooklynie w Nowym Jorku, hybrydowa tozsamos¢ ksztattowata sie
pod wptywem dwdch wizyt w rodzimej Nigerii — pierwszej, gdy miata trzyna-
$cie lat i odwiedzata rodzing oraz drugiej, ktérg odbyta juz jako dorosta kobie-
ta48. W ramach stypendium Fundacji Fulbrighta, w okresie od wrze$nia 2012
do lipca 2013 r., podrézowata po kraju urodzenia®®. Zainspirowana pobytem,
wykreowala swoje afrykanskie alter ego, ktore nazwala Ada Alien, bedace ko-
bietg o afrykanskich rysach, odziana we wzorzyste, etniczne stroje. Ada w je-
zyku ludu Igbo, z ktérego wywodzi sie artystka, oznacza ,,pierwsza corke”>0.
Kryje si¢ ona réwniez pod postacig duchéw, zjaw wylaniajacych sie z biatego tta,
kosmit6éw i stworzonego przez artystke bestiariusza afrykanskich zwierzat. Ada
Alien powstala z potrzeby samookre$lenia w miejscu pochodzenia, w ktérym

47 Ruby Onyinyechi Amanze - artystka urodzona w Nigerii w 1982 r. Mieszka
i tworzy w Nowym Jorku. Ukonczyta Tyler School of Art, Temple Universi-
ty of Philadelphia oraz Cranbrook Academy of Art w Bloomfield Hills w sta-
nie Michigan. Jest laureatka Fulbright Scholars Award for Teaching/Research
at the University of Nigeria, Nsukka (2013). Zob. R. Corbett, Curator and Ar-
tist Ruby Onyinyechi Amanze on the Ancient, Universal Language of Drawing,
Art Space z dn. 26.11.2013, http://www.artspace.com/magazine/interviews_fe-
atures/expert_eye/ruby_onyinyechi_amanze-51862 [data dostepu: 13.09.2015];
strona internetowa artystki: http://rubyamanze.com/ [data dostepu:12.09.2015].

48 R. Corbett, Curator and Artist Ruby Onyinyechi Amanze..; M. Gottschalk,
30 Emerging Artists to Watch During Frieze Week. Ruby Onyinyechi Amanze,
Artesy, https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-30-emerging-artists-to-
-watch-during-frieze-week [data dostepu: 27.09.2015].

49 R. Corbett, Curator and Artist Ruby Onyinyechi Amancze...; strona pro-
gramu Fulbrighta: http://www.cies.org/grantee/ruby-amanze [data doste-
pu: 13.09.2015]. Zob. B. Oye, Fulbright Fellowship. Bound by Art: Interview
With Ruby Onyinyechi Amanze and Wura Natasha Ogunji, The Sole Adven-
turer, z dn. 10.10.2015, http://thesoleadventurer.com/tag/fulbright-fellowship/
[data dostepu: 10.12.2015].

50 Y. Greslé, Interview with Ruby Onyinyechi Amanze. On the occasion of ‘Muta-
tions” at Tiwani Contemporary (until 5 July), z dn. 13.06.2014, This is Tomorrow,
http://thisistomorrow.info/articles/interview-with-ruby-onyinyechi-amanze
[data dostepu: 12.09.2015].
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artystka czutla si¢ obco. Stuzyla réwniez do wizualnego opisu ztozonych prze-
2y¢, jakie towarzyszyly temu spotkaniu, napotkanych ludzi i odwiedzonych
miejsc. Postaci duchéw wzorowane byly na znanych jej osobach®L.

IL. 3. Ruby Onyinyechi Amanze, That low hanging kind of sun..., 2015, kolaz
(dzieki uprzejmosci artystki)

Amanze tworzy rysunki tuszem, oféwkiem i akwarelowe kolaze na papie-
rze, faczac je z fragmentami wykonanych przez siebie fotografii. W jej pracach
problem hybrydycznosci jest wieloptaszczyznowy: dotyczy jej tozsamosci roz-
dartej miedzy Nigeria a Stanami Zjednoczonymi; stuzy do kreowania hybrydo-
wych istot — pdtludzi pot zwierzat oraz odnosi sie do techniki kolazu. Artystka
dotyka w swoich pracach kwestii migracji, przemieszczania, przynalezno$ci
kulturowej, a takze relacji miedzyludzkich. W jej dzietach obecny jest szeroki
wachlarz hybrydycznych postaci o zwierzecych gtowach tygrysow, Iwow, gote-
bi czy matp lub o twarzach przystonietych maskami réznych grup etnicznych
- Dogonéw z Mali (Some kind of love, 2015, Kisses at a beach with a hammock

51 Ibidem.
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for audre [to learn to pray], 2014), ludu Kuba z Kongo, jak w pracy That low
hanging kind of sun... (2015), bedacej ,,reprezentacja” kobiety Ngady a Mwa-
ash>2. Dzielo to stalo sie inspiracjg do performansu And Fight>3 dwoch innych
artystek pochodzenia nigeryjskiego: mieszkajacej w Stanach Zjednoczonych
Wury-Natashy Ogunji i Mary Ononokpono urodzonej w Calabar w Nigerii,
a tworzgcej w Wielkiej Brytanii®>4. W pracy zatytutowanej The African Pool
(2015) pojawit sie takze motyw maski krélowej-matki Yioby i gtowa wtadcy
- oby zaczerpnigtych z tradycji rzezbiarskich dawnego Krélestwa Beninu, pod-
bitego przez Brytyjczykéw w roku 1897, alezgcego na terenie dzisiejszej Nigerii.
Jednak centralng postacia wiekszos$ci prac powstatych po roku 2012 jest kobieta
przybyla ze $wiata Zachodu, ktéra usituje odnalez¢ swoje miejsce.

Prace Ruby Onyinyechi-Amanze, charakteryzujace si¢ fragmentarycz-
noscia, skladaja si¢ ze swobodnie rozmieszczonych, na pozér przypadkowych
elementéw — donic z kwiatkami, egzotycznych roslin, koron drzew palmo-
wych, motocykli, wytaniajacych sie z tla twarzy kobiet o pigknie splecionych
wlosach lub w tradycyjnym nakryciu glowy - sprawiajace wrazenie obrazéw
przywolanych z pamieci, polaczonych konstelacjami gwiazd lub raczej siatka

52 Ngady Mwaash jest maska kobieca w triadzie krolewskich masek ludu Kuba
z Kongo. Zob. E. L. Cameron, Men Portraying Women: Representations in Afri-
can Masks, ,,African Arts” 1998, Vol. 31, No 2, s. 72-74.

53 Performance And Faith w ich wykonaniu odbyl si¢ 15 czerwca 2015 r. na Gol-
borne Road w Londynie w poblizu galerii 50 Golborne, jako cz¢$¢ indywidu-
alnej wystawy Wury-Natashy Ogunji Statues Also Love [data dostepu: 12.06—
18.07.2015]. Dokumentacja filmowa performance’u: https://www.youtube.com/
watch?v=TfOeein-xPo [data dostepu: 12.09.2015]. Ruby Onyinyechi Amanze
i Wura Natascha Ogunji uczestniczyly wspdlnie w trzeciej edycji programu
stypendialnego Fulbrighta — zob. B. Oye, Fulbright Fellowship...; w pazdzier-
niku 2015 r. ich prace byly wspdlnie prezentowane na wystawie zatytulowanej
Magic w Omenka Gallery w Lagos, Nigeria [data dostgpu: 3-24.10.2015]; zob.
Magic, Omenka Gallery, http://omenkagallery.com/exhibition/magic [data do-
stepu: 12.09.2015].

54 Y. Greslé, And Fight: Wura-Natasha Ogunji and Mary Okon Ononokpono,
Writing in Relation z dn. 25.07.2015, https://writinginrelation.wordpress.
com/2015/07/25/and-fight-wura-natasha-ogunji-mary-okon-ononokpono/
[data dostepu: 14.09.2015].
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wektorows, tworzacg nieokreslone bryly. Kompozycje umieszczone sa w bia-
tej przestrzeni, sprawiajac wrazenie niedokonczonych. Do niektorych z nich
artystka wplata fragmenty tkanin ,,afrykanskich”, konstruujac z nich postaci
lub ksztatty, innym razem tylko je odwzorowujac w strojach postaci. Czasem
ciata kobiet malowane s Z6ttawa, fluorescencyjna farba, aby podkresli¢ obco$¢,
ale tez zakwestionowac pojecie rasy (Kindred, 2014; The day we almost explored,
2015)>5. W pracy Without a care in the galaxy, we danced on galaxies (or red
sand with that different kind of sky) with ghosts of your fatherland keeping watch,
dla ktérej inspiracja stata si¢ fotografia autorstwa Malicka Sibidé, przedstawia-
jaca pare tanczgcg boso, Amanze przeistoczylta postaé mezczyzny w czlowieka
z gtowa tygrysa. Kolaz zatytulowany Red Igbo znalazl si¢ na okladce amerykan-
skiego wydania noweli Flory Mwapa, pierwszej kobiety w historii Nigerii, ktorej
ksigzka zostata opublikowana (1966)>°.

Nigeryjscy artysci, ktdrzy ksztalcili sie na zagranicznych uczelniach lub tez
mieszkajg i tworzg na Zachodzie (w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii,
Niemczech, Belgii), opuszczajac w rdznych okolicznosciach swoje rodzinne stro-
ny nie zatracajg pierwiastka ,afrykanskosci”, ktory stanowi wyrdznik ich dziet.
Ich hybrydycznos¢ przejawia si¢ w roznych aspektach i na wielu ptaszczyznach
artystycznej dzialalno$ci: w motywach, tematyce, podejmowanych problemach,
anawet w stosowanych technikach, ktore takze sg hybrydyczne (kolaz, briko-
laz, mix media, wideo, fotografia). Artysci tacza w swoich pracach rozne srodki
wyrazu wizualnego, czerpigc rozwigzania formalne tak z dziedzictwa kultury
Zachodu, co jest wynikiem ich $ciezek edukacyjnych, jak i z bogatych trady-
cji afrykanskich czy $cislej ujmujac — nigeryjskich. Zaréwno Yinka Shonibare,
Sokari Douglas Camp, jak i Ruby Onyinyechi Amanze w swoich dzietach do-
konuja przewartosciowania globalnej kultury, doszukujac si¢ w niej lokalnosci
lub przyjmujac wobec niej krytyczne stanowisko. Tworza w ten sposob wlasna
wizje kolonialnej historii, takze w wymiarze indywidualnym, ktéra pomaga
w samookresleniu, podkresleniu wlasnego pochodzenia lub identyfikacji z miej-

55 Y. Greslé, Interview...
56 Zob. F. Nwapa, Efuru, Illinois 2013.
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scem. Sa to rdwniez zapisy powrotow i obrazy pamieci, jak cho¢by w twoérczosci
Amanze. Tozsamo$¢ naznaczona refleksja postkolonialng towarzyszy takze nie-
zmiennie artystom tworzgcym w diasporach — w Wielkiej Brytanii czy w Sta-
nach Zjednoczonych. W tym wypadku jezyk ich sztuki staje si¢ uniwersalny
imoze by¢ rozumiany w kulturowo zhybrydyzowanym $wiecie.
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Summary

Post-colonial hybrids — modern Nigerian
artists against the problem of colonial
history of Africa

Contemporary artists, who came from Nigeria, live between the western
world and Africa. The article discusses some problems related postcolonial
history and artistic and hybridized identity in the creativity of Yinka Shonibare,
Sokari Douglas Camp and Ruby Onyinyechi Amanze. These artists use
the western resources of artistic expression, motives and formal solutions.
But in their artworks is contained “Africanness”. They take issues of ethnic,
political and social identity, and some problems of economic, ecological
correlation Africa (Nigeria) with West. Yinka Shonibare and Sokari Douglas
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Camp emigrated to Great Britain in 80s during the Civil War in Nigeria. Ruby
Onyinyechi Amanze grew up in the Great Britain and United States. Their
identity is hybridized; their identity consists of elements of western and nigerian
culture. Shonibare, Camp and Amanze make reframing global culture,

visualize colonial history, while stressing own identity and origin.



