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Re-teoretyzowanie rodzimej sztuki i estetyki w rozwoju Afryki — na przyktadzie ludu Joruba

Wstep

Drogi rozwoju kontynentu afrykanskiego sa niezwykle wyboiste, zwazyw-
szy ilu trudnych momentdw i okreséw doswiadczyla Afryka w swojej historii.
W sferze polityki, gospodarki, kultury, religii oraz nauki podejmowano wiele
heroicznych dziatan, ktére czestokro¢ przynosily niezbyt wymierne korzysci
lub wrecz konczyly sie spektakularng porazka. Wcigz jednak nie ustajg proby
rozwigzania probleméw i wyzwan, z jakimi boryka si¢ kontynent afrykanski i,
co wazne, wiele uwagi poswigcaja temu nie tylko rdzenni mieszkancy Afryki,
ale takze cudzoziemcy, ktorzy - jak mniemam - w poprawie jej ogélnej sytuacji
upatruja drogi do sprawiedliwszego i szczesliwszego $wiata.

Afrykanska tradycja - afrykanska
nowoczesnosé

Temat przewodni ksigzki Afrykatiska tradycja - afrykariska nowoczesnosé,
skupia si¢ na rozmaitych aspektach afrykanskiej kultury i sztuki zaréwno
w przeszlosdci, jak i wspolczesnie, podkreslajac jak istotne sg one dla ogdlnie
rozumianego rozwoju. Jest to tym bardziej pouczajace, ze uwypuklane sg za-
réwno przeszte, jak i terazniejsze aspekty afrykanskiej kultury i sztuki, a takie
ujecie tematu pozwala podkresli¢ nieunikniong synergie tradycji i nowoczes-
noéci. Bledem popelnianym przez wielu wspotczesnych badaczy Afryki jest
opieranie si¢ na zalozeniu, ze tradycja i nowoczesno$¢ sa sobie przeciwstawne.
W mojej rozprawie wykaze, iz tradycja stuzy jako fundament do budowy no-
woczesnosci.

Rozprawa ta nosi tytul Re-teoretyzowanie rodzimej sztuki i estetyki w rozwo-
ju Afryki - na przyktadzie ludu Joruba, a jej temat zaktada, iz dominujace teorie
odnoszace sie do afrykanskiej sztuki i estetyki rysuja nieadekwatny badz prze-
klamany obraz rzeczywistoéci lub staly sie od niej oderwane w takim stopniu,
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ze nie przystaja juz do wspoélczesnych potrzeb. Powyzsze stwierdzenia znajdu-
ja zastosowanie na wiele sposobow, jednak gléwna teza stawiana przeze mnie
brzmi, Ze re-teoretyzowanie rodzimej sztuki i estetyki afrykanskiej powinno
skupia¢ si¢ bardziej na uzytkowych funkcjach jakie moga one pelnié¢ w sty-
mulowaniu rozwoju w Afryce, m.in. w sferze moralnoéci, tozsamosci, rozwoju
spoleczno-politycznego, a nawet naukowego i technologicznego. Dominujace
teorie dotyczace afrykanskiej sztuki i estetyki w gtéwnej mierze skupiajg sie
na ocenie sztuki dla samej sztuki, co zasadniczo pozostaje domeng wewnetrznej
(realizm/figuratywnos¢) koncepcji sztuki. Obecnie tworzone przez lud Joruba
dzieta sztuki, wizualne i niewizualne, a takze wydarzenia artystyczne, takie jak
festiwal Osun-Osogbo w Stanie Osun (Nigeria), festiwal Sango w miejscowosci
Ovyo (Stan Oyo, Nigeria) czy festiwal Lisabi oraz karnawat Ojude Oba w Sta-
nie Ogun (Nigeria), uwydatniaja co$ wiecej anizeli tylko pochwale estetyczng
iuwypuklaja problemy z pogranicza tozsamosci, polityki, religii, a takze gospo-
darki. Teoretyczne ramy tejze rozprawy to paradygmat iwa lewa rozpowszech-
niony w kulturze Jorubéw, ktéry w dostownym tlumaczeniu znaczy ,,charakter
to piekno”.

Afrykanska sztuka i estetyka

Wyzwanie jakim jest rozwoj Afryki roztrzasane byto w gtéwnej mierze z po-
litycznego, ekonomicznego oraz naukowego punktu widzenia. Powszechnie
uwaza si¢ bowiem, ze skuteczne rozwigzanie probleméw z dziedziny polityki,
gospodarki tudziez nauki przeklada si¢ na rozwoj, rozumiany jako wzrost, pro-
dukcja, zwigkszenie oczekiwanej dtugosci zycia, ekspansja infrastrukturalna,
itd. Jednocze$nie calkowicie zaniedbuje si¢ lub po$wie¢ca marginalng ledwie
uwage rozwojowi afrykanskiej sztuki i estetyki, ktére stanowia gléwne sktad-
niki ludzkiej kultury, a to przeciez kultura tworzy podwaliny bycia-w-$wiecie
danej spotecznosci, w czym objawiaja si¢ rézne rodzaje rozwoju — polityczny,
gospodarczy i naukowy. Na kontynencie afrykanskim liczg sie tylko politycz-
ni gladiatorzy, przemyslowcy oraz ci, ktérzy posiadaja odpowiednie zaplecze
naukowe lub technologiczne. Bledne jest przekonanie jakoby sztuka i estetyka
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stuzyly jedynie najprostszym, podstawowym celom, odnoszacym sie wytacznie
do plaszczyzny osobistej, a dla szerszej publicznosci majg znaczenie najwyzej
w zakresie, w jakim wyrazaja najistotniejsze aspekty kulturowe danej spotecz-
nosci. Tymczasem sztuka i estetyka odgrywaja duzo wazniejsza role w rozwoju
kazdej spotecznosci lub nacji. I tak, wedtug Johna Bewaji: ,,Sztuka to srodek
wyrazu, ktory umozliwia ludziom manifestacje, kodowanie, przekazywanie,
transmitowanie, zachowywanie oraz instruowanie kolejnych pokolen w zakre-
sie idei, obiektéw kultury oraz sposobéw istnienia spoleczenstwa w §wiecie. Jest
to sposdb na dokumentacje i zapamietywanie wspomnien ludzi jako istot kul-
turalnych, poprzez celowe wyszczegdlnienie ezoterycznych i czesto trudnych
do opisania elementéw sktadowych egzystencji. Z tego tez powodu cywilizacje
podejmuja kroki majace na celu zachowanie w sztuce i poprzez sztuke sladow
swojej wlasnej egzystencji, zapamietujac doswiadczenia poprzez relacje stowne,
rzezbe, malarstwo, architekture, muzyke, itd.”!

Odwotujgc sie do etymologii, sztuka obejmuje wykorzystanie lub uzy-
cie pewnych rzeczy w celu ulatwienia produkcji innych rzeczy albo wykona-
nia okreslonych dziatan. Dlatego tez uzasadnione wydaje si¢ stwierdzenie,
ze wszelkie proby i dzialania podejmowane przez cztowieka noszg w sobie
znamiona sztuki. Chodzi¢ nam tu zatem bedzie o postrzeganie sztuki jako ta-
kiej, jak opisal ja Bewaji we fragmencie zacytowanym powyzej. Samuel Ade Ali
umacnia t¢ koncepcje, wskazujac, ze terminu ,,sztuka” czestokro¢ ,,uzywa sie
w odniesieniu do rzemiosta i specjalnych przejawéw artyzmu, takich jak sztuka
budowlana, rzezba, architektura, malarstwo, muzyka, taniec, itp. Sztuke za-
sadniczo charakteryzuja przedmioty bedace dzietem rak ludzkich, a nie dzieta
natury”2.

Termin ,estetyka” wywodzi si¢ od greckiego stowa aisthesis, ktére ozna-
cza percepcje. Pojecie aisthetikon, czyli przymiotnik od stowa aisthesis, opisuje
zjawisko, ktére ma zwigzek nie tylko z percepcja zmystow, ale takze z czyms,

1 J. A. L Bewaji, Black Aesthetics: Beauty and Culture: An Introduction to African
Diaspora Philosophy of Arts, New Jersey 2013, s. 311.

2 A. S. Ali, Fundamentals of Aesthetics: Issues and Theories, Cape Coast 2004,
s. 12.
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np. z innym zjawiskiem, skutkujacym pozyskaniem wiedzy poprzez zmysty3.
To Alexander Gottlieb Baumgaten (1714-1762), dzigki swemu epistemologicz-
nemu sformutowaniu estetyki, opisat jg jako nauke o ludzkim poznaniu zmy-
stowym poprzez piekno oraz jego wyraz w formach artystycznych, i jako prze-
ciwienistwo logiki, ktéra zwigzana jest w gléwnej mierze z wiedzg pozyskiwana
poprzez poznanie rozumowe.

Ze wzgledu na do$wiadczenia kolonialne niezwykle trudno znalez¢ w hi-
storii mysli filozoficznej przestrzen dla afrykanskiej sztuki i estetyki. Zderze-
nie z kolonializmem sprawilo, ze sztuka i estetyka afrykanska uznawane byty
w Europie za bardziej poslednie, a tendencja ta przyczynila sie do spowolnienia
przemian sztuki afrykanskiej oraz jej gorszej pozycji w rozwoju ogdlnym. Czym
zatem wla$ciwie jest sztuka afrykanskaico ja cechuje?

Afrykanska sztuka i estetyka wyrazane sa poprzez pigkno i przyjaznosc.
Wedtug Johna Bewaji: ,,Sztuka afrykanska obejmuje wizualne i niewizualne
oraz namacalne i niedotykalne elementy artystycznego wyrazu i prezentacji,
w taki sposéb, ze praktycznie kazdy aspekt zycia stanowi rzeczywisty obszar
utrwalenia i zastosowania sztuki”™.

Co zatem charakteryzuje sztuke afrykanska? Nalezaloby zacza¢ od stwier-
dzenia, ze sztuka ta jest holistyczna i wielopostaciowa, ma na celu pojednanie
Afrykandéw z ich otoczeniem. Posiada ona pewng ceche wspdlng dla kazdego
rodzaju sztuk, jest to mianowicie formalna natura sztuki, ktéra apriorycznie
zaktada kantowska bezinteresownosé dbiorcy, czyli zachowanie dystansu® wi-
dza wobec treéci sztuki lub tego, co jest przez nig reprezentowane’. Niezwy-
kle wazne jest tez skupienie uwagi na tresci przedmiotu sztuki, a takze na jego
dobrym, starannym wykonaniu oraz przydatnosci w sytuacji funkcjonowania

w kontekscie instytucjonalnym w szerokim tego stowa znaczeniu.

Ibidem, s. 2.

Zob. W. S. Kajubi, African Encyclopedia, London 1980, s. 40.

J. A. 1. Bewaji, Black Aesthetics..., s. 313.

I. Knat méwi tu o koncepcji ,,bezinteresownosci estetycznej”. Przyp. red.

A. Wingo, The many-layered Aesthetics of African Art, [w:] K. Wiredu (ed.),
A Companion to African Philosophy, Malden 2004, s. 425.

Ny U R W
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Jednak unikalna cechg sztuki afrykanskiej jest jej wspolnotowa natura3.
Innymi slowy, sztuka ta ma wymiar spoteczny. Wedtug Ajume Wingo: ,,Aby
dane dzieto moglo zosta¢ uznane za dzieto sztuki, nie liczy si¢ wylgcznie to, kto
je stworzyt, gdzie i z czego, ale — co wazniejsze — czy potrafi ono przyciagnac
ludzi do siebie. Oznacza to, ze w Afryce trzeba czegos wiecej, aby dana rzecz
mogla zyskac status dziela sztuki - moze to by¢ na przyklad sala petna ludzi
zacheconych do przyjscia przez takie dzielo. Sztuka to rzecz codzienna, a nie
cos$, co trzeba strzec przed ludZzmi i chowaé w ukryciu. I jako taka [...] sztuka

to zjawisko spoteczne™.

Konflikt miedzy tradycja a nowoczesnoscia
w debacie o rozwoju Afryki

Jednym z najwazniejszych zagadnien rozwoju w Afryce jest tradycja oraz jej
rola we wspodlczesnej przestrzeni afrykanskiej. Wielu glosicieli teorii moder-
nizacji reprezentuje stanowisko, ze Afryka moze si¢ rozwija¢ tylko wowczas,
jesli porzuci swoje tradycje, ktore niezmiennie sg dziedziczonymi warto$ciami
kulturowymi. Postrzegaja oni nowoczesno$¢ jako mozliwos¢ zastosowania na-
rzedzi naukowych i technologii w dziedzinie polityki i ekonomii, co realizo-
wane jest w wiekszosci krajow zachodnich. I chociaz zadne spoleczenstwo ani
naro6d nie moze zy¢ bez tradycji, wydaje sig, ze tradycja afrykanska postrzegana
jest jako co$ wstydliwego. W tej czesci rozprawy przyjrze sie wpltywowi de-
baty zwigzanej z problematyka tradycji i nowoczesnosci na zycie Afrykandw,
uwzgledniajac w rozwazaniach kreatywna sfere sztuki i estetyki.

Zdaniem Kwame Gyekye, tradycja to wszystko to, co w rézny sposob prze-
kazywane jest z pokolenia na pokoleniel?. Jej sktadnikami sg gtéwnie produkty
kultury, ktére zostaty stworzone przez przeszte pokolenia, a nastepnie za-
akceptowane i zachowane w calo$ci lub cz¢sciowo przez pokolenia kolejne,

8 Ibidem, s. 426.
9 Ibidem.
10 K. Gyekye, African Cultural Values, Accra 1996, s. 221.
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ale z poprawkami i uzupelnieniami, jakie wynikajg z dynamicznego charakteru
ludzkiej egzystencji. Na silne pragnienie rozwoju w Afryce ogromny wplyw miat
kolonializm, jakiego do$wiadczylo wiele afrykanskich panstw, a ktory sprawit,
ze na porzadku dziennym bylo tam postrzeganie rzeczywistosci z europejskiej
perspektywy. Wiele dziet sztuki oraz norm estetyki afrykanskiej uznawanych
bylo za prymitywne, irracjonalne lub lezace poza sferg sztukii estetyki. Natural-
nie, w ostatnich latach obserwujemy odwrdcenie tego trendu.

Umniejszanie wartosci afrykanskiej sztuki i estetyki przez osoby spoza
Afryki przybralo kolosalne rozmiary. Na przykiad Ajibade, Omon oraz Oloidi
piszac o Sztuce afrykatiskiej w kontekscie postkolonialnym stwierdzaja, ze: ,,Za-
chodni misjonarze oraz wojskowi kolonizatorzy podchodzili do afrykanskich
rzezb nie jak do obiektow sztuki, ale jak do niewartych uwagi przedmiotéw
kultu, niedorzecznych produktéw plemiennych. Jedna z przyczyn niezrozu-
mienia wsrdd zachodnich kolonizatoréw byl fakt, iz rzezby (czyli sztuka) takie
jak maski, totemy!! czy posagi funkcjonowaly w kontekscie religii, ptodnosci
oraz w innych kontekstach spotecznych, ale nie byly [tworzone — A.P.] jedynie
dla celéw ekspozycyjnych, wystawione dla ttumu zwiedzajacych w muzeach
i galeriach zorganizowanych na zachodnia modte™2.

Messay Kebede poswigca wiele uwagi temu zagadnieniu w swojej pracy pt.
Rozwdji filozoficzna debata afrykatiska (1999)13, gdzie stwierdza, ze centralnym
punktem niniejszej debaty jest spor miedzy tradycja a nowoczesnoscia, ktory
urdst na gruncie wzajemnej alienacji obu tych koncepcji. Parafrazujac, zamiast
by¢ postrzegane jako dwa przeplatajace sie zjawiska, tradycja i nowoczesnoséé

oceniane s3 jako antagonistyczne i wzajemnie si¢ wykluczajace.

11 Przypis redakcji: w kontek$cie wierzen afrykanskich totem madgt by¢ nie tylko
rzezbg stworzong przez artyste, ale méglo nim by¢ zwierze, roslina, jakikol-
wiek przedmiot, a nawet zjawisko atmosferyczne.

12 B. Ajibade, E. Omon, W. Oloidi, African Arts in Postcolonial Context: New Old
Meaning for Sculptures in Nigeria, ,Pakistan Journal of Social Sciences” 2011,
No 4,s.172.

13 Zob. M. Kebede, Development and the African Philosophical Debate, ,,Journal
of Sustainable Development in Africa” 1999, Vol. 1, No 2, s. 39-60.
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Rodzima sztuka i estetyka ludu Joruba:
holistyczny Weltanschauung

Jorubowie zamieszkuja potudniowo-zachodnie obszary Nigerii, moga po-
chwali¢ si¢ bogatym dziedzictwem kulturowym i przy tym stosunkowo wczes-
nie zetkneli si¢ z naukami Zachodu. Warto réwniez wspomnie¢, ze tradycja ich
ludu odgrywa ogromna role w ksztaltowaniu spotecznej tozsamosci. A zatem
przyjeli oni nowoczesnos¢, ale nie odrzucili tradycji w odniesieniu do rozwoju
spoleczno-kulturowego. Sztuka i estetyka ludu Joruba pozostaja czescia jego
bogatej tradycji.

Sztuka ta powstaje w wyniku polaczenia szeregu cech, a wszystkim z nich
nadawane jest nastepnie zabarwienie estetyczne. Innymi stowy, Jorubowie
poddajg wszystko ocenie estetycznej!4, a tres¢ ich sztuki jest niezwykle bo-
gata i obejmuje nader szeroki zakres. Wedtug Corneliusa Oyeleke Adepegba:
»Wirdd etnicznych grup Afryki Jorubowie bez watpienia sg jednymi z najbar-
dziej ptodnych twércow i uzytkownikoéw sztuki. Szczegdlnie bogata jest ich tra-
dycja rzezbiarska, do ktorej zaliczy¢ trzeba zaréwno liczne przedmoty bedace
znaleziskami archeologicznymi wykonane w terakocie, kamieniu czy w formie
metalowych odlewdw, jak i bardziej wspolczesne wyroby sakralne i religijne
wykonane w drewnie, z odlewow [ze stopow — A.P.] metali czy z zelaza. Row-
nie artystyczny charakter maja insygnia wladzy politycznej, np. dekorowane
koralikami korony lub miotetki do odganiania much. Przedmioty o wysokim
prestizuiuzytecznosci wytwarzane sg z niezwykla precyzja i z myslg o spetnie-
niu wymogo6w estetycznych. Dzieki swemu bogactwu, sztuka ludowa stata si¢
tu wyjatkowo atrakcyjna dla naukowc6w i badaczy z kraju i ze $wiata”1>.

Zacytowany powyzej fragment ujmuje najwazniejsze tresci sztuki ludu Jo-
ruba, ktére tworzg rowniez ramy jego koncepcji estetyki. A zatem w kulturze

14 J. Duran, Yoruba Work and Art Categorization, ,Philosophia Africana” 2006,
No 9, s. 35.

15 C. O. Adepegba, Yoruba Art: Concept and Reality, [w:] O. O. Olatunji (ed.),
The Yoruba: History, Culture & Language. ]. F. Odunjo Memorial Lectures, Iba-
dan 1996, s. 74.
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Jorubow sztuka nie jest celem sama w sobie, ale jedynie srodkiem pozwalaja-
cym osiggnac estetyczne standardy, takie jak ,,weltanschauung” (Swiatopoglad),
umozliwiajacym dojécie do pewnych praktycznych lub moralnych zalozen.
W kulturze tej sztuke okresla sie stowem ona, pickno wyrazeniem ewa, a cha-
rakter iwa. Wszystkie te pojecia przeplataja sie w dyskusjach o sztuce i estetyce
Jorubéw. Co ciekawe, sztuka ludu Joruba powiazana jest zkosmogonia. Innymi
stowy zaréwno idea sztuki, jak i pickna wywodzi si¢ od Istoty Nadrzednej zwa-
nej Olodumare, ktéra odpowiedzialna jest za stworzenie wszech$wiata. Istota
Nadrzedna zadanie to powierzyla bostwom, a w szczegdlnosci bostwu Obatala,
ktéremu zlecono ulepienie cztowieka z gliny.

Poniewaz bdstwo Obatala odegralo tak wazna role w stworzeniu cztowieka,
to wlasnie do niego wznosi sie modty, gdy kobieta jest brzemienna, proszac
aby dziecko przyszlo na §wiat bez jakichkolwiek deformacji. W tym miejscu
nalezy podkresli¢ fakt, ze artystyczna tworczo$¢ ludu Joruba ma swoje metafi-
zyczne korzenie, owg metafizyczna podstawe podkresla rowniez Robert Farris
Thompson, cytowany przez Durana: ,,Estetyki kultury ludu Joruba nie mozna
oddziela¢ od jego metafizyki. Zgodnie z ich wierzeniami, bardzo powszechny-
mi wérdd innych kultur afrykanskich, wszystkie rzeczy maja dusze. Stad tez
kategorie pigkna wykorzystywane przez lud Joruba w duzej mierze facza sie
z wyobrazeniem duszy i nigdy nie sg od niego wolne. To skutkuje oceng arty-
styczna o charakterze zupetnie odmiennym od tego, co proponuje wigkszo$é
tradycji estetycznych zachodu”.

Kolejng czesta cecha sztuki ludu Joruba jest faczenie jej z wartosciami moral-
nymi oraz uzytkowymi. Nie jest to zatem ,,sztuka wyltacznie dla sztuki” (fr. lart
pour art). Pojecie ,,sztuki dla sztuki” wyrazone jest w kantowskim wyobrazeniu
oddzielenia w sztuce. Wedlug Kanta ,,rzetelna ocena wartosci estetycznej musi by¢
bezstronna, wolna od wszelkich wartosci uzytkowych czy materialnych, i skupio-
na jedynie na obiekcie lub dziele sztuki postrzeganym jako forma”?’.

16 J. Duran, Yoruba Work..., s. 36.

17 Cytat za. C. Battersby, Stages in Kant’s Way: Aesthetics, Morality and the Gen-
dered Sublime, [w:] P. Z. Brand, C. Korsmeyer (eds.), Feminism and Tradition
in Aesthetics, Pennsylvania 1995, s. 88-114.
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W odréznieniu od stanowiska Kanta, ktére przedstawiono powyzej, artyzm
ludu Joruba nie jest jak wspomniano jedynie ,,sztuka dla sztuki”, praktyczne
imoralne warto$ci z niej ptynace wykorzystywane sa bowiem do oceny jej este-
tyki. Za przyklad mogg tu stuzy¢ rozmaite odmiany sztuk w swej wizualnej oraz
innej formie: sztuka literacka rozumiana jako poezja, dziela sceniczne oraz ora-
tura, ale tez tkactwo zwigzane z wytwarzaniem tkanin, jak i wyplataniem ko-
szy, a takze inne rodzaje dzialan artystycznych, oceniane sg przez pryzmat wy-
mogdw historycznych, kulturowych, politycznych i ekonomicznych. Konkretna
maska moze by¢ przyozdobiona wizerunkiem bohatera lub kréla, podkreslajac
jego wktad w historyczny i polityczny rozwdj ludu Joruba. W tym samym sen-
sie tradycyjne obrzedy maskarad (egungun) réwniez polegaja na przedstawie-
niu pewnych bdstw i kréléw zwiazanych z kulturg ludu. Podobnie wigkszo$¢é
festiwali, takich jak np. Osun-Osogbo - ktdry jest obecnie impreza zakorze-
niong w globalnej §wiadomosci - ma swoje znaczenie historyczne i kulturowe.
Tym niemniej, powyzsza analiza nie powinna by¢ interpretowana jako majaca
na celu dowiedzenie, Ze lud Joruba nigdy nie tworzy ,,sztuki dla sztuki”. Przyto-
czony wywod ma jedynie wykazad, ze sztuka tego rodzaju odgrywa tu zaledwie
role pomocniczg.

Re-teoretyzowanie rodzimej sztuki i estetyki
afrykanskiej — na przyktadzie ludu Joruba

Faktem jest, ze wiele rozpraw naukowych dotyczacych afrykanskiej sztuki
i estetyki skupia si¢ bardziej na ich wewnetrznej anizeli zewnetrznej analizie.
Analiza taka dotyka probleméw ich formy, znaczenia, czesci sktadowych i za-
gadnien filozoficznych, takich jak bezstronno$¢ i obiektywizm. Aspekty te sg
istotne, ale nie odnoszg sie do problemu moralnego wypaczenia w Afryce, kto-
re ma negatywny wplyw na wszystkie aspekty zycia na tym kontynencie, tzn.
na sfere polityczng, gospodarcza, kulturowg oraz nauki.

Ito przez wzglad na powyzsze zjawisko jestem oredownikiem re-teoretyzo-
wania afrykanskiej sztuki i estetyki oraz podjecia wyzwania, jakim jest daze-
nie do rozwoju w Afryce poprzez wykorzystanie sztuki i estetyki ludu Joruba.
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Teoretyczne ramy wyznacza tu pojecie iwa lewa, ktére w dostownym ttuma-
czeniu znaczy, przypomnijmy, ,charakter to pickno”. W kulturze ludu Joruba
niemal wszystkie aspekty bycia-w-§wiecie powigzane s3 z terminem iwa (cha-
rakter), a jego uzycie w tym znaczeniu odnosi si¢ do moralnie akceptowanego
postepowania lub charakteru. Dla zachowania pelnej transparentnosci, wyjas-
nijmy pokrétce znaczenie iwa w sferze moralnosci ludu Joruba.

Wartoéci moralne stanowia niezwykle wazny aspekt Zycia kazdej spofecz-
nosci. Wedlug Gyekye, wartosci takie to formy lub wzorce zachowania, ktore
uznawane s3 za najbardziej warto$ciowe i tym samym sg cenione przez dang
spolecznos¢. Nie ograniczaja si¢ one jedynie do wzorcéw zachowania, ale takze
obejmuja cele dziatan podejmowanych wspélnie lub indywidualniel8. W tra-
dycyjnym systemie wierzen ludu Joruba warto$ci moralne sg $cisle powigzane
z pojeciem iwa. W zasadzie wérdd Jorubdw panuje zgoda, Ze moralno$¢ najle-
piej podsumowuje wlasnie owo stowo, ktore w potocznej angielszczyznie ozna-
cza ,charakter”9. Stowo to ma tez wiele pochodnych i oznacza wszystko, co
czyni zycie przyjemnym i mitym dla Boga. Z tego powodu czgsto podkresla sie,
ze ,dobry charakter musi by¢ dominujaca cecha ludzkiego zycia”20. Przy takim
rozumieniu pojecia iwa, czesto styszy si¢ nastepujacy aforyzm: iwa rere le so
eniyan, ktéry przettumaczy¢ mozna jako: ,,pigkno cztowieka lezy w jego do-
brym charakterze” albo ,,dobry charakter to straznik czlowieka”.

Jak wynika z naszej dotychczasowej analizy pojecia iwa (charakter), wszyst-
ko to, co rozumiane jest jako piekno (ewa), musi posiada¢ warto$¢ moralng
w rozumieniu iwa (charakter). Stad tez aforyzm iwa lewa - ,,charakter to pigk-
no”. Mozemy odnies¢ 6w aforyzm do dziet sztuki oraz innych cech estetyki,
zauwazajac, ze Jorubowie w swej ocenie wychodzg poza pigkno fizyczne, aby
stwierdzi¢, czy dana osoba jest pigkna czy nie. Jesli dana kobieta jest fizycz-
nie atrakcyjna, ale brak jej wtasciwego charakteru, nie bedzie ona uwazana

za piekng, w odczuciu przedstawicieli ludu Joruba, fizyczne pickno niemajace

18 K. Gyekye, African Cultural..., s. 54.
19 B. Idowu, Olodumare; God in Yoruba Belief, London 1962, s. 154.
20 Ibidem.
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odzwierciedlenia w warto$ciach moralnych jest bowiem bez znaczenia, gdyz nie
moze sie w sposéb tre$ciwy przyczyni¢ do rozwoju spotecznosci.

Odnoszac to do sztuki - wida¢, Ze Jorubowie nie polegaja wyltacznie na fi-
zycznej jej ocenie, ale sktaniajg sie raczej do analizy uzytkowych i moralnych
wartosci dziet sztuki, festiwali, itd., oceniajac stopien, w jakim ujmuja one
filary kulturowe i historyczne spoteczno$ci. Przykladem moze tu by¢ edan
(instrument uzywany przez pewnag kategori¢ przywddcow plemiennych
zwanych ogboni w czasach prekolonialnych), ktéry symbolizuje instytu-
cjonalizm oraz dopasowanie. Jest to wizerunek mezczyzny i kobiety, ktory
w sposéob niepozostawiajacy zadnych watpliwoséci wyjasnia, ze jesli kobieta
i mezczyzna odbywac beda stosunki na planecie Ziemia, $wiat bedzie trwat
nadal. To, co wazne w tym przypadku, to fakt, iz ,edan” (symbol wladzy) jest
nie tylko dzielem mitym dla oka, ale petni ponadto inne, bardziej praktycz-
ne funkgje, ktére pozwalaja na rozwdj spotecznosci. Podobnie ma si¢ rzecz
z tykwa (igha), ktéra moze przybieraé rozmaite formy i tym samym cieszy¢
oko. Ale dla Jorubéw pelni ona réwniez inng funkcje, poza dekoracyjna, po-
zwala mianowicie zweryfikowa¢ moralne zepsucie krola. Stad tez wziglo sie
powiedzenie oba sigba, ktoére oznacza, ze krol ,otworzyt tykwe”. Kiedy krol
to robi, znaczy to po prostu, Ze powinien on popetni¢ samobojstwo jako kare
za zachowanie, ktére mogloby narazi¢ spoleczno$¢ na hanbe i by¢ zrédlem
kryzysu.

Rozwazania te majg na celu udowodnienie, ze sztuka i estetyka w kultu-
rze ludu Joruba, poza wartoscig wewnetrzna, przedstawiajg réwniez wartosci
zewnetrzne, ktore sg bliskie z wartosciami uzytkowymii moralnymi. Sztuka
ludu Joruba wskazuje zatem jak mozna stworzy¢ dobra spotecznos¢, podkre-
$lajac, iz samo pigkno nie wystarczy, jesli nie jest poparte warto§ciami mo-
ralnymi i praktycznymi. Wartosci te ujete sa w aforyzmie iwa lewa (pigkno
to charakter) i nie bedzie przesada stwierdzenie, ze iwa (charakter) to kluczo-
wy element, na ktérym w kulturze ludu Joruba opiera si¢ rozwoj. Panuje tam
réwniez przekonanie, ze jesli zapewniony zostanie iwa (charakter), to bedzie
on mial wplyw na inne obszary zycia, takie jak polityka, gospodarka, religia,

nauka i technologia.
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To, co zostalo powiedziane o sztuce i estetyce ludu Joruba mozna odnies¢
réwniez do innych afrykanskich kultur. Sztuka postrzegana jest tu jako zjawi-
sko wspolnotowe, czyli takie, ktore moze mie¢ pozytywny wktad w interak-
cje spoteczne. Nawet muzyka afrykanska stanowi przekaz bogaty w obszarze
moralnym i moze by¢ wykorzystana do rozwoju tutejszych spolecznosci. John
Bewaji wyraznie to ujmuje, piszac: ,W Afryce, podobnie jak wszedzie indziej,
sztuka stanowi najwyzsze uosobienie kultury i ucywilizowania danej spotecz-
noéci, $wiadczac o zdolnosci cztowieka do rozkoszowania si¢ bardziej wznio-
stymi aspektami zycia, bez wzgledu na sytuacje danego cztowieka oraz bez po-
dziatu na biednych i bogatych w $wiadomosci kulturalnej”21.

Jak wynika z powyzszego, tradycja artystyczna, ktéra w przypadku Afryki
jest dziedziczna, moze pomdc afrykanskiej nowoczesnosci. Trzeba zauwazy¢,
ze nowoczesno$¢ w wydaniu afrykanskim nie ktadzie wystarczajacego nacisku
na warto$ci moralne (tak wazne dla tradycji artystycznej dawnej sztuki), ktére
stanowig fundament wszelkiego rozwoju. Fala politycznej korupcji jaka zalewa
Afryke ma swoje zrodto w moralnym wypaczeniu. Jest zatem jasne, ze tradycja
powinna stuzy¢ jako fundament rzeczywistego afrykanskiego odrodzenia.

Tradycja krytyczna jako fundament
prawdziwego afrykanskiego odrodzenia

W niniejszym opracowaniu zawarta zostala pochwala tradycji, ze szczegdl-
nym naciskiem wplywu tradycji artystycznej na rozwdj afrykanskich spoteczno-
$ci. Pozwole sobie jednak zauwazy¢, ze nie wszystkie aspekty tradycji moga by¢
uzyteczne dla projektu rozwoju Afryki, tradycja bowiem, aby by¢ w petni uzy-
teczna, musi zawiera¢ element krytyczny. Innymi stowy, Afrykanie musza odejs¢
od tradycji, ktére nie promuja dociekliwosci, otwartoéci oraz fallibilizmu, czyli
zjawisk stanowigcych cechy charakterystyczne dla naukowej racjonalnosci

Afryka musi by¢ nowoczesna, a wspdlczesne warunki bytowania afry-
kanskich spoteczno$ci musza zosta¢ wzbogacone o nowe metody i osiaggnie-
cia w dziedzinie nauk medycznych, technologii i rolnictwa. Nawet w zakresie

21 J. A. 1. Bewaji, Black Aesthetics..., s. 237.
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sprawowania wladzy Afrykanie muszg poszerzy¢ swoja wiedze o demokracji
i prawach czlowieka. Nie mozna tkwi¢ w prze§wiadczeniu, ktére akceptuje wie-
lu Afrykandw, ze ,,skoro w ten sposob postepowali nasi przodkowie, to trzeba
trzymac si¢ obranych przez nich metod”. Aby przy$pieszy¢ rozwoj spoteczny,
musimy bardziej krytycznie spojrze¢ na ogélnie przyjmowane tradycje, nie
wylaczajac tradycji artystycznych. Bezdyskusyjny pozostaje fakt, ze w swym
spolecznym charakterze sztuka afrykanska, oparta na specyficznym dla siebie
moralnym i praktycznym przekazie ma wiele dobrego do zaoferowania i moze
w znacznym stopniu przyczynic si¢ do poprawy jakosci afrykanskiego bycia-w-
-$wiecie w wieku XXI oraz w dalszej przyszloéci. Problemy, z ktérymi obecnie
zmaga sie kontynent afrykanski, mogg zosta¢ rozwigzane jedynie wowczas, jesli
my, Afrykanie, zaczniemy postrzega¢ siebie samych jako integralna cze$¢ $wia-
towego porzadku. Ponadto Afryka musi wyzby¢ sie wewnetrznych sprzecznosci
wynikajacych z niedoboru wlasciwego przywodztwa. Nawet jesli stoimy przed
konieczno$cia promowania tradycji, nie powinna to by¢ tradycja, ktéra wspiera
korupcje i wykazuje brak poszanowania dla praw cztowieka?2.

Zakonczenie

Sztukaiestetyka majg do odegrania okreslone role w procesie rozwoju spo-
tecznego, szczegdlnie w zakresie systemu wartosci wyrazanego poprzez moral-
na i praktyczna koncepcje sztuki, co pokazano na przykladzie rozpowszech-
nionego wsrdd ludu Joruba konceptu iwa lewa (charakter to pigkno). Sztuka
i estetyka pozwalajg chroni¢ i zachowywac tozsamo$¢, ale musimy krytycz-
nym okiem patrze¢ na te przejawy rodzimej tozsamosci, ktora odrzuca korzy-
$ci ptynace z nowoczesnosci. Co wigcej, sztuka i estetyka majg swoje korzenie
w tradycji, co uwypukla fakt, ze afrykanska tradycja jest warunkiem niezbed-
nym do osiggniecia afrykanskiej nowoczesnosci.

Ttumaczenie Konrad Brzozowski

22 O. A. Oyeshile, Humanistic Cultural Universalism as a Veritable Basis for
Africa’s Development, ,,International Journal of Philosophy” 2007, No 51, s. 57.
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Summary

Re-Theorizing Indigenous African Arts
and Aesthetics for African Development:
The Yoruba Example

The African developmental challenge in a broad configuration, be
it political, cultural, artistic, aesthetic, scientific and economic, has been
predicated and interrogated on the basis of conflict between tradition
and modernity. However, many researches in this sphere of analysis have paid
little attention to the superimposition of the European gaze on Africa which
has tried to denigrate the African past in a bid to impose or foist what may be
regarded as a ‘dubious modernity’ that tries to severe the contemporary African
being-in-the-world from its tradition. In this paper, I try to show that African
culture and arts, especially from the trajectory of tradition cannot be separated
from modernity. Just as tradition provides the pivot on which modernity
is erected, there are also traces of tradition in modern expressions of African
arts and culture.

In this paper therefore, I defend the view that it is tradition, as can be gleaned
in African arts and aesthetics, especially in Yoruba culture of South-Western
Nigeria that provides the basis for modern African culture in its utilitarian
and moral dimensions. I also do a critique of the philosophical arguments
bordering on the tradition-modernist debate in African philosophy and then
make a case for African modernity rooted in tradition, the absence of the latter
hasled to the stunted development of arts and culture in contemporary Africa.
The Yoruba artistic and aesthetic weltanschauung (worldview) is then used
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as the basis for my thesis of re-theorizing indigenous African arts and aesthetics
for African development.

The methodology of this paper is made up of historical, analytic
and reconstructive aspects of philosophy. The paper traces the history
of the denigration of African arts, and engages in the analysis of its constitutive
forms. Thereafter, an attempt is made to reconstruct these various elements
to pave way for a development oriented culture predicated on the synergy
of tradition and modernity.

It is concluded that the development of Africa is to be largely founded
on values which tradition has bequeathed, though from a critical perspective,
and which must be reckoned with if there is to be a genuine African

renaissance.



