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KATEGORIE STYLISTYCZNE
W POEZJI BAROKOWEJ

Jak wiadomo, pojecie kategorii ma juz od czaséw Arystotelesa diuga
tradycje i wiazato sie¢ gltéwnie z jezykiem, a nawet SciSlej z gramatyka,
stad terminy typu kategorie gramatyczne, kategorie morfologiczne,
kategorie fleksyjne. Poniewaz nie wszystkie kategorie majg okreslone
wyktadniki gramatyczne, przyjeto si¢ dzisiaj szersze rozumienie tego
pojecia, znajdujace odbicie w terminach kategorie jezykowe czy katego-
rie semantyczne. Nalezy tu na przyktad kategoria modalnoSci czy kate-
goria przestrzeni. Analogicznie do majacego juz duze zastosowanie
w lingwistyce terminu kategorie jezykowe, mozna utworzyé termin
kategorie stylistyczne, ktore odnosityby sie do struktury tekstéw, zwla-
szcza tekstow artystycznych, dla ktérych dziedzina stylu stanowi czyn-
nik pierwszoplanowy. Kategorie stylistyczne, jako kategorie tekstowe,
zwigzane ze sferg parole, bytyby blisko spokrewnione z tzw. figurami
i tropami stylistycznymi, rézniac si¢ jednak od nich wiekszym stopniem
ogoélnosci i powigzaniem z ptaszczyzna makrostruktur tekstowych.
W przeciwieristwie do kategorii jezykowych uwarunkowanych cechami
systemu (sferg langue), kategorie stylistyczne ksztattuja sie na zasadzie
wyboréw, ktore na skutek powtarzalnosci przybierajq charakter konwen-
cjonalny, co jednak nie jest norma. Pojecie kategorii stylistycznych moze
pokrywaé sie do pewnego stopnia z pojeciem kategorii jezykowych, jak
w przypadku dwu szczegdlnie nacechowanych kategorii: czasu i prze-
strzeni. Moze takze pokrywaé si¢ z niektérymi tropami i figurami, maja-
cymi szerszy zakres i odpowiednia wage w budowie tekstu. Zalezy to
takze od rangi, jaka autor nadaje danej figurze w tekscie.
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Kategorie stylistyczne majg, jak prawie wszystkie sktadniki zwigzane
ze stylem, charakter znakowy i moga wystapi¢ poza jezykiem, w roz-
nych kodach niewerbalnych. Takimi kategoriami sgq na przyktad w sztu-
ce: malarsko§é - linearnosé, ptaskosé - giebia itp. Czesto poszczegolne
kategorie ukladaja sic w opozycyjne pary, co zwiazane jest ze wspoti-
stnieniem lub Scieraniem si¢ przeciwstawnych tendencji artystycznych.
Szczegdlnie wdzigcznym dla analiz stylistycznych terenem Scierania sie
tych tendencji jest poezja barokowa, gltoszaca nieomal programowo nie-
zgode na jednolity model piekna oraz zasade godzenia przeciwienstw.
Pulchritudo multiplex est — gtosit Giordano Bruno, ktérego stusznie
traktuje J. Pelc jako mysliciela i estetyka barokowego. Synteza J. Pelca
dotyczaca literatury barokowej zostata najkrocej ujeta w tytule rozpra-
wy: Barok - epoka przeciwienistw, ktory stal si¢ zarazem tytulem zbioru
studiow tego badacza'.

Ogélna synteza baroku jako pradu czy stylu literackiego stoi przed
dylematem:

1) wyodrebnienia cech konstant i cech dominant wtasciwych literatu-
rze barokowej i przeciwstawiajgcych ja literaturze renesansowej, tak jak
to uczynit w odniesieniu do sztuki Heinrich Woliflin; w jego ujeciu zasa-
dnicze réznice miedzy renesansem a barokiem sprowadzaja si¢ do pigciu
opozycyjnych par nastepujgcych kategorii: linearnosé¢ - malarskosc,
ptaskos¢ - gtebia; forma zamknieta - forma otwarta;, wielos¢ tj. koor-
dynacja - jednosé, tj. subordynacja oraz jasnosé - wieloznacznosc’,

2) wyodrebniania zespotu cech niekoniecznie tylko barokowych, ale
stanowigcych w tym okresie uk tad cech dominant, uktad dynamiczny,
oznaczajacy, iz w danym konkretnym teks$cie moze zabraknaé cech a, d,
h (wystepujacych czesto w innych tekstach), ale 6w brak wyréwnuja
cechy i, k, n (potencjalnie mozliwe czy nawet dos¢ czeste) oraz obecnos¢
cech b, ¢, e, [, g, j, ktére tworza uktad wystarczajacy do uznania
danego tekstu za tekst barokowy.

Ci badacze, ktérzy ostro przeciwstawiajg barok renesansowi, z reguty
poprzestaja na ogdlnych opozycjach typu: renesansowa jasnos¢, harmo-

" J. Pelc, Barok - epoka przeciwienstw, Warszawa 1993.

* H. Waliflin, Podstawowe pojecia historii sztuki (1915, wyd. polskie: Warszawa
1962).
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nia, decorum (stosownos$¢) : barokowa wieloznacznos$é, dysharmonia,
udziwnienie (jako czynnik tamiacy zasade¢ stosownosci). Wszelako w
poezji barokowej i to niekoniecznie we wczesnym okresie mamy do czy-
nienia z utworami jasnymi i # lub harmonijnymi oraz dostosowujacymi
styl do tematyki i funkcji utworu. Mozliwo§¢ wystapienia takich utwo-
réw wynika juz z samej (empirycznie sprawdzalnej) tezy o wielosci sty-
low w literaturze barokowej, ale - poniewaz ciagle rozpatruje sie barok
w zestawieniu z renesansem - traktuje sie te nietypowe utwory jako
przedtuzenie renesansowych wzorcow (zwtaszcza poezji Kochanowskie-
go). Stad biorg si¢ czeste okreslenia typu: nurt renesansowo-klasyczny
w literaturze XVII w., ,renesansowy barok”, itp. Okreslenia te nie doty-
czg tylko utworow z okresu pogranicza, tj. péZnego renesansu i wczes-
nego baroku, a wiec okresu, w ktérym wystepuja oba te prady, ale
takze i dojrzatego baroku. Co gorsza, jednak mamy nierzadko do czy-
nienia z trudnodciami z okreSleniem przynaleznosci danego twoércy do
ktéregos okresu. Tak np. Grabowiecki byt traktowany jako wybitny
twérca poznorenesansowy, jako manierysta badz - zwtlaszcza ostatnio -
jako jeden z kilku dobitnie barokowych poetow.

Podobnie ma sie rzecz w przypadku innych pisarzy (Sepa, Zimorowi-
c6w) a nawet i niektérych nurtéw wywodzacych si¢ z czasow pozinego
renesansu (przyktadem groteskowy nurt sowizdrzalski). Gdzie konczy
siec renesans a gdzie zaczyna si¢ barok? To pytanie przewija si¢ przez
szereg rozpraw, podobnie jak pytanie o koniec poezji barokowej, o cha-
rakter poezji Druzbackiej czy Niemirycza...

Sporo jest préb okreslenia zasadniczych cech baroku, prob przetamu-
jacych dobrze znane stereotypowe zestawienia cech negatywnych: maka-
ronizacja, znaczna ilos¢ gwaryzmow, regionalizméw, archaizméw, oscy-
lacja miedzy dworska wytwornoscig stow i frazeologii a rubaszng poto-
cznoécig, zachwianie naturalnego szyku czlonéw zdania i zdan, przero-
sty w zakresie struktur hipotaktycznych, sztucznosé tropéw i figur, nad-
miar powtérzen. Wszystko to mialo stanowic przejawy zepsucia dobrego
smaku artystycznego i upadku polszczyzny literackiej po okresie zlotego
dla niej wieku. Przelamanie rejestru negatywéw nastapito w niektérych
pracach strukturalistycznych, np. Z. Stiebera®. Pierwsza jednak w lin-
gwistyce naszej probe wyodrebnienia gtéwnych kategorii stylistycznych
charakteryzujacych utwory barokowe podjeta Teresa Skubalanka w swej

y * Por. Z. Stieber, Udziat dialektéow w formowaniu jezyka literackiego, [w:] tegoz:
Swial jezykowy Stowian, Warszawa 1974, s. 292-299.
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Historycznej stylistyce...'. W niedawno opublikowanym artykule Gtéwne
tendencje stylistyczne w polskiej poezji barokowej® przyjmuje ona istnie-
nie czterech ogélnych kategorii stylistycznych waznych dla poezji baro-
kowe;j:

1) dyskursywnosé,

2) konceptualnosé,

3) antytetycznosé,

4) rozluznienie klasycznych norm wysokiego stylu.

Jej zdaniem cechy takie, jak alegorycznosé czy pointowosé nie sg tak
powszechne i ,raczej uzaleznione od gatunku i tematu dzieta”®. Podany
zespot czterech kategorii wystepuje ponad réznymi rozbieznymi tenden-
cjami i zroznicowaniami genologiczno-tematycznymi. Autorka idzie tu
Sladem innych badaczy, usitujacych wydoby¢ z literatury barokowej cechy
wspolne i wystepujace we wszystkich utworach okresu. Ale przeciez
mamy bardzo wiele tekstow, w ktorych nie ma dyskursywnosci czy kon-
ceptualnosci, a przeciez majacych dobitnie barokowy charakter. Watpli-
wosci budzi tutaj przede wszystkim wymieniona na pierwszym miejscu
dyskursywnos§¢ Rozumie jg T. Skubalanka jako dialogicznosé,
czgste wprowadzenie struktur rozmowy (np. w wielu wierszach W. Po-
tockiego). Sama autorka podkresla, iz dyskursywnosé taczy barok z
renesansem, ale przeciwstawia poezji oswiecenia, w ktorej, jak pisze
autorka, ,ostabta”. Ceche te¢ mozna jeszcze wywiesé (pomijajac prowe-
niencje antyczne) z poezji Sredniowiecznej. Owszem, barok postuguje sie
chetnie struktura dialogu (w tym jako rozmowy z Bogiem), ale czy cze-
Sciej niz renesans? Rozumiatbym dyskursywnos$é¢ inaczej: nie jako imita-
cj¢ rozmowy, ale dramatyzacj¢ wypowiedzi monologowej poprzez wpro-
wadzenie wewnetrznej dialogowosci, r6znych punktéw widzenia, dywa-
gacji, refleksji, pytan itp. Ten typ dyskursywnosci wigze si¢ ze stylem
antytetycznym i wystepuje w pogtebionej postaci u poetéw nurtu metafi-
zyczno-medytacyjnego, poczynajgc od Sepa-Szarzynskiego a koiczac na
J. H. Lubomirskim. Tak rozumiang dyskursywnosé¢ traktowatbym jako
ceche dobitnie barokowa, co nie znaczy: wylacznie barokowa, gdyz
wystepuje ona np. w Trenach Kochanowskiego. Watpliwos¢ tez budzi

* T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego, Wroctaw 1984,

® Praca pomieszczona w tomie studiéw: Barok w polskiej kulturze, literaturze i
jezyku, Krakow 1992, s. 189-198.

® Ibidem, s. 197.
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cecha czwarta: rozluznienie klasycznych norm stylu wysokiego, albo-
wiem barok rozluznia a nawet tamie zasad¢ decorum nie tylko
w zakresie wysokiego stylu i szlachetnych gatunkéw, ale takze stylow i
gatunkéw Srednich oraz niskich. Barok stosuje czesto styl synkretyczny,
burzac jakby klasyczna mape stylow i gatunkéw. Nie budzi natomiast
watpliwosci konceptualnos¢ i antytetycznosé, przy czym jednak warto
zwrécié uwage, iz pointowos¢ miesci si¢ w pojeciu konceptualnosci (kon-
cepty barokowe sa bardzo czesto realizowane przez zaskakujace pointy).
Majac stale na uwadze wielka réznorodnosé a nawet skrajnie
odmienne tendencje w poezji barokowej mozna, jak sadze, zarysowac
nastepujacy uktad ogélnych kategorii stylistycznych w tej poeziji:

l.synkretyzm odmian jezykowych, stylowych, genologicznych
i #/ lub przeciwstawne dazenie do monostylowos§ci tekstéw (lub
wydzielonych czesci) polegajacej na wyrazistym uwydatnieniu i taczeniu,
zestawieniu (juxtaposition) kontrastow wystepujacych juz w samym
systemie leksykalno-semantycznym jezyka, por. antynomie typu: dobro -
zto, dusza - ciato, abstractum - concretum, zmiana - statosé itp. Barok
doskonale moze miescié si¢ w obrebie wysublimowanej kulturalnej pol-
szczyzny (por. poezje Grabowieckiego czy Sepa), grajac na kontrastach
i réznych odcieniach znaczeniowych stow oraz fraz. Skrajng postacig
stylu synkretycznego jest taczenie dysharmonijne stylu wysokiego ze sty-
lem niskim, turpistycznym czy rubasznym;

2. nadmiar, amplifikacja Srodkéw jezykowych, prowadzaca
do rozbudowy tekstu (np. szeregowych przydawek, dopetnien, orzeczen,
podmiotéw, synonimicznych czgsci zdan czy catych zdan itp.) i #/ lub
precyzja w budowie tekstu, przeksztalcenia go w figure figur,
jak w przypadku wielu wierszy J. A. Morsztyna, D. Naborowskiego,
S. Jagodynskiego czy S. H. Lubomirskiego;

3. dynamizacja tekstu (m.in. poprzez nagromadzenie czaso-
wnikéw ruchu, rzeczownikow dewerbatywnych, imiestowéw czynnych
a takze poprzez niespokojny uktad zdan i szyk czlonéw zdania, czgste
przerzutnie wprowadzajgce napi¢cie miedzy struktura syntaktyczno-into-
nacyjng a wersyfikacyjng) i # lub werbalizacje statyczne
(m.in. poprzez uzycie czasownikoéw stanowych, habitualnych i omnitem-
poralnych, imiestowéw biernych, wypowiedzen deskryptywnych i senten-
cjonalnych). Ta druga tendencja daje wyraz poszukiwaniom tego, co
state i bezpieczne, jak w przypadku arkadyjskich wizji ziemianskiego
zycia i rodzinnego pejzazu. Ale czeste sg tez i inne funkcje. Analizujac
treny barokowe Maciej Wtodarski pisze, iz ,kompozycja otwarta zwigk-
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sza swobode twoércow, a ponadto nadaje trenom barokowym wymiar
bezczasowosci, jako czastka bez poczatku i konca wtaczone sg one
w ciag ,zaléw nie zapisanych”, ktére trwaja ,semper et ubique”’;

4 autotelicznosé przekazu (polegajaca m.in. na wyeksponowa-
niu gier jezykowych, etymologizacji, deleksykalizacji utartych zwrotéw,
stosowaniu paronomazji, poliptotonéw, chiastycznych uktadow, figur typu
enallage, epizeksis, epanalepsis, epanorthosis, metafor kojarzonych na
zasadzie podobieristw fonetycznych) i / lub dazenie do utozsamia-
nia stowa z rzecza (wedle zasady Opalifiskiego: tyle stéw, ile
rzeczy), swoisty, specyficzny reizm przekazu;

5. wieloznaczno§¢é przekazu (poprzez stosowanie symboli,
odlegtych metafor, alegorii spietrzonych i mniej znanych, niedopowie-
dzen, aluzji, daleko idacych inwersji utrudniajacych dekodacje tekstu) i 7/
lub tendencja do przesadnej jasnosSci przekazu, realizujacej sie
poprzez nadmierng eksplicytnos¢, repetycje, nagromadzenia synoniméw
i zdan synonimicznych, wprowadzenie figury zwanej summa itp.;

6. konceptualnos§é, realizujgca si¢ poprzez niezwykle taczenia
wydarzen, zjawisk, wtasciwosci, postaci (np. zestawienie zakochanego
z trupem) i #/ lub udziwnienie przekazu (m.in. poprzez wprowa-
dzenie motywu cudu, motywdéw antyczno-poganskich do motywow reli-
gijnych, opis rzeczywistosci egzotycznych i wydarzen niezwyktych;
czesto koncept opiera si¢ na udziwnieniu, tak np. S. Twardowski opisujac
Warte zamiast ryb wprowadza Trytony i Najady).

Mamy wiec w sumie 12 kategorii ogolnych, tworzacych 6 par, kté-
rych poszczegdlne cztony tacza sie na zasadzie concordia discors lub
antytez, badz tez, jak w przypadku konceptualizmu i udziwnien, w kom-
plementarny uktad relacji uniezwyklonej, tworzacej niespodzianke. Sa to,
jak juz wspomniatem, potgczenia mozliwe w obrebie jednego utworu,
a bardzo czeste w obrebie cyklu. Nietrudno zauwazyc, iz niektére cechy
wigza sie¢ ze sobg blisko, np. synkretyzm z autotelizmem, autotelizm
z wieloznacznoscia. Cechy te jednak nie musza wchodzi¢ w typ zwiagz-
kéw koniecznych. Lingwistyka S$cista, i to badajaca nizsze struktury

" M. Wlodarski, Barokowa poezja epicedialna. Analizy, Krakow 1993, s. 2IL.
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systemu, poucza nas, iz jedna forma moze mie¢ kilka funkcji, a jedna
funkcja moze byé wyrazona przez kilka form. W odniesieniu do tekstow
wzrasta, rzecz jasna, stopien wielofunkcyjnosci i wielopostaciowosci
kategorii czy figur i mozemy mie¢ czesto do czynienia z nakladaniem
sie, krzyzowaniem i wspdétwystepowaniem tych czy innych kategorii, co
w poezji barokowej wydaje sie zjawiskiem wrecz nieodzownym.

Cechy wymienione po lewej stronie zestawienia, a wiec: synkretyzm,
amplifikacja, autotelizm, wieloznaczno§é, dynamizacja, konceptualnosé
maja specyficznie barokowe pietno, sq jakby (traktujac barok w sensie
wezszym, jako prad estetyczny) cechami blizszymi, czestymi, ulegaja-
cymi szybkiej konwencjonalizacji. Cechy wystepujace po prawej stronie
zestawienia: monostylowos¢, precyzja, statycznos¢, przesadna jasnosé,
reizm, wydaja si¢ blizsze poetyce renesansowej, ale i one ulegajg réznym
modyfikacjom i transformacjom typowym dla estetyki barokowej. Tak np.
renesansowa zasada claritas opierala si¢ z jednej strony na naturalnosci
jezyka (syntaksy i stownika), z drugiej na réznych konkretnych regutach
i zaleceniach nawiazujacych do stylu attyckiego. Zalecenia te miaty cha-
rakter wybiorezy i normatywny. Nie wnikano glebiej w struktury tek-
stow, np. zjawisko redundancji, spéjnosci, w semantyke wypowiedzi.
Poeci barokowi dazyli bardzo czesto do precyzji i jasnosci wypowiedzi
(m.in. poprzez naddane porzadki i redundancje), osiagajac przy wyraznej
sztucznosci wypowiedzi efekt jasnosci (komunikatywnosci) przekazu.
Klasyczno-renesansowa zasada claritas tgczyla sie z zasada prostoty; w
poezji barokowej natomiast claritas jest czesto efektem figur sztucznych,
wystepujacych ponad potrzeby informacyjne przekazu, np. t¢ samg infor-
macje (w strukturze glebokiej wypowiedzi) przekazuje si¢ poprzez serig
synonimicznych zdan i dostownych powtorzen. Teza, iz poezja barokowa
poszukuje tylko ciemnosci, wieloznacznosci stowa i wypowiedzi nalezy
do typu uogdlnieri schematyzujacych nasza wiedze o poezji tego okresu,
uogolnien nie bioracych pod uwage czestosci wystepowania cech zgota
przeciwstawnych. Baroku nie mozna bada¢ i opisywaé jako magazynu
dziwnosci i innowacji, gdyz stanowi on nie prad (czy styl) przetomu
gwaltownego i burzgcego konwencje zastane, ale prad typu trans-
formacyjnego. Caty szereg tekstéw pisanych w XVII w. (i p6Zniej)
mozna zamknaé¢ w formule; renesans + barokowa innowacja. Stad zre-
szta niezwykta popularnosé i autorytet poezji Jana Kochanowskiego.

Przypomnijmy, iz barok wtasciwie nie ma swojej normatywnej poety-
ki, a nawet i swojej teorii literatury. Dziataja tu ciagle, czasem zmodyfi-
kowane, wzorce klasyczne i klasyczno-renesansowe, niekiedy tez i Sre-
dniowieczne (szczegolnie w odniesieniu do gatunkéw religijnych czy
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motywéw Smierci). Stwarzato to pewne mozliwosci swobodniejszych
wyboréow styléw i zmieniania istniejacych hierarchii i funkeji gatun-
kow. A takze i wzorcow klasycznych. Pisze sie, iz barok, nie majac pod-
recznikow z zakresu poetyki i teorii literatury, zanegowat poetyke rene-
sansu w praktyce. Zapewne, ale trzeba tez i stale pamietaé, iz mamy do
czynienia z tworczg kontynuacjg tradycji, a nie z rewoltg. Tak jest w
przypadku wigkszosci barokowych fraszek, niektérych sielanek czy pies-
ni. I trzeba tez stale pamietac, iz renesansowy J. Kochanowski jest bliz-
szy barokowemu J. A. Morsztynowi niz M. Rejowi, choc obaj Rej i
Kochanowski naleza do jednej odrodzeniowej formacii.

Wymienione powyzej kategorie maja charakter ogélny, nie na tyle
jednak jak inne typologie, operujace 4-5 kategoriami stylistycznymi. Jest
rzecza oczywista, iz konkretny tekst realizuje sposréd owych 12 katego-
rii tylko ich czesc, wedle wspomnianej matrycy cech dominant. Wystepo-
wanie wymienionych kategorii zalezy od gatunku, konkretnego stylu
wypowiedzi, charakteru tematu, czy wreszcie od indywidualnych predys-
pozycji poetow.

Przyjrzyjmy sie, jak wyglada funkcjonowanie wspomnianych 12 kate-
gorii w konkretnych tekstach poetyckich. Wezmy przyktad dwu wierszy
J. A. Morsztyna:

QOczy sq ogien, czoto jest zwierciadlem,

Witos ztotem, perta zab, pte¢ mlekiem zsiadlem,
Usta koralem, purpurg jagody,

Péki mi, panno, dotrzymujesz zgody.
Jak sie zwadzimy, jagody sa tradem,

Usta czeluscia, pte¢ blejwasem bladem,
Zab szkapig koscia, wlosy pajeczyna,

Czoto maglownia, a oczy perzyna.

(Niestatek)

Dziewczyno nadobna,
Sliczna i ozdobna,
Twarz mie twa uwodzi,
Na serce me godzi;
Warkoez bujno zloty
Kaze mi z ochoty
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Zosta¢ hotdownikiem

[ twym niewolnikiem;
Brew czarna, wyniosta,
Jagody przeniosta;
Promien oka twego
Miecz jest serca mego;
Warga rubinowa,
Mowa z ust cukrowa
Brnie w serce strapione,
Mitoscig zranione;
Reka bielusienka,
Sliczna, malusienka,
Ciggnie serce moje,
Chce daé taske twoje;
Cieniuchnas jak tatka,
Nadobne drazniatka;

A dla twej grzecznosci
Dokonam mito$ci.

Wiersz pierwszy stanowi przyktad synkretyzmu jezykowego, polega-
jacego na kontrastowym zestawieniu kodu dwornego, panegirycznego
z kodem niskim, ekspresywno-potocznym, zawierajacym skladniki turpi-
styczne (trqd, blejwas blady, szkapia kosé, pajeczyna). Jest kunszto-
wna, precyzyjna antymetabola, ze SciSle ograniczong iloScia wyliczen.
Autotelicznosé realizuje sie tutaj poprzez gry zdan kontrastowych, wpro-
wadzenie definicyjnych metafor typu x jest z, taczacych rdzne pola
semantyczne. Mimo metaforyzacji (ekspresywnej, ale i przejrzystej), tekst
jest jasny, a jasnos¢ t¢ uwypukla podana wprost przyczyna catkowitej
zmiany wizerunku bohaterki wiersza. Wiersz ma charakter konceptu,
gtéwnie na skutek zestawienia czesci drugiej z pierwsza. Wizerunek, jak
czesto u Morsztyna, ma charakter deskryptywny, statyczny (wyliczenie
bez uzycia czasownikéw ruchu), ale dynamizm tkwi w gwaltownym
odwréceniu obrazu, w maksymalnie krotkich zdaniach. Zwracajq tu
uwage drastyczne szczegdly opisu w czesci drugiej, przetamujace kon-
wencje portretu kobiecego.

Pomijam tu szereg srodkéw artystycznych, opisanych juz dokladnie
przez Danute Ostaszewska®.

Wiersz drugi jest spokrewniony tematycznie i gatunkowo z wierszem
pierwszym, ale uklad cech jest inny. Nie znajdziemy tu ani jednej cechy,
jakie dla baroku podaje T. Skubalanka. Wiersz nie jest dyskursywny

® D. Ostaszewska, Jezyk poetycki Jana Andrzeja Morsztyna. Z zagadnien seman-
tyki, Wroctaw 1993, s. 34-35.
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(dialogiczny), antytetyczny, nie ma konceptéw, a polszczyzna utrzymana
jest w jednym tonie: jest dworna i ozdobna. Mamy tutaj nastepujace
cechy ogélne: 1) wiersz od pierwszego do ostatniego wersu jest monosty-
listyczny (nie synkretyczny), 2) przynosi amplifikacje (por. nagromadze-
nie synonimicznych epitetéw nadobna, §liczna, ozdobna itp.), ale mimo
otwartej kompozycji wyliczeniowej jest tez tekstem kunsztownym, ciag
deskrypcji i wyznan konczy sie rekapitulacja, 3) wiersz jest od poczatku
jasny, nie ma w nim odlegtych metafor, symboli czy alegorii, a zesp6t
tropéw, poczynajac od ztotych wlosow a koriczac na bialej rece mozna
wywies¢ wprost z wiersza’ Kochanowskiego Do Magdaleny i z Piesni
Swietojariskiej... (Piesii Panny XI). Konwencjonalny charakter majg tez
tropy dotyczace zakochanego (niewolnik, serce zranione mitosciq),
4) autotelicznosé polega tu przede wszystkim na szczegdlnym wyekspo-
nowaniu epitetéw, w tym intensiwow typu bielusienka, malusienika, cie-
niuchnas, 5) wiersz ma charakter statyczny, deskryptywny, ale widoczne
jest staranie o ,energie” formy: rytmiczny oSmiosylabowiec, krétkie zda-
nia, w wyznaniach czasowniki uwodzic, brna¢, ciagnag...

Warto tu podkresli¢, iz autoteliczno$é i dynamicznosé (jak si¢ pisze:
zamaszystosé, energia) poetéw barokowych polegata gtéwnie na szcze-
gblnym wyczuciu formy (w znaczeniu, jaki temu pojeciu nadali neobaro-
kowi tworcy XX w.). Z reguly jest ona uwydatniona poprzez nadmiar,
brak przezroczystosci jezyka, zamierzong sztucznos¢ wypowiedzi, napie-
cia miedzy strukturg syntaktyczna a wersyfikacyjna.

Pare uwag o niektorych kategoriach. Jesli idzie o synkretyzm, to
trzeba pamietaé, iz wystepuje on takze w literaturze renesansowej, ale
w niej oparty jest na zasadzie decorum. Zmiany stylu u poety renesan-
sowego uzaleznione sg od zmiany tematu, typu bohatera, formy wypo-
wiedzi, jej tonacji uczuciowej. Zmiany te sa przewaznie pltynne i sygnali-
zowane poprzez odpowiednie formuty metatekstowe. Tym sposobem zja-
wisko synkretyzmu staje sie¢ ,niezauwazalne”, harmonijne. Natomiast
synkretyzm barokowy ma czesto (choé nie zawsze) charakter dysjunkty-
wny. Zamiast ptynnej zmiennoSci - ostre, nierzadko niezwykte zderzenie
roznych form wypowiedzi, np. wiersza z proza, wiersza biatego z wier-
szem wigzanym, zderzenie styléw i gatunkéw czy wreszcie samych
odmian jezykowych, jak w przypadku potgczenia polszczyzny dworskiej
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z polszczyzng potoczno-rubaszng. Synkretyzm barokowy staje sie donios-
tym czynnikiem owego cigzenia ku Formie, ktére tak podobato sie w
baroku Gombrowiczowi. Ale ku Formie ciazg tez i wypowiedzi monosty-
lowe, np. poprzez taka organizacje tekstu, w ktérej mamy do czynienia
z ukladami pionowymi, kolumnowymi, o ktorych pisata E. Ostrowska’,
i uktadami linearnymi, por. gre werséow dtugich i krétkich, wypowiedzef
rozwijajacych i dopowiadajacych. Do tego dofaczaja sie liczne ekspery-
menty graficzno-ikoniczne, o ktorych pisat Piotr Wilczek'. Z owego ste-
rowania ku Formie bierze sie szczegolna retoryczno$é, ktora jakby uja-
rzmiata zywiol ekspresji i wyobrazni.

W miejsce czg¢sto uzywanych terminéw typu realizm, weryzm baro-
kowy, wprowadzitem swiadomie termin reizm, styl reistyczny. Sadze
bowiem, iz typowa poezja barokowa, we wszystkich wazniejszych odmia-
nach stylowych, jest poezja nierealistyczna, a nawet i antyrealistyczna,
mimo czestych rejestréw rzeczy, techniki deskrypceyjnej i ikonicznej, kto-
rej nie ma, jak to dowiodt Weintraub, w poezji Jana Kochanowskiego.
Jesli bowiem przez realizm rozumieé: 1) typowosé (opartg na selekcji
i generalizacji cech waznych), 2) prawdopodobiefistwo fikecji lub auten-
tyzm faktograficznej relacji, 3) motywacje socjologiczne i psychologiczne
dziatan i przezyd postaci lub narratora, 4) mimetyzm rzeczywistosci i
mimetyzm formalny, polegajacy na tworzeniu ,obrazow mowy”, 5) zde-
cydowana dominacje funkcji referencjalnej jezyka, ograniczajaca lub eli-
minujacy fantazje, mitologi¢, to mozna powiedzieé, iz poezja barokowa
wykazuje tendencje nierealistyczne. Nie wynika to tylko stad, iz poezja
pograzyta si¢ w metafizyke, mistycyzm, czy religijnos¢ typu dewocyjne-
go, a z drugiej strony - w wyidealizowane, arkadyjskie byty pastersko-
-romansowe, ale takie a moze i przede wszystkim stad, iz w swoich
nurtach ziemskich, przynoszacych badz wizje przepychu, urody i rozko-
szy $wiata, badZ wizje i obrazy ,marno$ci nad marnoSciami”, poezja ta
kreuje zmystowa i uniezwyklong percepcje bytow. Owszem, literatura
jest mimetyczna, ale jej lustra nie majg charakteru zwyktych zwierciadet.
To albo powigkszajace lupy, albo lustra kalejdoskopowe, skrzywiajace
i deformujace obraz Swiata. ,Kon, jaki jest, kazdy widzi” - pisat w swej
encyklopedii ks. Chmielowski. Jako typ definicji jest to zdanie zabawne,

* E. Ostrowska, Jan Andrzej Morsztyn - mistrzowski, XVIl-wieczny i swojski, [w:]

tejze: Z dziejow jezyka polskiego i jego piekna, Krakow 1976.

'"" P. Wilczek, Barokowa poezja wizualna w Europie i Polsce. Prolegomena,
(w lomie:) Staropolskie teksty i konteksty, red. J. Malicki, Katowice 1989.
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ale skadinad znamienne. Otoz, poete barokowego nie interesuja rzeczy,
zjawiska, wlasciwosci, ktore kazdy moze zobaczyé. 1 nie interesuja go
tez przezycia, ktore kazdy moze dosSwiadczyé. Jesli juz w poezji pojawi
sie kon, jak w wierszu Zbigniewa Morsztyna O koniu wzietym ze mnaq
w poirzebie ze Szwedami..., to bedzie to kon niezwykty, poréwnany
z Pegazem, Bucefatem, kon pryskajacy ,zywymi ogniami” z nozdrzy.
Barok malarski i barok literacki ceni wysoko portret, ale poetyckie por-
trety kobiet maja tu swoja poetyke. Jesli jest to kobieta, to stanowi ona
albo skoriczona piecknos¢ (konkurujac z Wenus i nimfami), albo jest to
kobieta bardzo brzydka i stara. Portretéw realnych nie ma. W deskryp-
cjach stosuje sie rézne techniki: a) bardzo szczegélowe rejestry, por.
np. ornitologiczne wyliczenia w Historii uciesznej o zacnej krélewnie
Banialuce... Hieronima Jarosza Morsztyna, b) opisy plastyczne, ilustru-
jace przepych i dekoracyjny typ piekna zaréwno wytworow sztuki jak
tez natury, ¢) opisy naturalistyczno-makabryczne, prezentujace styl turpi-
styezny typu:

Cuchng katuze nigdy nie spuszczone.
O, jako sSmierdzgq gnoje nieskrzybane.
Pedracy w wrzodach, ropy rozcieczone
I zasmierdzone.
(Klemens Bolestawiusz, Przerazliwe echo trqby ostatecznej...)

Oczywiscie, w niektérych utworach, np. we [raszkach, pojawiajq sig
realistyczne scenki i obrazki obyczajowe, niekiedy z sarmacka rubaszne,
nawiazujace do stylu ,Figlikow” Reja. W tym zakresie szereg fraszek
Potockiego stanowi ogniwo ciggle migdzy realizmem odrodzenia a
odwiecenia. Barokowy reizm ma jednak inny charakter: skierowany ku
wyrazeniu uciech lub marnosci zycia operuje zmystowo uchwyconym
szczegotem, nierzadko bardzo doktadnym opisem (por. np. Smieré Kupi-
dyna w Nadobnej Paskwalinie Samuela ze Skrzypny Twardowskiego).
Reizm 6w tym sie rozni od realizmu, iz wchodzi czesto w koligacje z
fantastyka, mitologia, fantazjg, jak choéby w przypadku cytowanego
ponizej fragmentu piekta z poematu Bolestawiusza.

Zacytujmy tu jeszcze fragment z Twardowskiego:

(...) Chrésnie przeszyniona

Galaz pod nim. Skad drogg sznurg zaciggniona -
Jako dzdzem krysztatlowym rézdze swej makéwka
Ciezka bywa - uwisnie ziolowlosa glowka,
Wiatrom dawszy kedziory. Karczek z mlekolicznej
Spadnie szyje na dol, wzrok pomruzywszy sliczny,
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Skrzydetka go opuszcza, roze wszytkie zmieni
I z ustek koralowych Sline srebrng wspieni,
Dziecinnymi pracujac $miertelnie piersiami,

A raz niespokojnymi tylkoz drgnie nézkami.
(Nadobna Paskwalina)

Doktadna analiza tego ustepu zajatem sie gdzie indziej. Tutaj dodam
tylko, iz styl reistyczny (wrecz niezwykle nasycony szczegétami, co
widaé juz w pierwszym zdaniu), stuzy uksztatltowaniu wyrazistej minia-
tury, przynoszacej studium Smierci dziecka a zarazem i mitologicznego
bozka mitosci.

Wiersz ten ilustruje typowo barokowa symbioze Swiatow i zaswiatow
i technike ich przyblizenia. Moze tez stanowié¢ ilustracje niektérych
innych kategorii stylistycznych (amplifikacje, dynamizm opisu, udziwnie-
nie, precyzja, autoteliczne gry jezykowe, por. funkecje deminutiwdéw i eks-
presywnie uzytych czasownikéw dokonanych podkreslajgcych drama-
tyzm zdarzenia, jego kolejne fazy, momenty jednorazowe biegnace ku
nieuchronnemu rozwiazaniu).
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STYLISTIC CATEGORIES IN BAROQUE POETRY

(Summary)

This article describes basic stylistic categories in Polish literature of the Baroque,
such as: 1) syncretism, which is juxtaposed with the tendency to create stylistically
uniform, monostylistic texts; 2) excess and amplification of linguistic means, or on the
contrary-precision and brevity in the structure of texts; 3) dynamic contents and forms
of communication, as well as an inclination towards static verbalization and immobility;
4) independence, but also the tendency to identify words with objects, the specific reism
of baroque poetry; 5) ambiguity of the message, opposing the reneissance rule of
clarity, and at the same time excessive, redundant use of the “claritas” rule (i.e. by
means of repetition); 6) conceptualism and/or extraordinariness of the texts.

These tendencies become connected either by means of “concordia discors” or
clearcut anti-theses which make up the structure of many baroque works. The article
illustrates the existence of such opposing and overlapping stylistic categories using as
examples selected poetic works of the 17th century.



