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OPOWIADANIA GUSTAWA
HERLINGA-GRUDZINSKIEGO
(PODSTAWOWE ZAGADNIENIA GENOLOGICZNE)'

Teksty Gustawa Herlinga-Grudziniskiego - w tytule artykutu okres-
lone mianem opowiadan - od samego poczatku wzbudzaty liczne
watpliwosci co do ich struktury gatunkowej. Swiadezy o tym czesto spo-
tykane, zwtaszcza we wezesnych omowieniach utworéw pisarza, postu-
giwanie sie réznymi nazwami w odniesieniu do tego samego tekstu. Na
przyktad Ksiecia Nieztomnego okre§lano raz jako ,szkic”, kiedy indzie]
jako ,nowele polityczna™. Konstruowano nazwy dwuczlonowe, jak
choéby ,essayo-nowela™, ktorymi usitowano oddaé¢ hybrydycznosé gatun-
kowa utworu. Niejednokrotnie tez charakteryzowano strukture gatun-
kowa utworéw Herlinga w sposdb opisowy: Skrzydta ottarza to - pisat
krytyk - ,traktat moralny w formie obrazowo-poetyckiej”'. W ten spo-

' Prezentowany artykul stanowi fragment pracy zatytulowanej Poetyka opowia-
dan Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, obejmujacej swym zakresem utwory powstale w
latach 1956-1998. Ustalenia dolyczace opowiadan opieram na edycji Pism zebranych
pisarza (t. 1-10, Warszawa 1994-1998) oraz - w przypadku teksiow, kiore nie zostatly
nia objete - na podstawie pierwodrukéw (numery dodatku do ,Rzeczpospolitej” - ,Plus
Minus” z lat 1997-1998).

* Pierwsze okreslenie: K. Wierzyiski: Pochwata ,Drugiego przyjscia” Herlinga-
-Grudzifiskiego. ,Na Antenie”, (Monachium) 1964, nr 5, s. VII; drugie: J. Wittlin: Dar
intelektu. ,Kultura”, (Paryz) 1965, nr 1-2, s. 221.

* M. Chmielowiec: Jak zbudowany jest ,Most” Herlinga-Grudzinskiego. ,Tydzien
Polski”, (Londyn) 1966, nr 26, s. 4.

' J. Bielatowicz: Brewiarz dla cierpigeych. List do autora ,Skrzydet ottarza’.
»Wiadomosci”, (Londyn) 1960, nr 39, s. L
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s6b wielokrotnie powolywano do istnienia pseudonazwy genologiczne®.
Kiedy zas brakowalo okreslen o charakterze nazw, nawet rozbudowa-
nych - zastepowano je wyliczeniem gatunkéow wspotkonstytuujacych
omawiany tekst®. Bezradnos¢ krytykéw znajdowata ostateczny wyraz w
stwierdzeniu, ze pisarz jest wynalazca ,nowego gatunku prozaicznego™”.
Opini¢ te chetnie zreszta utwierdza sam Herling®, za nim natomiast i za
krytykami podtrzymuja jg literaturoznawey. Na przyktad, zdaniem
Zdzistawa Kudelskiego, Grudzinski ,w opowiadaniach (z petna swiado-
moscig tego) tworzy zblizony do prozy poetyckiej niemal odrebny gatu-
nek, na pograniczu noweli, eseju i przypowiesci”’. Powstaje pytanie: czy
rzeczywiscie jest Herling prawodawca nowego gatunku?

W celu rozstrzygniecia tej kwestii nalezy przede wszystkim kolejno
rozpatrzy¢ dwie rzeczy: po pierwsze - ustali¢, jaka nadrzedng strukture
gatunkowq realizuja omawiane tu utwory pisarza, czy w ogole da sie
taka strukture wskazaé (a jesli tak, to czy stanowi ja proponowane
przeze mnie opowiadanie); po drugie zas - zbadaé, jakie formy owa
(ewentualng) strukture nadrzedna wspotksztattuja. Terminologiczny
chaos, na ktéry natrafiamy w opracowaniach dotyczacych twérczosci
Grudzinskiego, wynika w giéwnej mierze z mieszania obu tych, odmien-
nych przeciez porzadkow. Nie znaczy to oczywiScie, ze oba porzadki na
siebie nie zachodza; przeciwnie, wiadomo, iz - przyktadowo - opowiada-
nie jako gatunek moze posiada¢ cechy takich gatunkéw, jak przypo-
wies¢, reportaz, dziennik, list czy esej. Proponowany przeze mnie zabieg
oddzielnego rozpatrzenia obu kwestii ma zatem charakter wytacznie
metodologiczny - chodzi o uporzadkowanie zagadnieni genologicznych

° Por. S. Skwarczyiiska: Nie dostrzezony problem podstawowy genologii. w: Pro-
blemy teorii literatury. Wyb. H. Markiewicz. Seria 2. Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
-Gdansk-Ldodz 1987, s. 100, 110.

® Por.: ,utwér ten Pieta dell'lsola - [przyp. A. M.] powstal z przedziwnej miesza-
niny prozy poetyckiej, pamietnika, kroniki historycznej, szkicu o sziuce, urywkow trak-
tatu moralnego [...]" (J. Bielatowicz: op. cit., s. 1).

” Ibidem.

* Por. wypowiedZ pisarza: ,Opieram sie na kronikach, na jakichs analogiach, zesta-
wieniach w sposéb Swiadomy literacko. Wydaje mi sie, ze stworzylem nowa forme pisar-
ska [...]. [...] [...] mysle, Ze robie rzecz, ktéra kiedys beda robié inni i jestem tutaj tro-
che prekursorem” (Dawni mistrzowie. Rozmowa z Gustawem Herlingiem-Grudziri-
skim. Rozmawiat Z. Kudelski. w: Z, Kudelski: Pielgrzym Swietokrzyski. Szkice o Her-
lingu-Grudzinskim. Lublin [19917, s. 145).

* Z. Kudelski: Pielgrzym Swietokrzyski..., op. cit., s. 112.
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zwigzanych z utworami pisarza. Najpierw zatem postaram si¢ wykazac
zasadnos¢ wybranego przeze mnie na okreslenie omawianych tekstow
terminu ,opowiadanie”, nastepnie zas wskaze, jakie gatunki literackie,
pograniczne i pozaliterackie wspotksztattuja owa szczegdlna, zdaniem
badaczy, forme Herlingowych utworow'".

Badacze, ale takze sam autor, w odniesieniu do interesujgcych mnie
utworéw postugujg sie zwykle terminem ,opowiadanie”"'. Niekiedy
jednak zdarza sie, iz zamiast niego pojawia sie - funkcjonujgcy na zasa-
dzie synonimu, cho¢ w przypadku tworczosci wspotczesnej rzadziej niz
~opowiadanie” uzywany - termin ,nowela”"*. Konsekwentnie, co stanowi
wyjatek, mowi o noweli w odniesieniu do catosci dorobku nowelisty-
cznego Herlinga - Michat Glowinski'.

Takie wymienne uzywanie terminow ,opowiadanie” oraz ,nowela”
zwigzane jest z zatarciem w Swiadomosci wspolczesnego odbiorcy
odrebnosci gatunkowej noweli. Najczesciej wtaczana jest ona wraz z opo-
wiadaniem w bardziej pojemna kategori¢ ,krotkich form narracyjnych”.
Trudno jednak zgodzi¢ sie, iz uznanie utworu za opowiadanie badz
nowele pozbawione jest istotnego znaczenia''. Przede wszystkim dlate-
go, ze te drugg jako historycznie uksztattowang form¢ gatunkowsg cha-
rakteryzuja wyraznie okreslone wtasciwosci strukturalne. Do najistot
niejszych naleza: 1) zrygoryzowana, zwarta, prosta, jednowatkowa kon-
strukcja fabuty oparta na linii akeji i kontrakeji - od zawigzania kon-
fliktu az po rozwigzanie go i zamknigcie puentq wymowy akcji; 2) kon-

" We wspomnianej pracy Poetyka opowiadan Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
okreslam role formotwoércza owych gatunkéw (co wnosza do uprawianej przez pisarza
formy, w jaki sposéb ja modyfikuja) i jaka funkecje petnig w utworach (jakie tresci sq za
ich posrednictwem komunikowane).

" Termin ten najezesciej jednak nie podlega problematyzacji. Wynika to zapewne z
fakiu, iz okreslane nim przez badaczy utwory publikowane sa w zbiorach opowia-
dan - wiec jako opowiadania (bez zastrzeien) traklowane.

5 Przyktady synonimicznych uzyé obu ferminéw - zob. B. Chrzastowska: Drama-
lyczne pytania Herlinga-Grudzinskiego (,Wieza i inne opowiadania”). w: Glosariusz
od Mtodej Polski do wspotczesnosci. Pod red. T. Palrzatka. Wroctaw-Warszawa-
-Krakéw 1991, s. 370-376; G. Herling-Grudziniski, W. Bolecki: Rozmowy w Dragonei.
Warszawa 1997, s. 178-179 (wypowiedz pisarza nt. Pierscienia).

13

M. Glowinski: Muza zmyslonych podrozy. ,Teksty Drugie”, 1991, nr 1/2, s.
199-203.

" Tak rzecz ujmujg B. Chrzastowska i S. Wystouch - autorki Poelyki stosowanej
(Warszawa 1987, s. 436-437).
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strukeja zblizona do dramatu; 3) ograniczenie czasu fabuly, a szczegdl-
nie akcji; 4) eliminacja elementéw statycznych (opisowych); 5) przewaga
formy podawczej opowiadania nad opisem, monologiem i dialogiem'.
Nowele w poréwnaniu z opowiadaniem cechuje wiekszy rygoryzm
gatunkowy. Trudny do utrzymania - zwtaszcza wobec pojawiajacych sie
na poczatku dwudziestego stulecia nowych technik narracyjnych oraz
rozszerzenia przez literature pola tematyczno-problemowego - zaczat on
stopniowo ulegaé¢ rozluznieniu. W XX wieku przewage uzyskujg formy
konstrukcyjne bardziej swobodne, okreslane mianem opowiadania, przy
czym obie formy gatunkowe - nowele i opowiadanie - w wielu wypad-
kach cechuje przemiennosé: z jednej strony spotykamy wychylenie struk-
tur nowelistycznych w kierunku narracji luznych, z drugiej - dazenie nie-
ktorych opowiadan ku dramatyzacji charakterystycznej dla form noweli-
stycznych'®.

Zasadniczo opowiadanie charakteryzowane bywa w sposéb posredni
- poprzez przyjecie definicji noweli jako negatywnego punktu odniesie-
nia. W zestawieniu tym opowiadanie jawi si¢ jako forma pod wzgledem
kompozycji mniej zwarta, jako ,gatunek pograniczny” czy wrecz - na co
trudno si¢ zgodzié - jako gatunek nieukonstytuowany'’. Oczywiscie,
miedzy obiema formami istnieja liczne formy posrednie. I choé¢ czasem
trudno ustali¢, czy mamy do czynienia z nowela, czy raczej z opowiada-
niem, oba odnos$ne terminy okazuja swg przydatnos¢ jako poreczne kate-
gorie opisowe, porzadkujace dany material. Wsrod elementow wspotkon-
stytuujacych niektére utwory Herlinga znajdziemy bowiem takie, ktore -

'S Zob. T. Cieélikowska: Nowela. ~Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, 1961, t. IV,
z. 1, s. 222-228; Stownik termindéw literackich. Pod red. J. Stawiniskiego. Wroctaw-
-Warszawa-Krakow-Gdansk-Lodz 1988, s. 316-317 (hasto ,Nowela”); Slovnik literdrni
teorie. Red. S. Vlasin. Praha 1977, s. 231-232 (hasto ,Novela”); M. Pietrowski: Morfolo-
gia noweli. Przel. E. Pleszkun-Gawlikowa. ,Przeglad Humanistyczny”, 1972, nr 1, s.
59-8l; L. Fryde: Problem noweli. w: idem: Wybér pism krytycznych, Warszawa 1966, s.
25-64; E. M. Meanetunuckui, Heropuueckan noaruxka Hoseaav, Mocksa 1990.

' Zob. T. Cieélikowska: Les transformations des formes épiques bréves: nouvel-
le, récit (Introduction @ une discussion sur le probléme). ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich”, 1961, t. IV, z. 1, s. 143.

'" Por. odpowiednio: B. Pieczka: Teoria i typologia opowiadania (1945-1963). Z
zagadnien struktury i narracji. Wroctaw 1975, s. 177-178; S. Melkowski: Swiat opo-
wiadan. Krétkie formy w prozie larostawa [waszkiewicza po roku 1939. Torun 1997,
s. 307-308; W. Kayser: Postawy i [ormy epickie. w: Teoria [orm narracyjnych w nie-
mieckim kregu jezykowym. Antologia. Wybér, oprac. i przeklad R. Handke. Krakow
1980, s. 181-182.
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jak katastrofa, wyraznie zaznaczona puenta czy przewaga relacji nad
opisem - wychylaja je w strong¢ noweli". Zasadniczo jednak - co posta-
ram sie wykazaé - teksty pisarza realizuja strukture gatunkowg opowia-
dania.

Termin ,opowiadanie” zdaje sie tez SciSlej przystawaé do omawianych
utworéw Herlinga anizeli czesto uzywane, szerokie pod wzgledem za-
kresu, ale ubogie w tresé¢, okreslenia w rodzaju ,krétkie formy prozator-
skie” czy ,krétkie formy narracyjne”. Raz dlatego, ze proponowany
przeze mnie termin wyklucza zawarte w Dzienniku pisanym nocq, a
nie stanowiace przedmiotu mojej uwagi, anegdoty czy mikronowele
(mozna okreéli¢ je mianem ,krétkich form”), po wtére zas - trudno w
przypadku liczacych kilkadziesiat stron utworéw Ksiaze Nieztomny,
Pieta dell’Isola czy czy Prochy mowi¢ o formach krétkich. Niewatpliwie,
utwér jednostronicowy rézni sie od utworu liczacego przeszio pol setki
stron - takze pod wzgledem struktury (choc¢by w zakresie repertuaru
mozliwych do zastosowania form narracyjnych).

Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej, czy faktycznie, a jesli tak, to w jakiej
mierze, omawiane utwory Herlinga podpadaja pod kategori¢ opowiada-
nia. Wsréd wyznacznikow tego gatunku do najistotniejszych, zdaniem
badaczy, choé w poszczegélnych przypadkach pozwalajacych si¢ stoso-
waé bez szezegélnego rygoryzmu, naleza: 1) silne eksponowanie osoby
narratora i okolicznosci towarzyszacych narracji (sytuacji narracyjnej)
oraz tendencja do upodmiotowienia i ulirycznienia wypowiedzi; 2) ciag
zdarzeniowy o charakterze luznym (nastepstwo zdarzen zamiast skon-
densowanej budowy konfliktowej) oraz zwigzane z tym: epizodycznosc¢
fabuty, obecnosé dygresji, partii opisowych i refleksyjnych; 3) ciazenie ku
koficowi wyraznie zaakcentowanemu i silnie eksponujacemu subiektywne
stanowisko narratora'’. Cechy wymienione w ostatnim punkcie, zwta-

'"® Konstrukcje nowelistyczng posiada, na przyktad, przytaczana przez narratora
Rosyjskiego NiedZwiedzia, wpleciona w utwér, opowie§¢ Gogolewa (postaci utworu)
o wydarzeniach, ktére uczynity go prezydentem migdzynarodowej spotki. Owa posiada-
jaca strukture noweli opowiesé stanowi trzon fabularny opowiadania Herlinga. Z kolei
opowiadanie Pierscieri zawiera dwie (wplecione w mocno rozbudowany plan narracji)
fabuty o strukturze noweli: streszczenie noweli Andreuccio z Perugii Boccaccia oraz
podobna do niej opowiesé (ustng nowele) zastyszana przez narratora w powojennym
Neapolu.

' Zob. T. Cieslikowska: Opowiadanie. ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, 1961, t.
IV, z. 1, s. 228-232; B. Pieczka: op. cit., s. 164-183; Stownik terminow literackich, op.
cit., s. 329 (hasto ,Opowiadanie”); S. Zak: Nowela - opowiadanie (ewolucja gatunku).
w: Nowela - opowiadanie (ewolucja gatunku). Pod red. S. Zaka. Kielce 1994, s. 5-22.
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szcza pierwsza z nich (wyraznie zaakcentowane zakoficzenie), pojawiaja
sie rowniez w noweli; pozostate - stosuja sie¢ niemal wytacznie do opo-
wiadania.

Ot6z w omawianych utworach Grudzinskiego, z koniecznosci trakto-
wanych tutaj en bloc, znajdujemy wszystkie z wymienionych wyzej ele-
mentéw strukturalnych opowiadania. Co wiecej, sktadniki te stanowia
o specyfice poszczegdlnych utwordw, decydujg o ich takiej a nie innej
formie gatunkowej. Oczywiscie, konkretne teksty w mniejszym lub wiek-
szym stopniu odbiegaja od wzorca ,czystego” opowiadania (jezeli w
ogodle da sie taki ,wzorzec” dla tego ,pogranicznego’ gatunku wyzna-
czy¢). Niektore z opowiadan niewatpliwie zblizaja si¢ w strone noweli,
a takze innych gatunkéw: eseju czy reportazu; niemniej jednak tym, co
stanowi o swoistoSci omawianych utworow Herlinga, jest dominacija
w nich sktadnikow strukturalnych konstytutywnych dla opowiadania.
One wyznaczaja nadrzedng strukture gatunkowa. Przyjrzyjmy sie temu
blizej.

Uwzgledniajac bogactwo form narracyjnych, jakimi postuguje sie w
omawianych utworach Herling, przyja¢ nalezy, iz generalnie stopien
widocznosSci narratora - co charakterystyczne dla gatunku
opowiadania - jest w nich znaczny. Przede wszystkim w wiekszosci
wypadkéw mamy do czynienia z narracja pierwszoosobowa. Narrator
uzewnetrznia si¢ wowczas jako ,ja’, opowiadajac o zdarzeniach, ktérych
byt swiadkiem, w ktdorych uczestniczyt lub ktére podlegaja dokonywane;j
wtasnie przezen rekonstrukcji. Jednoczesnie, wielokrotnie pojawiajg sie
przy tym powiadomienia o okolicznosciach towarzyszacych faktowi opo-
wiadania: wyraznie eksponowana jest sytuacja narracyjna,
najczesciej pisana (np. w Krétkiej spowiedzi egzorcysty narrator prezen-
tuje siebie w trakcie zapisywania monologu-wyznania), ale tez ustna
(Monolog o martwej mniszce ma forme monologu wypowiedzianego).
Co istotne, narrator eksponowany jest réwniez w opowiadaniach z nar-
racja (zasadniczo) trzecioosobowa, bedac umieszczonym na zewnatrz
swiata przedstawionego. W takich wypadkach prezentuje on siebie jako
autora prezentowanych ,historii”, powiada o nich: ,moja miniaturowa
opowies¢ o cudzie” (Cud) czy ,méj zmniejszony medalion ksiecia
Mediolanu” (Ksiqze Mediolanu). W tym wypadku mniej nawet istotna
okazuje sie forma gramatyczna narracji (pierwsza lub trzecia osoba),
bardziej za$ kwestia zwiazku opowiadajacego z prezentowanym przezen
swiatem. W obu wspomnianych przypadkach mamy bowiem do czy-
nienia z ,ja"; w pierwszym jest ono jednak réwniez postacig Swiata
przedstawionego, w drugim - postacia opowiadajgca (nie jest to
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glos narratora anonimowego, przeciwnie - ujawnia si¢ on nam jako opo-
wiadajacy wltasna, choé zakorzeniong w odleglej historii opowiesc,
ujawnia takze swoj do niej stosunek).

Obecnoéé narratora podkreslaja rowniez pojawiajace si¢ w utworach
zwroty do czytelnika, w rodzaju: ,przyjrzyjcie mu si¢ dobrze” (KsiqZe
Nieztomny), ,czy czytelnik uwierzy [...]?" (Portret wenecki), ,To, co
powiem teraz, sktoni wielu czytelnikow do uSmiechu i wzruszenia ramio-
nami” (Don Ildebrando). Szczegodlnie wyraznym za$ sygnatem obecnosci
narratora sa czesto wystepujgce w utworach wypowiedzi o charakterze
metajezykowym, dotyczace zasad budowania tego wihasnie, konkretnego
tekstu. Mozna przyjaé, iz w wielu utworach - widoczne jest to najwy-
razniej w Cmentarzu Potudnia - refleksje narratorskie (odautorskie) na
temat Zrédet i celu pisania oraz sposobu konstruowania tekstu, dominujg
miejscami nad ptaszczyzna wydarzen. W Cmentarzu... wazniejsza od
rekonstruowanej sensacyjnej ,afery dwojga kochankéw” okazuje si¢ kwe-
stia niewyrazalnoSci jezyka, ograniczen literatury, jej ksztattu. Wprowa-
dzany autokomentarz upodrzednia tutaj to, co opowiadane. W wigkszo-
Sci utworow proporcje miedzy przedmiotem a metajezykiem pozostajgq
jednak zachowane: otrzymujemy i zajmujaca opowiesé (fabute), i intere-
sujace uwagi na temat sposobu, mozliwosci jej prezentacji.

Eksponowanie narratora mniej jest natomiast widoczne w formumuto-
waniu ocen i komentarzy odnoszacych si¢ do prezentowanego Swiata.
W wypadku opowiadan Herlinga owe oceny stosunkowo rzadko bowiem
bywaja wyrazane wprost. Oceny bezposrednie dotycza zwykle elemen-
tow mniej waznych, na przyktad miejsc: ,Potenza jest brzydkim mia-
stem”, czytamy w utworze Bfogostawiona, swieta. W odniesieniu do ele-
mentéw kluczowych - postaci czy podejmowanych probleméw - oceny
ujawniane sg najczesSciej w sposob posredni. Zwykle narrator tylko suge-
ruje ocene, dyskretnie zarysowuje swoje stanowisko. Komentarz, ocena
ostateczna pozostaje w gestii czytelnika. W Gasnagcym Antychryscie
czytamy: ,caly sens [zaprezentowanej - przyp. A. M.] powiastki polega
na jej niedoméwieniach, biatych plamach, zawieszeniach glosu; na tym,
ze nie stawia sie w niej kropek nad ‘i, nie ryzykuje komentarza [...]".
Wyijatek stanowia sytuacje - czeste w opowiadaniach Herlinga - w kto-
rych narrator (w tym przypadku mozna go utozsami¢ z autorem) pole-
mizuje z blizej okreslonymi pogladami. Najczesciej dotyczg one literatury;
mamy tu wiec do czynienia z przejawem metaliteratury. W takich
wypadkach oceny i komentarze odnoszace si¢ do cudzych, ale tez i wtas-
nych, koncepcji oraz dokonan pisarskich formutowane sa wprost, nie-
rzadko w sposob dosadny, apodyktyczny - jak choéby w zawartej
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w Cmentarzu... krytyce ,rzemieslniczego”, czysto komercyjnego upra-
wiania literatury. Mozemy znalezé tez wypadki ocen i komentarzy skie-
rowanych poza rzeczywistosSc literacka. Najczesciej zawarte sa one w
dygresjach - zatem na marginesie prezentowanych wydarzen. Niekiedy -
jak w utworze Jubileusz, Rok Swiety - wychylaja one tekst w strone
publicystyki*’.

Z akcentowaniem pozycji narratora zwiazana jest rowniez - silnie
w opowiadaniach Herlinga zaznaczona - tendencja do liryzacji
wypowiedzi. Najbardziej widoczna jest ona we fragmentach opisowych
odnoszacych sie do pejzazu. Mozna by tu przywota¢ kunsztowny, zmeta-
foryzowany, zblizony do prozy poetyckiej opis Val d'Aosta w Wiezy czy
zbudowany w glownej mierze z porownan opis Neapolu w poczatkowym
fragmencie Ksiecia Nieztomnego (Posillipo, dzielnica Neapolu, przyro-
wnywana jest tu do ,zielonej kotwicy miasta weczepionej w morze”,
Neapol do ,olbrzymiego skorpiona”, zas ksiezyc Swiecacy nad miastem -
do lampionu). W obu przypadkach - a takze we fragmentach wielu
innych utworéw pisarza - opis niejednokrotnie zmierza mniej w strone
rzeczowego przedstawienia stosunkéw miedzy ukazywanymi zjawiskami
i ich wtasciwosciami (jakkolwiek zasadniczo pozostaje ,rzeczowy”, pre-
cyzyjny), bardziej zas podporzadkowuje je ujeciu lirycznemu - stuzy
przede wszystkim wytworzeniu odpowiedniej atmosiery, a jednoczesnie
stanowi odpowiednik przezywanych przez narratora, skrywanych zwykle
w innych partiach utworu, emocji. Zarazem jednak, poprzez szczegolny
dob6r poréownan oraz metafor, a takze nadawanie ujmowanemu przed-
miotowi (nie tylko pejzazowi) charakteru symbolicznego, wprowadzone
zostaja elementy interpretacyjno-oceniajace; w tym przejawia si¢ aspekt
inteklektualny opisu®'.

Tak wiec, zasadniczo w utworach Herlinga mamy do czynienia z cha-
rakterystyczna dla gatunku opowiadania dominacja narratora (jako ele-
mentu centralnego)®® nad prezentowana przez niego sfera przedmiotowa.
Swiat przedstawiony traci status bezwzglednej niezaleznosci na rzecz
ujawnionej sytuacji narracyjnej. Stanowi on punkt odniesienia dla orze-
czen podmiotu wypowiadajacego, ukazywany jest przez pryzmat subiek-
tywnego spojrzenia narratora. Ujecie obiektywizujace - charakterysty-

*% Zob. A. Morawiec: Gry zmyslenia i prawdy. ,Twérczose”, 1998, nr 7, s. 1L

* Por. W. Bolecki: Ciemny Staw. Trzy szkice do portrelu Gustawa Herlinga-Gru-
dziniskiego. Warszawa 1991, s. 75-76.

*? Por. B. Pieczka: op. cit., s. 175-178.
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czne dla noweli - podlega zatamaniu. Oba plany - akt opowiadania oraz
rzeczywistosé przedstawiona - wzajemnie si¢ przenikaja; narracja odsyta
wprawdzie do sfery przedmiotowej, ale jednoczeSnie stanowi wyraz
subiektywnego doswiadczenia narratora. W utworach Grudzinskiego -
nad prezentacja przewage uzyskuja zabiegi o charakterze poznaw-
czym.

Zatem nie tyle sam $wiat, ile raczej kwestia mozliwosci jego opisu
staje si¢ przedmiotem rozwazan. Ona stanowi punkt wyjscia i zarazem
cel narracji. Zagadnienie mozliwosci opisu Swiata, dotarcia do jego
tajemnic, zwiazana z tym kwestia ,utomnosci jezyka” (Szczyt lata), nie-
adekwatnosci srodkéw, ktorymi dysponuje literatura dla ujecia ,rzeczy,
wobec ktérych nasza wyobraznia rozktada rece” (Wieza) - sprawiaja, iz
Herling najczesciej rezygnuje z konstruowania przebiegéw fabular-
nych o charakterze skoficzonym. Ostabieniu podlega logiczna motywacja
nastepujacych po sobie zdarzen. Zamiast budowy konfliktowej, zmierza-
jacej w strone wyraznie zaznaczonego rozwigzania - otrzymujemy
strukture otwarta, luzn g, opartg przede wszystkim na prezentowaniu
faktéw, ktérych naczelna zasade porzadkujaca stanowia ujawniane przez
narratora czynnoSci o charakterze poznawczo-interpretacyjnym. Inter-
pretacja dominuje nad warstwa zdarzen. Do snucia refleksji wystarcza
bowiem tylko wycinek rzeczywistosci, zamiast ciagu przyczynowo-skut-
kowego - luzno powigzane jej fragmenty. Stad obecnoS¢ w opowiada-
niach Herlinga, nie odgrywajacych wigkszej roli w caloSciowym prze-
biegu zdarzen, epizoddow, partii opisowych, nade wszy-
stko zas dekonstruujacych fabute, wychylajacych utwory w strone eseju -
dygresji. Te ostatnie majg zwykle charakter autotematyczny, metali-
teracki, choé przybieraja rowniez posta¢ refleksji na tematy znane
choéby z Dziennika pisanego noca, takie jak: polityka (Jubileusz, Rok
Swiety), zagadnienie zta (Don Ildebrando), istota marzen sennych (Pieta
dell’Isola). Ponadto, pojawiajq si¢ dygresje dotyczace przemocy seksual-
nej w rodzinie (Ex Voto), neapolitanskich antykwariatow (Madrygat
zatobny) czy hipnozy (Zima w zaswiatach).

Wymienione jako ostatnie z wyznacznikéw gatunku opowiadania -
cigzenie ku koficowi wyraznie zaakcentowanemu i silnie eksponujacemu
subiektywne stanowisko narratora - przedstawia sig w utworach
Herlinga w sposéb nastepujacy. Ot6z w wigkszosci wypadkow ow
koniec dobitniej niz w warstwie zdarzen zaznacza si¢ w planie ich
prezentacji. Zwykle bowiem zakoficzenie planu fabularnego utwordw
posiada charakter otwarty: albo nie znamy dalszego, wciaz intrygujacego
losu postaci (co stato si¢ z bohaterem opowiadania Don Ildebrando?),
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albo prezentowane sg rdzne, czesto niezupetnie wiarygodne, a niekiedy
sprzeczne ze soba jego wersje (np. losy zagadkowej postaci pielgrzyma
w Drugim Przyjsciu). Bywa tez tak, ze jesli nawet dowiadujemy sie, jaki
ostatecznie los spotkat bohateréw (czesto jest to Smieré), mozemy jedy-
nie domyslac¢ sie, jakie przyczyny zadecydowaly, ze egzystencja
ich potoczyla sie w takim a nie innym kierunku (Cmentarz Potudnia,
Suor Strega, Szczyt lata). Zakonczenie fabuly znajduje zatem swe uzasa-
dnienie, a zarazem dopelnienie, w wyraznie zaznaczonym zakonczeniu
toku narracji - u Herlinga utozsamionego z aktywnoscia poznawcza
podmiotu. Narrator czesto koficzy swa opowiesé w momencie wyczerpa-
nia sie budujgcych ja, gromadzonych przez niego Zrodet informacii.

Tutaj tez dochodzi do gtosu subiektywne stanowisko
narratora, wyrazajace siec w przekonaniu o ,nieprzenikalnosci mate-
rii i utomnosci jezyka” (Szczyt lata), przekonaniu, iz ,wigkszos¢ zdarzen
w ludzkim zyciu posiada [..] ceche otwartosci, niedomkniecia” (Cmen-
tarz Potudnia). Jesli zatem narrator dopisuje epilog, to jednoczesnie zaz-
nacza, iz stanowi on jedynie twor jego wyobrazni, zatem mozliwa wer-
sje wydarzen (WieZa, Labirynt Casanovy). W tych zas utworach, w kté-
rych zakonczenie czy dodany epilog sq wyraznie eksponowane, fabuta
niejednokrotnie posiada charakter w jakiej§ mierze pretekstowy (egzem-
plifikacyjny): koficowy fragment ot wiera tekst w strone przypowiesci
(Most, Euk Sprawiedliwosci)*’, lub tez otwiera go na inny tekst. W Pier-
Scieniu - narrator (autor) sam to zaznacza - epilog petni funkcje wyraz-
nie stylizacyjnag w stosunku do nowelistyki Boccaccia. Z epilogu Portretu
weneckiego dowiadujemy sieg, ze ,Cata ta historia byta w pewnej przynaj-
mniej mierze nowoczesna wersja The Aspern Papers, opowieSci wenec-
kiej Henry Jamesa”. Epilog Ofiarowania skupia zas w sobie polemike z
zawarta w starotestamentowej opowiesci o ofierze Izaaka koncepcja
wiary. Tak wiec, nawet jesli fabuta posiada wyrazne zamknigcie - co
cechuje rowniez nowele - wypowiedzi narratora, zwtaszcza te o charak-
terze metaliterackim, otwierajg utwory Grudzifiskiego na inne teksty.
W dorobku pisarza trudno wskazac takie, w ktérych w sposéb mniej lub
bardziej widoczny nie bytyby ujawniane odniesienia miedzytekstowe.
Bogactwo tego rodzaju odwotan stanowi o specyfice opowiadan pisarza.

** W Moscie poprzez aluzyjne (i stanowiace fabularny analogon epilogu opowiada-
nia) przywolanie zakoficzenn dwéch dwudziestowiecznych powiesci parabolicznych: Pro-
cesu F. Kafki i Pod wulkanem M. Lowryego; w Euku... zas poprzez odautorskie, przy-
bierajace niemal forme sentencjonalna, pytanie o site tkwiacego w czlowieku pragnienia
sprawiedliwosci.
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Oczywiscie, intertekstualno$é nie stanowi kategorii gatunkowej. Moz-
liwe jednak okazuje si¢ wskazanie takich posréd gatunkéw, w ktdérych
pojawia sie ona czeSciej’'. Jej wystepowaniu sprzyjaja formy o charakte-
rze otwartym, nie dazace - jak nowela - do konstruowania spéjnego,
przejrzystego i konsekwentnego Swiata przedstawionego, zatem takie,
ktore eksponuja nie tyle 6w Swiat, ile raczej fakt opowiadania o nim. Do
takich form - przede wszystkim ze wzgledu na samo usytuowanie narra-
tora, ktéry dominujac nad warstwa przedstawiona, moze przechodzi¢ od
watku do watku, od stylu do stylu, ktéry chwilami nie tyle opowiada, ile
opowiadajac polemizuje - zalicza si¢ z pewnoscig opowiadanie. Natural-
nie, nasycenie opowiadafi intertekstualnoscia bywa w przypadku posz-
czegblnych utworéw rézne; w opowiadaniach Grudzinskiego jest ono
znaczne. Cecha ta - obok przeanalizowanych przeze mnie wyznaczni-
kéw gatunku - pozwala na uzywanie w stosunku do omawianych tek-
stow pisarza terminu ,,opowiadanie”.

Rzecz jasna - wspominatem juz o tym - utwory Herlinga-Grudzin-
skiego nie stanowia Scistej realizacji, nietatwego zreszta do wyznacze-
nia, wzorca gatunkowego opowiadania. Podkreslano, iz w wielu wypad-
kach wychylaja si¢ one w stron¢ innych gatunkéw: noweli, szkicu, trak-
tatu, eseju, pamietnika czy przypowiesci. Trudno jednak dopatrywac sig
w owym otwarciu opowiadan na inne formy - co zdaje si¢ czyni¢ wielu
krytykow - szczegolnego nowatorstwa Herlinga. Przede wszystkim dla-
tego, iz opowiadanie jako forma o wzglednej tylko autonomii gatunkowe;
- otwarcie takie umozliwia. Jest ono niejako wpisane w jego strukture;
stad tez szeroki zakres mozliwych realizacji gatunku. Tak wigc, przykta-
dowo: rozbudowany komentarz, intelektualizacja przedstawienia oraz
dygresje myslowe prowadza ku eseizacji opowiadania®’; typizacja oraz
schematyzm postaci i zdarzefi wraz z sugerowanym znaczeniem ukry-
tym nadaja mu charakter przypowiesci; sugestia zapisu faktograficznego
nadaje opowiadaniu ceche reportazowosci. Ponadto, tendencje do eseiza-

1 7ob. M. Glowinski: O intertekstualnosci. w: idem: Poetyka i okolice. War-
szawa 1992, s. 100.

*" por. ,kazda wypowiedZ z pogranicza gatunkow zabarwiona dyskursywnie

posiada mniej lub bardziej dobitne pietno jednoznacznosci, niepowtarzalnosci” (podkr. A.
M.) (A. Sulikowski: O formach dyskursywnych w prozie powojennej. w: Studia o nar-
racji. Pod red. J. Blofiskiego, S. Jaworskiego, J. Stawinskiego. Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw-Gdansk-LE6dz 1982, s. 247). Zatem zrodio owej konstatowanej przez krytykow oraz
badaczy niepowtarzalnosci utworéw pisarza tkwi w znacznej mierze - w samej struktu-
rze wykorzystywanych przez niego form wypowiedzi.
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cji oraz parabolizacji, ale réwniez wplywy reportazu zaznaczyly swa
obecnos¢ w dwudziestowiecznej prozie na diugo przed Herlingiem.
Wtargnigcie do opowiadan eseju, literatury faktu oraz elementéw para-
bolizujacych - szczegdlnie widoczne jest jednak w literaturze polskiej
w drugiej potowie lat 50. i pozniej. Zatem powstajace od roku 1956 opo-
wiadania Herlinga, ze wzgledu na ich gatunkowa otwartosé, zestawié
mozna z dokonaniami takich choc¢by pisarzy, jak Adolf Rudnicki,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Julian Stryjkowski czy Jerzy Andrzejewski®®.
Utwory pisarza - sub specie hybrydyzacji - wpisuja sie w nurt cha-
rakterystycznych przemian polskiej prozy. Zamiast wiec konstatowanego
przez piszacych o Herlingu nowatorstwa, nalezatoby raczej podkresli¢
otwarto§¢ pisarza na inne gatunki, bogactwo wykorzystywa-
nych przez niego w opowiadaniach - ujmowanych jako calosé, ale tez w
pojedynczych utworach - form gatunkowych. Mozna by wszakze zgodzi¢
si¢, iz w owym bogactwie tkwi pewne nowatorstwo.

Wsrod przywotywanych przez pisarza form nalezy wyréznié takie,
ktore wspotksztattujg nadrzedng forme opowiadania, w pewnej mierze
modyfikuja ja oraz takie, ktére wprowadzane sa do opowiadafn niejako
na zasadzie cytatu, stanowia jeden z elementéw rzeczywistosci przed-
stawionej lub o niej informujacy. Z drugim przypadkiem mamy do czynie-
nia wowczas choéby, gdy narrator przytacza list jednej z postaci (Zima
w zaSwiatach), fragment pracy naukowej (Z biografii Diego Baldassara)
czy ludowa legende (Wieza). Tego rodzaju ,cytowanie” (podkreslam
cudzystéw!) form gatunkowych, a wiasciwie zawartych w nich konkret-
nych tresci (przekazu), mniej mnie tutaj interesuje. Trzeba jednak przy-
znac, ze czasami granica miedzy przywotanym gatunkiem jako ,tylko”
scytatem” a gatunkiem ,az” wspétksztattujacym forme Herlingowych
opowiadan okazuje si¢ ptynna. Bywa tak, ze przywotanie notatki praso-
wej, tresci reportazu czy felietonu (mato istotne w tej chwili, czy auten-
tycznych) ma na celu ,jedynie” wprowadzenie do prezentowanej historii
(Most), potwierdzenie jej autentyzmu (Zeszyt Williama Mouldinga, eme-
ryta) czy poszerzenie wiedzy na temat postaci i zdarzen (Portret wenec-
ki). Bywa jednak i tak, iz owe przywotywane formy, obok petnionych
przez nie przyktadowo wymienionych tu funkecji, moga jednoczesnie w
pewnej mierze - wraz z innymi elementami utworu - decydowac o spe-

*% Zob. np.: R. Nycz: Sylwy wspétczesne. Krakéw 1996, s. 32-45; K. Wyka: Fun-
kecja solidarnej pamieci. w: idem: Pogranicze powiesci. Warszawa 1989, s. 152-172; S.
Melkowski: op. cit., s. 307-323; J. Pactawski: Krétkie formy f[abularne Juliana Stryj-
kowskiego. ,,Przeglad Humanistyczny”, 1981, nr 10/12, s. 53-54.
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cyficznej formie danego opowiadania. Tak wigc, notatka prasowa - obok
petnionej przez nig funkcji, nazwijmy ja: uprawdopodobniajaco-informuja-
cej - stanowi wraz z zastosowana w opowiadaniu konstrukcja narratora
(aktywnego, wspotuczestniczacego, relacjonujacego) oraz planu zdarzen
(aktualnych, $cisle umiejscowionych w czasie i przestrzeni) jeden z ele-
mentéw wychylajacych opowiadanie Most w strone reportazu. Bezpie-
czniej byloby zatem mowi¢, iz kazdy z przywolywanych gatunkéw w
jakiej$ mierze wspotksztattuje forme opowiadan Herlinga. Niewatpliwie,
znajdziemy wérod gatunkow takie, ktérych udziat w wyznaczeniu struk-
tury opowiadania pozostaje znikomy, jak chocby list*, jak rowniez takie,
ktére sprawiaja, iz w stosunku do opowiadan pisarza uzywane bywaja -
czesto bez jakichkolwiek zastrzezen, niekiedy zas w charakterze przybli-
zen - okredlenia w rodzaju: ,reportaz”, ,esej”, ,przypowies¢”. Tak na
przyktad, czytamy, iz opowiadania Herlinga ,moga byc przez czytelnika
nieobytego z formami kroétkiej prozy mylone z eseistycznym reporta-
zem' **. Ksiazka Wieza i inne opowiadania ,traktowana jako catosé jest
rozpisanym na poszczegdlne eseje studium osaczenia i samotnoSci
[..]"*". Opowiadaniom Most oraz Drugie Przyjscie nadaje zas Herling
,$wiadomie paraboliczny charakter”, Most ,w catosci jest parabolg™".
Posréd wszystkich przywolywanych form gatunkowych, wspomniane
trzy - reportaz, esej i przypowie§¢ - zdajg si¢ najwyrazniej zaznaczac
swa obecnos$é¢ w strukturze opowiadan Herlinga, wspotksztattowac ja.
W przypadku niektérych utworéw mozna by nawet méwic¢ o opowiada-
niu-reportazu (Most, Gruzy), opowiadaniu-eseju (Gasnqcy Antychryst,
Labirynt Casanovy, Ksiqze Mediolanu) czy opowiadaniu-przypowiesci
(Most, Cud, DZzuma w Neapolu, Euk Sprawiedliwosci). Nierzadko opo-
wiadania tacza w sobie cechy roznych form: w Euku Sprawiedliwosci
obok cech paraboli wskaza¢ mozemy elementy eseju, WieZa zas - zda-
niem Jana Pactawskiego - ,reprezentuje czesto stosowang przez Herlin-
ga forme reportazowo-eseistyczng z uwzglednieniem zjawisk autotema-

" Wyijatek stanowi Zielona Koputa. Sycylijska opowiesé epistolarna z 1998 r., w
catodci niemal skomponowana w formie listéw dwdch przyjaciét: niejakiego Rosaria oraz
Gustava - pelnigcego w jednym z fragmentéow funkcje narratora.

*% A. Litwornia: Wydestylowaé przypowiesé. ,Arkusz”, 1996, nr 4, s. 5.

** G. Filip: Niezwykte opowiadania Herlinga-Grudziniskiego. ,Odra”, 1989, nr 6,
s. 100.

LR, Myrdzik: ,Most” i ,Drugie Przyj$cie” Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. w:
Nowela - opowiadanie (ewolucja gatunku), op. cit., s. 162,
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tycznych”'. Aby jednak uniknaé ograniczenia rozwazan do tych trzech
tylko form gatunkowych - tym bardziej, ze ich obecnosé oraz udzialt w
ksztattowaniu poszczegolnych opowiadan bywaja zmienne - proponuje
traktowac je jako swoiste centra takich, obejmujacych rowniez inne
formy kategorii porzadkujaco-interpretacyjnych, jak: autentyzm,
dyskursywnosS¢ i parabolicznosé. W ramach tych trzech
kategorii zasadne wydaje si¢ rozwazenie miejsca i funkcji pozostatych,
obecnych w opowiadaniach Herlinga form gatunkowych (lub ich specyfi-
cznych wyznacznikow): autobiografii, wspomnien, kroniki, wypowiedzi
krytycznoliterackiej, wypowiedzi publicystycznej czy legendy. Pojmowane
szeroko, powyzsze kategorie pozwalaja odnie$¢ si¢ réwniez do proble-
matyki pozagenologicznej - stanowié¢ moga medium opisu poetyki
utwordéw pisarza. W tym miejscu jednak kwestie te tylko sygnalizuje.
Ot6z w opowiadaniach Grudzifiskiego czynnikiem niezwykle istot-
nym, ksztattujacym sposéb lektury, jest sugerowany w nich auten-
tyzm prezentowanych zdarzen. Narrator, wystylizowany zwykle na
autora, stara si¢ zakorzenic prezentowang historie w sferze empirii, badz
to poprzez osobiste swiadectwo, uczestnictwo w zdarzeniach, badZ tez
poprzez krytyczne wykorzystanie rozmaitych, ukazanych zwykle jako
wiarygodne, materiatow i dokumentow. Jednakze warstwa zdarzen nie
stanowi najwazniejszego wymiaru tych utwordéw, stuzy ona przede
wszystkim - jako w znacznej mierze pretekst - do formutowania wypo-
wiedzi o charakterze ogélnym, przybierajacych niekiedy znamiona eseju,
wykraczajacych poza pieczotowicie, nierzadko w trybie reporterskim,
zrekonstruowane przez narratora fakty. W sferze dyskursu pode-
mozliwosci wiernego przekazania prezentowanej historii, sensu pisar-
stwa, ale tez kwestie Swiatopogladowe. Wynikajace z jezyka naturalnego
- czesto przez pisarza konstatowane - ograniczenia natury poznawczej
powoduja, iz kwestie zasadnicze, wykraczajace poza sfere empirii, zatem
zagadnienia metafizyczne - wyrazane moga by¢ jedynie w sposéb posre-
dni, niedostowny. Dociekliwos¢ narratora (i pisarza) przejawia sie wiec
nie tylko w dazeniu do poznania okreSlonych, jednostkowych faktow;
chodzi przede wszystkim o probe wskazania ukrytych regut rzadzacych
rzeczywistosciq, o wpisang w Swiat Tajemnice. Nie sposdb jej wyjasnié,

*' J. Pactawski: WSkrzydta ollarza” Gustawa Herlinga-Grudzinskiego (Dylogia o
samotnosci). w: O Gustawie Herlingu-Grudzinskim II. Pod red. I. Furnal. Kielce 1995,
s. 39.
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kimozna jednak si¢ do niej cho¢ troche przyblizyé. Umozliwia to jezyk
paraboli: usitowanie wpisania zdarzen w wykraczajace poza jedno-
stkowe ,nagie” fakty - modele kulturowe, przede wszystkim tradycje
chrzescijaniska, stanowigcq dla pisarza swoisty leksykon symboli i sen-
sow. Tym sposobem, zaprezentowana (sugerowana jako) autentyczna
opowies¢ staje sie przypowieScia. Stanowi ona egzemplum, niejako
powielenie fundujacej ja (ogdlnej) zasady. Tak wigc, cierpienie mie-
szkanca lukanskiej wioski staje si¢ - mocq analogii - cierpieniem Hiobo-
wym (Gruzy), cierpienie kalekiego kamieniarza czy zgwatconej dziew-
czyny cierpieniem Chrystusowym Pieta dell’ Isola). Konkretna wyspa
lub plac staja sie Swiatem (Pieta dell’ Isola, Euk Sprawiedliwosci).

GUSTAW HERLING-GRUDZINSKI STORIES
(PROBLEMS OF LITERARY GENETICS)
Summary

Works by Gustaw Herling-Grudziniski analyzed in this article evoke various
questions as to their genetic structure, although they are usually regarded as stories.
However, they realize the genetic structure of a story as their primary structure, which
explains why the term “story” is used in the article instead of “novella” or “short
narrative form”. The novella, as a historical genre form, becomes a negative reference
point for the definition of a short story presented by the author. The short story as a
literary genre is less consistent than a novella in terms of composition, it is “open” in a
specific way which allows for the introduction of various literary forms. Some of its
genetic features, also present in the works by Herling, are as follows: the narrator and
the narrative situation are exposed, there is a tendency to objectify the text and make
lyrical, the sequence of events is loose (which is connected with the introduction of
episodic plot, the presence of digressions and descriptive as well as reflexive
fragments), and, finally, the plot is open.

Among those literary and extra-literary genres which modify the structure of
Herling's stories one should mention the journalistic report, the essay and the parable.



