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SUBJECTIVITE ET GENRE LITTERAIRE
DANS LES METAPOEMES DE SAINT-JOHN PERSE

Perse attribue au poéte la quéte du mot, y trouve la matiére
essentielle pour modeler la sculpture de I'Etre, de facon a créér la “paro-
le de vivant”' et susciter I'innovation, combat la répétition monotone. Le
réel se transforme alors en un nouveau réel, ou les images et les
symboles sont les médiateurs dun langage qui se veut renouvelé. La
fonction du poéte acquiert donc deux dimensions, une dimension active
qui lui permet d’agir sur la monotonie et linactivité, car “Uinertie seule
est menacante. Poéte est celui-la qui rompt pour nous laccou-
tumance”®, et une dimension métaphysique qui le méne a remplacer le
philosophe et & sinterroger sur la subtilité des choses pour atteindre leur
essence: “Lorsque les philosophes eux-memes désertent le seuil méta-
physique, il advient au poete de relever la le métaphysicien; et cest la
poésie alors, non la philosophie, qui se révéle la vraie “fille de ['éton-
nement”, selon Uexpression du philosophe antique a qui elle fut le plus
suspect”'. Poésie et philosophie sallient donc et se rencontrent dans le
poéme, lieu de médiation, ou le poéte, a la fois, révéle les mystéres de
I'Etre et inspire le lecteur a agir.

Les deux dimensions se constituent en une métaphysique de laction
par le biais du langage, guidant le poéte vers l'expression de ['Unité,

'S, -J. Perse, “Vents,I” (Vents), in Oeuvres Complétes, Paris, Bibliothéque de la
Pléiade, 1986, p. 196.

* 8, -J. Perse, “POESIE. Allocution au banquet Nobel du 10 décembre 19607, in
Amers suivi de Qiseaux, Paris, Gallimard, 1989, p. 170.

* Op. cit., p. 168.
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intégration de la vie dans le poeme, puisque “le réel dans le poéme
semble sinformer lui-méme’'. Ainsi se réalise sa fonction d'inciter a I'ac-
tion et a l'inconformisme intérieur, vu que la “poésie moderné’ est I'assi-
milation épurée de divers éléments, extraits de la réalité, définie comme
un art qui naccepte les limites que pour les déplacer, accompagnant la
mobilité qui caractérise la vie, dont elle est partie intégrante. La poésie
ne dissocie pas “l'art de la vie, ni l'amour de la connaissance elle est
action, elle est passion, elle est puissance, et novation toujours qui
déplace les bornes. L'amour est son [oyer, linsoumission sa loi, et son
lieu est partout, dans lanticipation. Elle ne se veut jamais absence ni
refus’®. Ce rattachement du poéte a I'Histoire de son époque lui confére
aussi une insertion dans l'actualité et une responsabilité qui exigent une
expression adéquate a lesprit du temps: “le poéte se trouve aussi lié,
malgré lui, a 'événemnet historique. Et rien du drame de son temps ne
lui est étranger’".

Une telle défense de la poésie, sorte de manifeste poétique, proférée
par Saint-John Perse, lors de lattribution du Prix Nobel en décembre
1960, ne pourrait pas saccorder aux restrictions d'un code littéraire
pré-établi et normatif, une fois que l'auteur prétend accéder a la compré-
hension des mystéres de I'ame humaine, dont la complexité exclut la
rigidité, pour les traduire en poésie. Les lignes dorientation du poéte,
ses convictions esthétiques, son projet de création y sont présentés
comme un manifeste poétique par rapport a l'actualité, cest-a-dire par
rapport a la science qui gouverne le monde: “La poésie n'est pas sou-
vent a l'honneur. C'est que la dissociation semble saccroitre entre
l'oeuvre poétique et lactivité dune société soumise aux servitudes
matérielles’’. 1| trace donc des points communs qui marquent les fron-
tieres entre la poésie et la science, signalant leurs intersections pour
souligner, finalement, la spécificité de I'imagination poétique, le role du
poéte, I'importance de la poésie.

En effet, Perse signe un pacte conciliatoire entre la Poésie, 'Histoire
et la Science, sans attribuer pas un réle dassujetissement 4 la Poésie,
mais tout au contraire la fonction dynamique d'établir ordre social et de
contribuer a la spiritualité poétique du temps. Il trace donc les prémisses

* 0p. cit., p. 168.
* op. cit., p. 169.
® Op. cit., p. 170.
! Op. cit., p. 167.
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de l'identité de la Poésie, de facon a montrer que l'imagination est la fa-
culté qui l'unit a la science, et que seuls leurs modes d'investigation les
éloignent l'une de l'autre. Le poéte acquiert donc un statut particulier qui
lui permet de dépasser le réel logique exprimé par la science et d'accéder
a un autre niveau de la réalité: “par la pensée analogique et symboli-
que, par lillumination lointaine de l'image médiatrice, et par le jeu de
ses correspondances, sur mille chaines de réactions et d’associations
étrangeéres, par la grace enfin d'un langage ou se transmet le mou-
vement méme de U'Etre, le poéte sinvestit d'une surréalité qui ne peut
étre celle de la science’®. La forte démarcation des “servitudes maté-
rielles” exige ainsi une configuration poématique qui réalise lintégra-
tion du mouvement de la vie dans le mouvement de lart, refusant la rigi-
dité et l'imposition de codes littéraires stricts, extérieurs aux valeurs
prétendues.

Vents, Amers et Oiseaux de Saint-John Perse semblent soffrir en tant
que la réalisation dune dynamique qui valorise sa conception de la
poésie et le rdle qu'il confére au poéte, en choisissant des éléments qui
intégrent leur identité au potentiel du langage, les exprimant dans le
poéme, a travers le mouvement qui leur est propre dans la vie, compa-
rable a celui des “Oiseaux, et quune longue affinité tient aux confins
de U'homme Les voici, pour l'action, armés comme filles de l'esprit. Les
voici pour la transe et U'avant-création, plus nocturnes qu'a 'homme la
grande nuit du songe clair ou sexerce la logique du songe. (..). Ils
sont, comme dans le métre, quantites syllabiques. Et procédant, comme
les mots, de lointaine ascendance, ils perdent, comme les mots, leur
sens a la limite de la [élicité”’. Le vol est présenté dans son rapport au
langage, appel a linterprétation dynamique quimpliquent toute création
et toute transformation. Le langage oriente alors la compréhension du
monde devenu signe et, a partir des oiseaux, une analogie quantitative
avec le meétre est établie, dont la quantité refléte un ordre formel, un
“résultat”, 4 travers le nombre. Dans ce cas, l'oiseau - et les phrases se
présentent comme un micro-univers ordonné par le travail de la création,
extériorité d'un étre, communication avec autrui qui converge dans le
poéme. Le lecteur doit alors déchiffrer les liens établis - les oiseaux et le
métre syllabique - orientant la lecture vers un rassemblement entre les
associations créées autour des éléments thématiques du texte.

* 0p. cit., p. 168.

* Op. cit., Oiseaux, p. 153.
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Selon Lévinas, la parole organise I'anarchie du monde, correspondant
donc a la manifestation de l'extériorité, vu quelle est en rapport avec le
monde auquel elle se référe. Comme il l'affirme “le langage ne groupe
pas les symboles en systémes, mais déchiffre les symboles. Mais, dans la
mesure ot cette manifestation originelle d'Autrui a déja eu lieu, dans la
mesure ot un étant sest présenté et sest porté secours, tous les signes
autres que les signes verbaux peuvent servir de langage”’. Pour ce
philosophe, “la signification dun objet vient du langage, la signification
part du verbe ol le monde est, a la fois, thématisé et interprété, ou le
signifiant ne se sépare jamais du signe qu'il délivre, mais le reprend
toujours en méme temps quil I'expose™'. Cette conception du rapport
entre le mot et l'objet semble sadapter a Saint-John Perse, puisquil
envisage un sens dans les objets, établissant un rapport entre eux et le
signe. Done, le symbolisme se référe au langage dans un monde ou les
objets suggérent des significations analogiques.

On constate dans les oeuvres mentionnées un choix dordre
métaréférentiel, cest-d-dire une orientation poétique qui met en relief les
potentialités du langage, en renvoyant au poéme la présentation de ce
monde et de ses objets dont la connaissance se fait par le regard indi-
vidualisé du sujet qui l'observe. Son attention est ainsi focalisée sur le
langage lui-méme et l'objet-poéme, produit de cette perception artisti-
que, dévoilement. De cette facon, on peut reprendre Lévinas et affirmer
que “dévoiler par la science et par l'art, c’est essentiellement revétir les
éléments d’une signification, dépasser la perception. Dévoiler une chose,
cest [éclairer par la forme: lui trouver une place dans le tout en
apercevant sa fonction ou sa beauté”".

Clest & travers les prises de conscience successives autour des inter-
actions entre le langage et le monde, transiérées vers un centre - le
poéme - oti le projet du langage (écriture) converge, ne perdant jamais
de vue les potentialités du langage poétique et l'influence du poéte - que
ce langage se veut actif, de facon a agir sur le lecteur. Le poéte porte
alors non seulement la responsabilité d'étre la conscience de son temps,
mais il a aussi la mission de rompre linertie qui peut sinstaller comme
une menace. Une émergence est donc créée: I'étre se relie au mouve-
ment, en séloignant de la stagnation et du conformisme. Dans cette

' Lévinas, E. Totalité et Infini. Essai sur éxtériorité. Paris: Livre de Poche, p. 100.
" 0p.cit., 98.
' 0p. cit., 72.
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perspective, il sagit de réhabiliter le statut de la poésie rompant l'accou-
tumance du lecteur, au profit d'une transformation au niveau spirituel.

A partir de ces réilexions, du processus qui régle cette détermination
de Saint-John Perse a attribuer a la parole une dynamique capable d'in-
fluencer les actes du lecteur, expectatives centrées sur la réception, je
me propose ici de présenter quelques interactions pour la reconstruction
de certains liens entre le genre littéraire et l'oeuvre littéraire. Je suis la
perspective des genres littéraires concus comme déterminants des pra-
tiques littéraires en ce qui concerne lémission et la réception, selon
Michat Glowirski".

En abandonnant une perspective aux tendances purement normatives
qui échappent a la construction des textes en question, puisque Perse ne
suit pas des formes strictement fixes, on peut considérer, comme M. Glo-
winski, les “invariants”, cest-a-dire “ce qui ne subit pas de changements
au cours de I'évolution historique du genre, qui décide de son identité et
permet de [identifier dans ses diverses incarnations” et les “variables”"*

donc, des éléments qui rompent la convention littéraire. Selon le méme
auteur, les premiers “sont nécessaires a identifier le genre, les autres
simplement possibles”'®, donc, ils ne sont pas indispensables.

Cette vision des genres implique une ouverture sur les possibilités
d'appréhension des réseaux intercommunicatifs qui peuvent agir sur un
lecteur hypothétique, implicite dans les choix manifestés par les caracté-
ristiques du texte (les “variables”) et les traits distinctifs d'un systéme qui
contient dans ses “invariants” le germe de la variabilité. Pour revenir a
Gtowinski, on peut affirmer avec lui que “I'évolution [des genres] ap-
parait dans les modifications des rapports entre “invariants et varia-
bles”®. En ce qui concerne la capacité d'identifier les textes, l'auteur
propose “l'identifiabilité”, expliquant qu'elle “n'équivaut cependant pas a la
capacité de formuler ce qui constitue les particularités d'un genre donné
et de définir conceptuellement ses traits spécifiques; elle reléve d'un sa-
voir-faire pratique, partie intégrante de la lecture.””

"" M. Glowinski, “Les genres littéraires”, in Théorie Littéraire, organisée sous la
direction de M. Angenot et alli, Paris, PUF Fondamental, 1989, pp. 82-94.

" 0p. cit., p. 87.
' Op. cit., p. 87.
® 0p. cit., p. 88.
" op. cit., pp. 90-91.
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La relation entre le genre littéraire et les oeuvres ne se révéle pas
seulement par l'organisation typographique, pour ne citer quun éventuel
identificateur, bien que l'on constate quelle peut étre envisagée de facon
a élargir les potentialités du genre lyrique, par lintroduction des élé-
ments provenant du récit: les séquences ordonnées selon un critére de
continuité - phrases plus ou moins courtes, organisées pour la plupart
en longs paragraphes qui suivent la pensée du type réflexif, organisée
en parties (Amers) et en Strophes numérotées (Vents et Oiseaux). L'ab-
sence de rime, les enjambements, les phrases annoncent parfois une
pensée aphoristique, atténuant un encadrement rigide du texte en matie-
re de génologie, ce dernier oscillant entre la prose et le poéme.

L'auteur a donc choisi le “poéme en prose’ qui s'adapte mieux a son
double projet littéraire: le plan humain et le plan spirituel, la synthése et
l'analyse, entre autres aspects, dont le poéme devient un lieu de réfé-
rence ou lordre se manifeste, suggérant la vie, communiquant avec le
lecteur 4 travers les mots et le silence dans le poéme. Michéle Aquien I'a
aussi remarqué: “Au lieu de renvoyer le lecteur a une réalité extérieure
au poéme, le texte compose lui-méme une réalité nouvelle qui fournit sa
propre référence. Cette maniére dont saccroit l'oeuvre poétique pour
établir peu a peu un univers cohérent et sensible est un phénomene
typique de la littérature contemporaine. Le poéme est alors une réalité
vivante ot se donne a voir une maturation”". Celle-ci se fait remarquer
a travers le sujet qui conduit la lecture, soit en faisant progresser les
éléments de son discours, soit en les ralentissant.

On peut identifier deux types de subjectivités, si 'on accepte la sub-
jectivité comme une des “instances correlatives” du sujet'” qui exprime
sa vision, car il “est un médiateur, un créateur du sens au premier nive-
au déja de sa situation dans le monde comme structure réceptacle des
sensations et comme leur traducteur. (..) La réflexion et la sublimation
sengendrent dans et par le rapport dynamique entre le sujet et le mon-
de”*’. La facon particuliére dont la subjectivité se manifeste dans les
oeuvres citées de Saint-John Perse, tourne autour d’un processus qui
exprime les deux dimensions de son oeuvre, l'action et l'essence.

'"* M. Aquien, Saint-John Perse. L'étre et le nom, Paris, Ed. Du Champ Vallon,
1985, p.117. (c'est l'auteur qui souligne).

" W. Krysinski, “Subjectum comparitionis™ les incidences du sujel dans le

discours”, in Théorie Littéraire, organisée sous la direclion de M. Angenot et alli,
Paris PUF Fondamental, 1989, p. 245.

*% Op. cit. p. 238.
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L'action et I'étre sont ainsi valorisés par la double nature dun sujet
qui se manifeste dans ['écriture a travers une subjectivité indirecte, sig-
nalée par les invocations, les vocatifs, les apostrophes, sorte de muses
ou évocations de personnages anonymes et statiques explicites (les
Tragédiennes, les Patriciennes, us Amants, les Amantes, le Prince, entre
autres) ou implicites (“vous’, “muse ou “lecteur’) et une subjectivité
directe qui sexprime a la premiére personne (“moi’et “je’) et qui
manifeste la vision du sujet d'énonciation au premier degré, sans
interférences intersubjectives.

La relation entre le sujet et le texte permet alors détablir des
connections, de construire dautres significations au-deld de ce qui est
énoncé par rappport aux textes et a la complicité du lecteur qui se veut
actif. Pour cela, on lui propose un rythme qui l'aide a “déplacer les
bornes’, pour construire d’autres sens, attribuant au poéme la qualité
d’étre percu autrement. Le terme “bornes’ est assez vague, puisque [au-
teur ne l'explique pas, dans son discours proféré au Banquet Nobel du 10
Décembre 1960. On constate qu'il le rattache a la nature et a la vie, sug-
gérant son role autonome, centré sur ses propres références, celles du
mouvement éternel de la vie: “Attachée a son propre destin, et libre de
toute idéologie, elle [la poésie moderne] se connait égale a la vie
méme, qui n'a d'elle-méme qua justifier”*'. Ainsi, on attribue au poéte la
capacité de dépasser les limites sociales et institutionnelles, en déplacant
ces limites vers les marges du poéme, comme une ouverture dynamique
qui permet l'indépendance des idéologies et dautres prisons de la pensée,
et en donnant au lecteur la possibilité dentrevoir et de reconstruire de
nouvaux univers de signification.

Saint-John Perse n'oublie jamais son lecteur, méme sil ne le men-
tionne pas explicitement. Donc, toute la communication sétablit entre le
Poéte, la Poésie et des lecteurs hypothétiques de son temps (dimension
temporelle de l'oeuvre), mais aussi de l'avenir (dimension atemporelle de
I'écrit). Les deux temps sont manipulés par la voix d'un sujet qui controle
et organise les idées, les perceptions, les raisonnements poétiques, mais
qui incite le lecteur a déplacer les bornes a travers ces appels, plus ou
moins implicites, inscrits dans le poéme, a4 reconnaitre dans les mots
organisés sur la page la source dun mouvement pareil a celui de la vie
elle-méme, de facon a transformer la réalité. Le lecteur sera ainsi une
sorte de second intermédiaire, un agent de transformation du monde a

21

S-J. Perse, “POESIE. Allocution au banquet Nobel du 10 décembre 1960, in
Amers suivi de Qiseaux, Paris, Gallimard, 1989, p.169.
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partir de la lecture du texte, capable de vaincre la passivité, le poete
étant le premier agent, a partir de sa conscience qui devient écriture
vivante et génératrice du changement.

Ainsi, on peut parler dun “métapoéme”, cest-a-dire, d'un poéme qui
réalise le projet poétique de son auteur par la création dun espace
reférentiel utilisant consciemment le langage par le biais dune subjec-
tivité qui se multiplie en plusieurs voix. Celles-ci communiquent avec un
lecteur, 4 la fois temporel (historiquement situé dans I'époque de l'auteur)
et atemporel (situé a posteriori). On l'incite ainsi & déplacer les bornes
du commun, une condition pour accéder aux mystéres de I'étre, vers la
connaissance et la victoire sur l'inertie - une poésie qui se veut action et
rupture avec les habitudes cristalisées, pour redonner a 'homme sa
nature intégrale. Ce métapoéme réalise alors, dans ses lignes et dans
ses marges, un déplacement des bornes - de l'extérieur vers I’ intérieur -
pour affirmer un espace de création et attirer l'attention sur les pouvoirs
de la parole. Le poéme devient l'objet privilégié dun sujet qui active les
potentialités du langage, dévoile les secrets de I'ame et de lunivers,
renouvelle la vie.

Le point de vue est déplacé vers le texte lui-méme, puisque celui-ci,
au lieu de se limiter d suggérer, par sa forme et ses composants, le gen-
re auquel les oeuvres sintégrent, semble orienter, subtilement, vers une
conception de la création poétique et l'importance des mots transformés
en poéme, sorte de “régulateur de l'écriture” qui sert a lauteur de
vecteur dorientation de son choix (thématique et autres), les inscrivant
sur la feuille, par des réseaux et des analogies, comme un appel a une
lecture dynamique et vivante. Il me semble que, a travers son oeuvre,
Saint-John Perse cherche a vaincre la menace de linertie et les dangers
de l'accoutumance, en concevant une création a partir de trois éléments:
son action de créateur, le texte rangé selon un ordre cohérent et un
lecteur implicite auquel il sadresse, combinant les “invariants” et les
“variables”, de facon & intervenir dans la conscience et dans I'Histoire de
son époque.

On trouve dans l'oeuvre de Saint-John Perse un double sujet qui se
révéle de deux facons, soit par approximation (“j¢’, “moi”) soit par dis-
tanciation (“/l” (s), “ellé’(s), “nous’, “vous’). Dans le premier, le sujet de
I'écriture saltére devant l'objet interpelé et contemplé, et dans le second,
le sujet dans l'écriture qui refléte son regard, le transfére et le dilue dans
l'espace et dans le temps de I'écrit, en appelant parfois 4 des analogies
entre I'art (la poésie) et la vie (la mer). Le sujet de I'écrit assume parfois
son identité empirique: “Nous tinvoquons enfin toi-méme, hors de la
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strophe du Poéte. Quil n'y ait plus pour nous, entre la foule et toi,
Uéclat insoutenable du langage™*. Une pluralité des voix assume alors
[énonciation de Vents, Amers et Oiseaux, pour ne citer que ceux-ci, en
révélant une conscience de fonctions diverses (movere, delectare, entre
autres), exprimées par la subjectivité. De cette facon, celle-ci est prise
dans ses manifestations, pour mettre en oeuvre tout un projet. Les dif-
férentes manifestations d'un sujet qui simpose a chaque moment, plus ou
moins directement, jouent le réle de communicateurs, en établissant le
lien entre ce qui doit étre dit et ce qui est effectivement dit: les mots qui
forment le texte et le silence entre les mots pour imaginer les sens
cachés,

Tout le processus métapoétique semble participer ainsi dune com-
plicité entre le sujet de I'écrit, le sujet de I'écriture, le texte et le lecteur,
implicite dans lemploi de “nous” “Ou mieux, te récitant toi-méme, le
récit, voici que nous te devenons toi-meme le récit, | “El toi-méme
sommes-nous, qui nous sommes llnconciliable: le texte méme et sa
substance et son mouvement de mer, | “Et la grande robe prosodique
dont nous nous revetons..”*’. Le secret est révélé quelques lignes avant
la Dédicace qui clét les Amers; lobjet thématique subit une méta-
morphose dont le sujet de I'écriture est le médiateur qui conduit la
cérémonie: “Nous tacclamons, Récit! - Et la foule est debout avec le
Reécitant, la Mer a toutes portes, rutilante, et couronnée de lor du
soir,.."*". Le mouvement de cette marche devient concentrique: vers le
texte lui méme, représenté par la mer.

Cependant, le sujet de I'écrit révéle son point de vue critique sur la
“marche vers la mer (..) la promiscuité divine et la dépravation de
l'homme chez les dieux..”**, il manifeste son rejet de la célébration en
tant que “dépravation” et “promiscuité”, pacte immoral entre les dieux
et les hommes: la création vs le commerce doré des rituels et l'idolatrie
des emblémes. Les positions de ce double-sujet qui subit des métamor-
phoses et plusieurs regards suggérent de multiples lectures, une sorte de
communication double avec le texte et le lecteur, en préparant le tissu
d'une poésie qui se veut, on I'a déja dit, action.

2 0p. cit “Amers”, p. 132.
* 0p. cit., p. 132.
** 0p. cit., p. 133.
** 0p. cit., p. 133.
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On rencontre un sujet qui sest offert comme scribe ou secrétaire
dune volonté supréme, en soumission a un don inné: “Moi j'ai pris
charge de Uécrit, {"honorerai l'écrit. Comme a la fondation d'une grande
oeuvre votive, celui qui sest offert a rédiger la notice; et fut prié par
I’Assemblée des Donnateurs, y ayant seul vocation”® dont la fonction
est d'éclairer les origines de sa création. “Le sujet dans I'écriture” inclut
“le sujet de l'écriture”™’ sous la protection du statut fictionnel exprimé
par la désignation “Assemblée des Donnateurs”, sans altérer la cohé-
rence de l'univers présenté, sans créer de ruptures. Eventuc!lement, le
lecteur peut les faire, a travers les analogies établies entre la vie réelle
et la fiction proposée. De cette facon, le Moi assume un pacte d'autorité
et de responsabilité face a l'écrit, confiant 4 I'Autre, dans ce cas le lec-
teur, le respect face a ce quil lit, en établissant un compromis avec la
lecture.

On peut parler, dans ce cas, dun double texte, dun métapoéme qui
met en mouvement un texte-hommage et un métapoéme qui sassume
comme auto-référentiel. Prenons, par exemple, les Oiseaux oti le méme
processus se manifeste aussi: I'un qui est la célébration des Oiseaux de
Braque et qui exalte la “fulguration du peintre™* et l'autre qui fait la
métamorphose du vol, I'ascése spirituelle, comparable a celle de l'action
et de la création. Cette comparaison entre les oiseaux et les mots unit
les éléments du texte avec le sens potentiel de lunivers, révélé dans la
nature, pour acquérir sa plénitude et révéler ses contingences. Dans les
Vents (II), le sujet nous offre une description poétique de la terre, en
faisant la liaison avec le texte, textualité du paysage, métatextualité du
poéme: “Et la terre a longs traits, sur ses plus longues laisses, courant,
de mer a mer, a de plus hautes écritures, dans le déroulement lointain
des plus beaux textes de ce monde”*. Le monde se donne alors a voir,
hyperbolisé aux yeux de ce sujet, comme un grand livre qui atteint tous
les lieux, la beauté saffirmant dans sa hauteur épique- “longues laisses’
- et dans sa résistance au passage du temps, pérénité universelle -
“déroulement lointain....".

28 Op. cit., p. 18.

*T W. Krysinski, “Subjectum comparitionis”: les incidences du sujet dans le
discours”, in Théorie Littéraire, organisée par M. Angenot et alli, Paris, Puf

Fondamental, 1989, p.247.
%5, -J. Perse, Op. cit., 1989, p. 8.
*'8. -J. Perse, Op. cit., 1986, “Vents,II” (Vents), p. 200.
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Dans Amers aussi, la mer devient animée. Des mots tels que les
“textes” et les “strophes” rattachent la littérature a la vie: les métapo-
émes invoquent les éléments naturels en méme temps que les termes
littéraires - “strophes”- deviennent des métaphores de la vie et sont as-
sociés 4 l'existence: “6 Mer vivante du plus grand textel.. (...) “Et nous
savons maintenant ce qui nous arrétait de vivre, au milieu de nos
strophes*°. Les deux exigent donc une double expression qui sadresse
au lecteur:

1) l'une, dirigée vers l'extérieur des voix du poéme, médiateur entre
les perceptions du sujet poétique par le langage qui capte le réel qui y
est inscrit, et les pronoms “nous”, complicité et communion par I'écritu-
re/lecture;

2) Tautre, dirigée vers le poéme, a travers différents moyens: la
ponctuation diversifiée qui contréole, dune certaine facon, la lecture, les
apostrophes, les invocations, les références a des figures historiques ou
mythiques, en tant qu évocation ou enrichissement de l'univers culturel
du lecteur, etc.

C'est la double énonciation qui caractérise I'exercice de la parole dans
les textes mentionnés plutét que la rigidité dun genre déterminé
préalablement (titre, préface,...). Si I'on n'aboutit pas 4 un mélange des
genres, il se crée cependant une richesse de références non strictement
identifiées et que, depuis Baudelaire aprés Aloysius Bertrand, le lecteur
informé reconnait comme “poéme en prose”. Il n'y a pas d“indices para-
textuels”, selon la désignation de Gérard Genette®', permettant d'iden-
tifier le genre: forme versifiée, structure en dialogues, récit incluant le
dialogue. Certains critiques parlent d'un Perse conteur. L'auteur lui-mé-
me cite quelque fois dans les Vents, le mot “Narrateur” et dans les
Amers, le mot “Récit”.

Le critére de la “subjectivité” et de ses manifestations textuelles dans
chaque oeuvre et dans chaque auteur est ce qui nous permet, entre
autres domaines (stylistique, histoire littéraire, pragmatique, etc..) de
distinguer Perse de Char, d'Eluard ou dun autre contemporain de
lauteur, méme sans partir dune étude comparée. Loeuvre étudiée dans
ses particularités nous offre quelques pistes d'identification, celle-ci étant
renvoyée a sa faculté de compréhension dun tissu de réseaux articulés
par les diverses manifestations du sujet.

Laccés aux sens cachés des textes, a leur interprétation, doit suivre
ainsi, selon mon opinion, des critéres internes a l'oeuvre: le critére de la

an

S. -J. Perse, Op. cit., 1989, Amers, p. 44.
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subjectivité, en ouverture avec lintégration dynamique des divers con-
textes de l'oeuvre ainsi que dans ses interactions avec dautres oeuvres,
et non pas seulement & partir de critéres extrinséques comme les genres
envisagés dans leur coté “classificateur”. Bien qu’ atténuant la rigidité de
leur l'influence et de leur autorité, on peut considérer cependant l'influ-
ence générique pour interpréter les textes, sans se laisser enfermer dans
une catégorisation excessive lorsquon a la préoccupation détiqueter
'oeuvre. Le genre aide 4 mieux comprendre le texte s'il est abordé selon
une perspective qui équilibre l'esthétique défendue par l'auteur, manifestée
dans les oeuvres, son rapport a la tradition et son innovation, sa com-
munication avec le lecteur.

Il faut ici rappeler la flexibilité des textes de Perse et leur adhésion a
quelques caractéristiques appartenant a plusieurs genres. A titre
d'exemple, on peut reconnaitre quelques traits épiques dans les Amers (le
style grandiloquent, les personnages de l'épopée, etc..): si l'on prend
'homme dans sa dimension collective, on peut imaginer une mise en
sceéne, concue a partir de ce texte, puisque celui-ci présente des éléments
suggestifs pour la construction de tableaux de théatre: le défilé de
personnages collectifs, des descriptions, etc. On peut signaler aussi
[utilisation des termes “drame’ et “scéne’ dans le texte. Cependant, la
lyre simpose si on l'accepte comme symbole dun chant qui exprime de
multiples subjectivités. Dans ce sens, le lyrisme de Perse rencontre une
voix double qui consacre a la fois I'éphémere et l'instant, en subissant les
épreuves dune quéte qui se propose d“évoquer dans le siécle méme
une condition humaine plus digne de 'homme originel”**.

La subjectivité est, sans doute, une notion fondamentale pour accep-
ter le langage poématique et le comprendre dans ses diverses dimen-
sions, soit qu'il se définisse comme “moi”, “je” ou “Narrateur”, soit qu'il
se réfere au texte, en le désignant par “Récit” ou par “Poéme”. Elle doit
étre mise en reliei dans l'étude dun genre littéraire, surtout si l'on
reconnait l'impossibilité de fonder une typologie universelle des discours
littéraires, puisque “les genres ne sont (...) pas réductibles a un texte
donné, (ni méme a un ensemble de textes), ni a une fiction intellectuelle
librement construite par le chercheur™®. Il faut individualiser chaque
texte, indépendamment des critéres pré-établis qui considérent les

*' G. Genette, Seuils, Paris, Seuil, 1985,
°% 8. -J. Perse, Op.cit., 1989, “POESIE..", p. 171.

** M. Glowinski, Op. cit., p. 85.
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genres comme régulateurs de l'écriture, de la lecture et de linterpré-
tation, sans réduire ou éliminer leur appel a notre imagination. Il faut
donc adapter les trois opérations - production, réception et critique - aux
contextes particuliers: historiques, littéraires, individuels ou autres.

La subjectivité, en tant que manifestation des interactions entre le
sujet responsable de I'énonciation et l'objet avec lequel il dialogue ou
interagit - le texte -, est le mode de dévoilement d'une vision particuliére
du monde, actualisée au long dune expérience personnelle et textuelle a
la fois - relation vie et oeuvre, sans des attitudes extrémes de biogra-
phisme ou d’anti-biographisme, mais qui utilise un mode d'adéquation et
d’articulation intelligente. Ce serait alors un critére dorientation de I'im-
prévisibilité des textes afin d'y trouver des interactions pour la compré-
hension globale, universelle méme de la littérature. Dans le cas des
oeuvres de Saint-John Perse, mentionnées dans cette approche, la sub-
jectivité se manifeste dans les métapoémes a travers des interactions
entre le sujet, le texte et le lecteur, ot le métapoéme est le lieu privilégié
de la communication littéraire.

Clest donc le métapoéme qui subit les efforts et les projets dun
poéme-action, qui révéle ainsi la dynamique de I'homme, partie inté-
grante de l'univers, et celle du créateur, qui est le médiateur des élé-
ments transportés par les Vents (lair), les Mers (leau qui contient la
terre), réunis dans loiseau, symbole de “l'ascétisme du vol™*, et liaison
entre la verticalité et I'horizontalité, aspiration de I'éternel. La phrase
devient alors longue pour exprimer lair en mouvement et linquiétude
marine, et est construite en blocs plus ou moins petits, en suivant le
souffle inspirateur et en rythmant la lecture, en organisant une vision
du monde a travers la subjectivité.

Prose et Poésie sentremélent ainsi pour exprimer I'analogie qui régit
lunivers entier, selon la conscience de la modernité qui “es consciencia.
Y consciencia ambigua: negacién y nostalgia, prosa y lirismo™**. Dans le
cas de Perse, elle est partiellement nostalgique dans ses noyaux
thématiques tournés vers un passé lointain, vers le temps des grandes
tragédies et des célébrations collectives, détruisant sa propre nostalgie
par le rythme accéléré qui accompagne, soit la vitesse intrinséque a la
pensée, soit la vitesse qui exprime les innovations du progrés: tout un

i Op. cit., Oiseaux, p. 152.

a5

O. Paz, “Verso y Prosa’, in El arco y la lira, Madrid, Fondo de Cultura
Economica, Lengua y estudios literarios, 1956, p. 77.
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univers régit par une subjectivité imposée a une collectivité devenue
évocation et référence littéraire. Perse se distingue par la rime inté-
rieure et lallitération, sans jamais perdre de vue lassociation de la
poésie au chant. Pourtant, il a besoin de l'expansion de la prose pour
révéler la complexité d'un réel exprimé en langage; lesprit de synthése
dun poéme court ou trop métrifié ne servirait peut-étre pas son
éloquence, et ses objectifs de persuader le lecteur a agir dans le monde.

Le rythme est un facteur favorable 4 l'expression des subjectivités,
car il sadapte a leur nature et a leur fonction, il les modéle en modéli-
sant le monde qu'elles transforment, en communicant leurs expressions -
“el ritmo se da espontdneamente en toda forma verbal, pero solo en el
poema se manifesta plenamente. Sin ritmo, no hay poema, solo con él,
no hay prosa. El ritmo es condicion del poema, en tanto que es inensen-
cial para la prosa™®. La prose permet la réilexion plus détaillée, plus
explicite, plus convaincante; associée au rythme elle gagne en beauté, en
créant des échos et des ressonances dans l'esprit du lecteur.

La tension est accentuée par les apostrophes et les invocations qui
parcourent les trois oeuvres mentionnées, incitant a l'action par le refus
de linertie, dans une participation a l'organisation du monde 4 travers
l'exclamation exaltée, une sorte d'ivresse de l'esprit que I'on trouve dans
les Vents - “Notre salut est dans la hate et la résiliation. Limpatience
est en tous lieux. Et par-dessus l'épaule du Songeur laccusation de
songe et d'inertie. | “Quon nous cherche aux confins les hommes de
grand pouvoir, réduits par linaction au métier d’Enchanteurs. (...) |
“Divinités, propices a léclosion des songes, ce nest pas vous que
jinterpelle, mais les Instigatrices ardentes et courl-vélues de
Uaction™’. L'action acquiert donc une prédominance qui active et accen-
tue le caractére instigateur de la poésie de Saint-John Perse.

Le texte est conduit ainsi a sa nature métatextuelle pour exprimer
des valeurs poétiques et humaines, puisque la poésie “sengage dans une
entreprise dont la poursuite intéresse la pleine intégration de 'homme.
Il nlest rien de physique dans une telle poésie. Rien non purement
esthétique. Elle n'est point art d'embaumeur ni de décorateur™*. Cette
poésie se prétend donc active, authentique, se de suivre linsoumission
pour atteindre le vrai, déchapper au simulacre pour déchiffrer le monde

** 0p. cit., p. 68.
*"'S-J. Perse, Op. cit., 1986, “Vents, 1" (Vents), p. 190.
*® S, -J. Perse, Op. cit. 1989, “POESIE..." p. 169.
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sans les limites de I'embléme, de contribuer a la réalisation intégrale de
'homme, en établissant des liens entre le mot et le chant sans soumis-
sion de l'un a l'autre. Toutefois, le souci de la maitrise du langage, du
réglement du flux verbal sont au centre de la création littéraire de Perse
pour aboutir a l'ordre universel - aux origines du langage, a la création
la plus proche du mot qui engendre le monde - mais jamais a
l'assujetissement du mot.

La plupart des études critiques portant sur son oeuvre l'ont confirmé
suffisamment pour que je my attarde. Dans le cadre de cette approche,
ce qui me semble pertinent cest la compréhension des textes comme un
réseau complexe de moyens littéraires, linguistiques, culturels et d’autres,
dont Saint-John Perse, leur auteur, utilise le genre sans le soumettre a
une catégorisation stricte ou a un classement rigide, d’ailleurs impossible
due a la nature méme de l'imagination, formée de symboles, d'images,
d’archétypes. Si, pour Perse, seul le mode d'investigation distingue I'ima-
gination scientifique de la recherche poétique, on peut conclure que les
procédés de celle-ci ne peuvent-étre ni logiques, ni classificatoires, mais
associatifs et imaginatifs.

Identifier et selectionner les éléments du réel exigent une autre
opération: l'association, dans la mesure ou les mots se modélent et se
mélangent pour, ensuite, étre réorganisés. Dans la création poétique, ce
travail n'est jamais achevé, puisque le poéme permet, en tant que
systéme ouvert, l'introduction de nouveaux principes, de nouveaux cri-
téres esthétiques, de nouveaux arrangements. Méme si l'écrivain est
conscient des bornes qu'il sest imposées, il les transgresse, surtout sil
suit le mouvement qui aspire a ['éternité.

La subjectivité est alors une voie qui permet d'échapper a la rigidité
des grilles et des typologies: “Cest par une torsion du discursif sur le
subjectif que la poésie se transforme, décloisonne les catégories critiques
comme la strophe, le vers, limage, la métaphore et jusqua celle du
poéme. On voit se constituer le langage poématique plutét que le lan-
gage poétique, car la poésie moderne se déplace précisément de la poésie
vers le poéme. Plus d'intensité du subjectif intervient dans le poéme, plus
celui-ci joue sa poéticité indépendemment des structures fixes ou en tout
cas par une certaine distance vis a vis d’elles™*”.

Les oeuvres de Saint-John Perse - Amers, Vents, Oiseaux - confir-
ment ce déplacement de la poésie vers le poéme dans une liaison

23N Krysinski, “Grammaire de la poésie et subjectivité dans le poéme”, p. 183.
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d'auto-référentialité a partir dun sujet manifesté qui sassume en ce quil
contient d'individuel (le désir) et de collectif (les objectifs), alternant
entre son individualité et sa collectivité: “il y avait un si long temps
que javais gout de ce poéme(...) Et comme il nous vint a Uesprit d'en-
gager ce poéme, cest quil fraudail dire. Mais il n'est pas assez d’y
trouver son plaisir?”*’.

Perse fait appel a une écriture et a une lecture du plaisir, a un lecteur
participant. Le lecteur, apparemment inexistant dans son oeuvre, doit
pourtant retenir les invocations et les apostrophes, participer aux visions
plus ou moins élaborées, trouver le monde sous la forme de décor,
sintégrer au cortége des personnages de la mémoire (Tragédiennes,
Patriciennes, Rois, Princes...), devenir une figure de toutes les époques
(Amants, Amie, Sculpteur..). Cest 4 ce personnage occulté, le lecteur,
que le poéte sadresse, soit pour lui transmettre des valeurs, soit pour
lorienter 4 travers la ponctuation qui maitrise les idées et qui contréle
sa lecture.

En établissant de vagues rapports au drame et & la narration, les
compositions a caractere élégiaque sont aussi un moyen utilisé pour
exalter des événements et des attitudes, grace aux différents procédés
utilisés par le sujet (invocations, apostrophes, double expression par rap-
port au lecteur - directe et indirecte - entre autres), sans jamais aban-
donner la lyre et mépriser la prose.

Dans les Amers, on peut trouver la méme éloquence d'un sujet qui
veut étre le grand artisan du mot et qui invoque la sagesse et la
perfection de la Mer, lui demandant un métre et un ton adéquats. Ce
sujet prend son exemple, sa qualité essentielle, en faisant son éloge, en
superlativisant ses prédicats: “De plus grand métre a nos frontiéres, il
nen est point quon sache. Enseigne-nous, Puissance! Le vers majeur
du grand ordre, dis-nous le ton du plus grand ordre, dis-nous le ton
du plus grand art, Mer exemplaire du plus grand texte! Le mode
majeur enseigne-nous, et la mesure enfin nous soit donnée qui, sur les
granits rouges du drame, nous ouvre 'heure dont on séprenne..!I""'.

Dans les Oiseaux ce procédé se répéte: la comparaison explicite, la
ressemblance entre les oiseaux et le texte, leur capacité d’agir, leur
maturité solide: - “Oiseaux, et quune longue affinité tient aux confins
de l'homme.. (..). Dans la maturité d'un texte immense en voie

7S, -J. Perse, Op. cit., 1989, Amers, p. 17.
'S, -J. Perse, Op. cit., 1989, Amers, p. 47.
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toujours de formation, ils ont muari comme des fruits, ou mieux comme
des mots: a méme la séve et la substance originelle. Et bien sont-ils
comme des mots sous leur charge magique: noyaux de f[orce et
d’action, foyers d’éclairs et d’émissions, portant au loin Uinitiative et la
prémonition”**. La parole agit comme anticipation du réel, créant un
systéme symbolique qui renvoie au langage et qui est exprimé par un
élément minimal ou un symbole, dans le cas, l'oiseau.

Saint-John Perse croit que “par son adhésion totale a ce qui est, le
poéte tient pour nous liaison avec la permanence et [lunité de
UEtre”**. Or, cette intuition individuelle ne peut pas se renfermer dans
les dogmes extérieurs établis par des tiers quand la création est préci-
sément l'expression qui en 'homme tient 4 l'originel. Clest alors le méta-
poéme qui réalise la conception innovatrice et dynamique du dépla-
cement des bornes annoncé, car il est en méme temps la matiére et le
sens, la détermination des possibilités de plusieurs lectures et de rencon-
tre avec les voix subjectives. Dans le cas des oeuvres citées, le théme de
la mer devient une métaphore du langage, procédé de déplacement choisi
par le sujet de I'énonciation qui révéle a la fois sa vision du monde et de
la littérature, en donnant des éléments pour le déchiffrement du message
a travers I'élément analogiquele texte.

De ce fait, le poéte concentre son attention sur le travail du langage
pour ne pas perdre le fil de son inspiration, le propos de sa création et
pour orienter le lecteur vers l'essence de son oeuvre: rendre compte de
“Uincessant afflux de UEtré™**, et, aussi, vers linfluence du Silence qui
sabrite dans les marges du poéme.

Quelques textes semblent donc se conformer au projet des auteurs qui
les concoivent selon une conception d’art particuliére et manifestée dans
les textes par la subjectivité, sans obligatoirement se limiter a une auto-
rité extratextuelle, cest-d-dire 4 une réglementation rigide, en termes de
codes subordonnés a un genre. Auteur et texte peuvent donc établir une
relation, plus ou moins autonome par rapport aux modulations gén-
ériques, en sadressant a un troisiéme élément, le lecteur, indépendam-
ment du souci d'identifier le texte a un genre déterminé ou a détermi-
ner. Ce projet d’agir sur le lecteur en accord avec l'air du temps exige, a
époque de Perse, un travail de flexibilité, suivant la voie réouverte par

$ Op. cit., Oiseaux, p. 153.
** 0p. cit., p. 170.
** op. cit., p. 170.
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Baudelaire, du poéme en prose, amplifiée par un double sujet qui orga-
nise les métapoémes par lextériorité de la parole. Nous y reconnais-
sons la phrase rythmée, la longueur variable, la synthése qui relie le lan-
gage a la poésie et a la prose (par l'enchainement réflexif), exprimant
soit l'exaltation soit la quiétude (I'action et la réflexion), de facon a dé-
placer les bornes de la création de la grille générique vers le langage
auto-réflexif sous la forme de métapoéme, par le biais dune subjectivité
qui établit des ponts entre le texte et son lecteur, de facon a découvrir la
dynamique du langage et & rendre possible la rencontre avec I'expression
de I'Etre. -'

On peut donc conclure que, dans les trois oeuvres citées de
Saint-John Perse, cest par le biais de la subjectivité, quelle soit exprimée
poématiquement, ou quelle soit exprimée métapoématiquement, que les
oeuvres doivent étre comprises. C'est la subjectivité qui trace la con-
figuration particuliére des oeuvres, leurs implications par rapport au
temps littéraire oun elles siinsérent, aux valeurs que leur créateur préco-
nise, méme si une forme peut prévaloir sur une autre: texte de théatre,
texte de poésie ou texte de roman, sauf sil y a un projet déclaré par
lauteur de suivre les régles strictes dun temps litté- raire passé (écrire
une comédie selon les régles dites classiques ou un poéme pour étre mis
en scéne ou méme un roman adapté au cinéma). Dans ces situations, la
subjectivité se manifeste aussi, sans pour autant se rattacher complé-
tement aux canons littéraires, car elle suit et rend compte du
mouvement de la création, en tant que mise en question d'une rigidité
des genres par le biais du métapoéme, oti la subjectivité saffirme et
simpose par un projet d'interaction, plus ou moins explicite, entre la
maitrise du langage qui régle une vision subjective du monde et la
communication avec un autre sujet-récepteur qui lit et interpréte le texte,
le lecteur.
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SUBIEKTYWNOSC I GATUNEK LITERACKI
W METAPOEMATACH SAINT-JOHN PERSE’A

Streszczenie

Nawigzujac do prac W. Krysinskiego, autorka uznaje subiektywnos¢ (podmiotowosé)
za jedng ze ,wspotzaleznych instancji” (,instances correlatives”) podmiotu, dotyczaca
jego miejsca w Swiecie, pozycji w tekscie i relacji z czytelnikiem. Kryterium ,subiekty-
wnosci” w jej przejawach tekstualnych pozwala na opisanie specyfiki i twérczosci
danego autora.

W artykule zostaty wziete pod uwage cykle: Wiatry, Amers i Ptaki Saint-John Per-
se'a, ktore stanowia najpetniejsza realizacje jego koncepcji poezji. Symbolizm (np. analo-
gia: wiersz sylabiczny - ptaki) odnosi sie tu do jezyka w Swiecie. Wiekszo§é utworéw
ujawnia porzgadek metareferencyjny, aklywizujacy mozliwosci jezyka; te wlasnie utwory
autorka nazywa metapoematami. Subiektywno$é w metapoematach to przejaw interakeji
pomiedzy podmiotem wypowiedzi a tekstem, z ktérym prowadzi on dialog. Tak pojmo-
wana, jest sposobem odstaniania specylicznej dla poety wizji §wiata, aktualizowanej
poprzez doS$wiadczenie osobiste a zarazem lekstualne. Interakcja dokonuje sie tez
migdzy jezykiem i $wiatem, w rezullacie jezyk dziata na czytelnika, burzac jego utrwa-
lone przyzwyczajenia, organizujac nowe rozumienie $wiata.
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Subiektywnosé jako kierowanie przez podmiot lektura winna byé¢ uwzgledniona przy
badaniu gatunku literackiego, zwtaszcza wtedy, gdy nie jest mozliwa uniwersalna typo-
logia dyskurséw literackich. Sprawe zwigzkow miedzy gatunkiem a utworem literackim
autorka omawia korzystajac z pojeé wprowadzonych przez M. Glowinskiego: inwarian-
ty, elementy zmienne, rozpoznawalnos$é. Organizacja typograficzna (krétsze lub diuzsze
zdania uporzadkowane w akapity, w numerowane strofy) pozwala rozpoznawaé w anali-
zowanych utworach poematy proza, rodzajowo i gatunkowo niejednorodne.

Autor i tekst moga ustanowi¢ relacje wzglednie autonomiczng wobec podziatéw
gatunkowych zwracajac sie do trzeciego elementu - do czytelnika. Subiektywnosé two-
rzy pomost miedzy tekstem a czytelnikiem, dzieki czemu odbywa sie przemieszczenie
systemowej siatki genologicznej w indywidualng forme, autorefleksyjny metapoemat. W
metapoematach nastepuje interakcja pomiedzy panowaniem jezyka, odpowiedzialnego za
subiektywna (podmiotows) wizjg Swiata a komunikacja z innym podmiotem: z odbiorca,
ktory czyta i aktywnie interpretuje tekst.



