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T. ZILKA:

TEXT A POSTTEXT. CESTAMI
POETIKU A ESTETIKU

K POSTMODERNE, Vysoka skola
pedagogicka v Nitre 1995, s. 137.

Prezentowana przez nas ksiazka
jednego ze wspélezesnych stowackich
filologéw Tibora Zilki wspéttworzy - nie-
liczna jak dotad na gruncie stowianskich
badai kulturologicznych - grupg prac,
bedacych préba ogladu postmodernizmu -
pradu, ktéry w ostatnich dziesiecioleciach
wyznaczal, poczatkowo w USA, a nas-
tepnie w Europie, kierunek rozwoju nie
tylko architektury czy sztuki stowa, lecz
ksztattowal réwniez caly zespél relacji
spotecznych i historycznych. Przypomnij-
my, iz za twdrce terminu ,postmoder-
nizm” uznaje sie amerykarnskiego krytyka
marksiste Frederica Jamesona, kiory
postuzyt sie nim po raz pierwszy w roku
1964. Szybko okazalo sie, iz w Swiecie
postmodernizmu pojecia historii linearnej,
ciggtego postepu i podstawowych opozy-
¢ji typu realnosé - wyobrazenie lub fra-
dycja - awangarda nie znajduja zastoso-
wania. Doprowadzito to do oczywislego
chaosu rywalizujacych ze soba stylow i
tendencji, dazacych do podporzadkowania
rzeczywistosci wlasnym celom. Modne
stalo sie wskrzeszanie rownoczesnie
wszelkich manier i pdz przeszlosci,
zachwianiu ulegly do tej pory obowiazu-
jace kanony prawd i wartoSci, zniesione
zostaly bariery miedzy kulturg ,wysoka”
i ,masowa”, miedzy rdéznymi gatunkami
artystycznymi. Spoéréd ludzi piéra, kto-
rzy oglosili nadejscie epoki postmoderni-
stycznej i ja zdefiniowali, warto wymie-
ni¢ m.in. francuskich poststrukturalistow
oraz tworcéw teorii dekonstrukeji - Der-
ride, Lyotarda i Baudrillarda, Wtocha
Umberto Eco i Amerykanina pochodze-
nia palestyriskiego Edwarda Saida. W
sferze literatury powiesé postmodernisty-

czna laczy w sobie elementy realizmu
magicznego ze Sswiadomoscig semiologi-
czng. | wihasnie 6w drugi element -
semiotyczny odbiér tekstu obrat T. Zilka
za punkt wyjsciowy swoich badan nad
relacjami zachodzacymi w obrebie prozy
postmodernistycznej. W ten sposéb Autor
wihaczyt sie do ozywionej dyskusji filologi-
cznej, zainicjowanej ongis na gruncie
krytyki literackiej przez rosyjskiego lite-
raturoznawce Michaita Bachtina, a oscy-
lujacej wokdt problemu intertekstualnosci.

Wychodzace od teoretycznej analizy i
relacji uwarunkowanych w tekscie ukry-
tymi znaczeniami, ktérych formalnymi
wyrazicielami sg znaki i symbole, badacz
okreslit bazowa konstrukcje semiotyczng
text' - text®, jako najlepiej oddajaca sys-
tem binarnych opozycji rzadzacych struk-
turg wszystkich sktadowych tekstu post
modernistycznego. Klasyczng juz egzem-
plifikacje tak zdefiniowanej intertekstual-
nosci w utworze literackim stanowig pro-
zatorskie osiagniecia J. L. Borgesa, uz-
nawanego za ojca postmodernizmu oraz
M. de Cervanlesa. Obaj bowiem twdrcy
rozumiejg jezyk jako sysiem cytatéw i
zapozyczein, za$ jako recepte na dobra
ksiqzke glosza postulat najwierniejszego
kopiowania dziel juz napisanych poprzez
zastosowanie zabiegu aluzyjnosci. Stad
trainym wydaje sie by¢ przyréwnanie
przez Johna Bartha - jednego z pier-
wszych teoretykow postmodernizmu -
idealnej powiesci wspolczesnej do dobrej
muzyki jazzowej lub klasycznej: ,mozna
w niej odkryé przy kolejnych odtworze-
niach czy przy studiowaniu partytury
wiele motywow, ktére umknety nam przy
pierwszym wykonaniu, lecz juz to pier-
wsze zetkniecie z utworem powinno byé
tak zachwycajace - nie tylko dla specjali-
stéw - ze nastepnych oczekuje sie z rado-
$cig”.

Warto podkreslic, iz T. Zilka wykazat
sie - zwazywszy na zlozono$¢ podjetego
przezen problemu - sprawnym warszta-
tem metodologicznym i dobrym opanowa-
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niem narzedzi badawczych. Swiadczy o
tym przejrzysta, przemyslana do najdrob-
niejszych szczegoléw kompozycja pracy,
ktora opart Autor na czterech zasadni-
czych blokach problemowych, bedacych
jednoczesnie - co oczywiste - poszcze-
golnymi rozdziatami ksiazki. | tak pier-
wszy z nich (Struktira narativneho tex-
tu) peini role swego rodzaju teorety-
cznego wprowadzenia do calosci zaga-
dnienia, dotykajac podstawowych tema-
tow zwigzanych z semantyka tekstu
postmodernistycznego. Badacz polozyl tu
najwiekszy nacisk na proces komunika-
cyjny zachodzacy pomiedzy autorem tek-
stu a czytelnikiem, postrzegajac owa
zalezno$¢ przez pryzmat swoistych dla
nich obu (tj. nadawcy i odbiorcy tekstu)
poetyk oraz uwarunkowan spolecznych,
historycznych i literackich. Ta droga
uzyskuje Zilka schemat tekstu postmo-
dernistycznego ztozony z dwoch struktur:
synchronicznej (horyzontalnej) i diachro-
nicznej (wertykalnej), ktére wzajemnie
sig¢ zazebiaja. Tym samym tekst jawi sie
nie  jako zespét znakéw rzadzonych
mechanicznymi wspdtzaleznosciami, lecz
jako wieloznaczny blok semantycznych
komponentéw o metaforycznym badz
symbolicznym wydZwieku. Taka wiasci-
wos¢ utworu postmodernistycznego na-
zywa Autor synkrelyzmem znakéw. Ana-
lizujac ten aspekt badacz wielokrotnie
odwotuje sie do Ulissesa Jamesa Joyca,
uznajac owa powies¢ za przyktad tekstu
w pelni odwolujacego sie do kategorii
intertekstualnosci. Przypomnijmy tylko, iz
w  Ulissesie elemenly zaczerpniete z
Odysei Homera przeplataja sie z proble-
matyks egzystencjalng swojska czlowie-
kowi XX stulecia. I tylko zasada inter-
tekstualnosci pozwolita na logiczne, z
punkiu widzenia semiotyki, polaczenie
tych - wydawaloby sie skrajnie odmien-
nych watkéw i tematéow. Jednoczesnie -
jak podkresla T. Zilka - utwér Joyca
uzna¢ mozna za literackq transwestacje
Homera, jako Ze intertekstualnosé¢ gene-

rowana jest tu dwuplanowoscia narracji,
nieustannym parodiowaniem innego tek-
stu, przechodzacym niekiedy nie tylko w
ironiczna gre z tym tekstem, ale i z
samym soba. Taka z kolei wtasciwosé tek-
stu postmodernistycznego pozwala naz-
wat go - w slad za U. Eco - powrotem
do intrygi poprzez cytowanie innych

intryg, swego rodzaju artystycznym
fastrygowaniem, ostatecznie zas - grg
metajezykows.

Autor probuje ponadio przesledzié
rozwoj kultury, zycia spofecznego i lite-
rackiego od zaczatkéw modernizmu
poczynajac a na postmodernizmie kon-
czac, przykladajgc miare chronologicznej
czasowosci. Takie ujecie postmodernizmu
moze wzbudzi¢ okreslone watpliwosci,
bowiem wydaje sie on byé nie tyle pra-
dem, ktory daje sie opisa¢ w 'precyzyj-
nych ze swej istoty i sztywnych ramach
czasowych, a raczej kategoria duchowa,
sztuka in actu. W rezultacie Zilka pos-
trzega postmodernizm jako kontynuacje i
zarazem odwrdcenie modernizmu. Nie-
walpliwie, wspélna obu nurtom jest
jedna cecha: zaréwno modernizm, ktéry
zdominowat przetom XIX i XX w., jak i
nastepujacy po nim postmodernizm sta-
nowily w momencie swego zarania inno-
wacje w owczesnej kulturze. Taki, zaiste
charakter miaty pierwsze, nowatorskie w
tresci i formie malarskie kompozycje E.
Maneta - prekursora impresjonizmu oraz
niesSmiertelna puszka zupy Cambell
wylansowana przez kréla pop-artu, Andy
Warhola. Z drugiej natomiasl strony nie
spos6b nie odczytaé epoki postmoderni-
stycznej jako glosu buntu wobec ulegaja-
cych postepujacej degradacji manierom
modernistycznym, jako zdecydowanie
wypowiedziane ,nie” dla modernistycz-
nego eklekiyzmu doprowadzonego osta-
tecznie do skrajnych wynaturzen w pos-
taci narodowego szowinizmu i egocen-
tryzmu. Nie trzeba przypominaé, iz naj-
jaskrawszym i najiragiczniejszym tego
przejawem byt whoski faszyzm, niemiecki
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nacjonalizm oraz stalinizm. Zastanawia-
jac sie nad zrodtami transformacji mo-
dernizmu w postmodernizm warto pono-
wnie przywolaé opinie U. Eco, kiory
stwierdzit: ,,Ale nadchodzi moment, kiedy
awangarda (modernizm) nie moze pojéé
dalej, gdyz stworzyla metajezyk, ktory
mowi o swoich niemozliwych tekstach
(sztuka konceptualna). Postmodernisty-
czna odpowiedZ na modernizm to uzna-
nie, zZe przeszlos¢ trzeba zrewidowac
podchodzge do niej ironicznie i bez ztu-
dzen - nie mozna jej bowiem unicestwic,
gdyz to doprowadzitoby do zamilkniecia”.

Kolejny krok T. Zilki na drodze od
poetyki i estetyki do postmodernizmu to
wyodrebnienie stylistycznych i gatunko-
wych wyznacznikow prozy postmoderni-
stycznej. Wsrdd nich znalazty sie:

- parodia - rozumiana w znacze-
niu ogdlnym jako nasladownictwo osmie-
szajace inne utwory literackie, co znaj-
duje swoj wyraz w jednosSci nastrojo-
wo-emocjonalnej oraz w aluzyjnosci
odnoszacej sie do stylu, kompozycji i
innych elementéw, w tym jezyka gestu;

- pastisz - bedacy celowym i Swia-
domym nasladownictwem stylu, czesto
przechodzacym w parodie, stuzac przy
tym krytyce lub polemice; nadto Autor
podkresla, iz temu pojeciu bliskie sa
formy literackiego plagiatu i falsylikatu,
jak i trawestacji;

- ironia - najbardziej swoista cecha
powiesci postmodernistycznej, autor kto-
rej swym ironicznym nastawieniem
doprowadza do sprzecznodci pomiedzy
dostownym znaczeniem wypowiedzi a
rzeczywista infencjag. W ten sposéb iro-
nia staje sie specyficzna odmiang ko-
mizmu o zabarwieniu ujemnym, orientacji
satyrycznej, niekiedy nawet pogardliwej.
Stad tez jesli ,ktos w przypadku moder-
nizmu nie pojmuje gry, moze ja jedynie
odrzuci¢, gdy tymczasem w przypadku
postmodernizmu mozna réwniez gry nie
rozumieé¢ i wzigé wszystko powaznie. To
zresztg wilasciwosé (ryzyko) ironii Eco.

Uznajac kategorie ironii za prymarng dla
struktury utworu postmodernistycznego
wyrdznit Autor - bazujac na jednej z po-
wiesci J. Bartha - grupe ,postmoderni-
stycznych symboli ironicznych”, ktorg
stworzyly: ironia radykalna, czyli jej naj-
bardziej dla odbiorcy czytelna odmiana,
dalej - motywy lustra muzeum, maski,
labiryntu i biblioteki, nastepnie - synkre-
tyzm narracji, objawiajacy sie w wielosci
cytatow i wszelkich zapozyczen z innych
utworéw, w tgczeniu roéznych, czesto
przeciwstawnych stylow wypowiedzi - od
literackiego, poprzez jezyk publicystyki,
az po styl przepiséw kucharskich i wre-
szcie - znamienna ,otwartos¢” utworu, w
ktérym wszystko dzieje sie ,na niby", a
kazdy jego element istnieje ,mimocho-
dem”, jakby znalazt sie tu przypadkowo i
niechcacy.

Pierwsza czes¢ rozwazan badacza
nad formalnymi wyznacznikami utworu
postmodernistycznego zamykajg ciekawe
skojarzenia taczace postmodernizm z
narcyzmem, z tym jednak zastrzezeniem,
iZ narcyzm nie opiera si¢ na egoceniryz-
mie. ,Ja” w centrum Swiata to znak post-
modernizmu, warunkujacy chiod emocjo-
nalny, dystans i gre, jakie dominujga w
powiesci wspolczesnej.

Kolejny rozdziat ksiazki (Semiotické
komponenty textu) otwierajg dywagacje
Autora, poswiecone semiologicznej natu-
rze erotyzmu w tekscie literackim. Juz
na wstepie T. Zilka stwierdza, iz rzadko
sie zdarza, aby motyw erotyczny petnit
w literaturze role pierwszoplanowa, ad
hoe, warto jednak - jak pisze Autor -
pokusi¢ sie o charakierystyke jego nie-
ktorych funkeji semantycznych. Tak wiec
erolyka moze jawié sie w tekscie postmo-
dernistycznym jako owoc zakazany, jako
gra prowadzona w celu ustawicznych
zmian partnera/partnerki, jako przekro-
czenie Rubikonu, jako ofiara zloZzona na
ottarzu mitosci i wreszcie jako rytual,
gdzie uczucie mitosci lub akt seksualny
nabierajg mocy magicznych. Tym samym
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postmodernistyczna gre milosng mozna
uzna¢ za ilustracje odwiecznie towarzy-
szacej czlowiekowi tesknoty za androgy-
nig, czyli dopetnieniem sie przeciwienstw.

W dalszej czesci tego rozdziatu
Autor zogniskowal swoje zainteresowa-
nia badawcze na roli i miejscu humoru
oraz blisko z nim zwiazanej satyry w
strukturze tekstu postmodernistycznego,
postrzegajac w obu wymienionych kom-
ponentach jadro tego wszystkiego co
komiczne. Za osobna natomiasf kategorie
proponuje Zilka uznaé, wzorujac sie na
pogladach M. Bachtina, groteske. Ona to
bowiem reprezentuje rodzaj satyry, nader
silnie deformujacy rzeczywistosé, zawie-
rajac w sobie pierwiastki karykatury i
fantastyki.

Najwazniejsze znaczenie dla calosci
rozwazan ma jednak rozdzial trzeci
(Pretext a posttext), w ktérym Autor
omawia szczegotowo kategorie aluzyjno-
$ci, bedaca osnowa struktury semiologi-
cznej text' - text®. W przekonaniu T. Zil-
ki to whasnie aluzja jako stylistyczna od-
miana napomknienia, odwolujaca sie do
wiedzy czytelnika i wymagajaca rozwia-
zania oraz uzupelnienia na jeden okres-
lony sposdb sytuuje tekst postmodernisty-
czny w konkretnym odniesieniu do zja-
wisk historyeznych, spolecznych badz
literackich. Stad tez badacz proponuje
nazwaé ten chwyt artystyczny, polega-
jacy na czesciowym przemilczeniu, postu-
lujgcym ikonicznym znakiem prozy post
modernistycznej. Autor zwraca w tym
kontekscie uwage na rdéznice miedzy
cytatem i aluzja, wskazujgc na to, ze cytat
jest zawsze albo dostownym powtdrze-
niem cudzej wypowiedzi, albo wpleceniem
w tekst wyjatku z innego utworu, aluzja
zas nosi w sobie zawsze ukryte, nieja-
wne odwotlanie. Aluzja w literaturze
wspotczesnej nie pefni przy ftym jeno
funkcji figury stylistycznej, lecz objawia
sie zarowno w tematycznych, jak i kom-
pozycyjnych plaszczyznach lekstu. Odwo-
tujac sie do przeprowadzonych juz badan

nad zagadnieniem aluzyjnosci w tekscie
literackim (zwh K. Gérskiego i Z. Ben-
-Porat) T. Zilka przechodzac od aluzji
spotecznej do jej literackiej odmiany
wyroznia ftrzy poditypy tej ostatniej
(aluzja wewnatrztekstowa; aluzia miedzy-
tekstowa, ktéra moze rozgrywac sie czy
to w planie tematycznym, czy tez jezyko-
wo-stylistycznym; aluzja pozatekstowa,
czyli taka, ktéra bazuje na historycznych
lub spotecznych paralelach). Z problemem
aluzyjnosci w tekscie literackim zazebia
sie inne zagadnienie, a mianowicie - jak
definiuje to Autor - estetyka zgody. Przy-
jmujgc europejski punkt widzenia badacz
dokonuje podziatu literatury postmoderni-
stycznej na cztery - by tak rzec - jej
narodowe rodzaje: a) amerykanscy meta-
fikcjonali§ci (V. Nabokov, S. Bellow, Th.
Pynchon, J. Barth), b) prozaicy zacho-
dnioeuropejscy (U. Eco, J. Calvin, P.
Siiskin, M. Kundera), ¢) latynoamerykar-
scy przedstawiciele realizmu magicznego
z G. G. M4rquezem na czele, d) rodzima
literatura emigracyjna, okreslona przez
T. Zilke mianem kryptoliteratury (M.
Kundera, B. Hrabal, M. Bitor, D. Du-
sek i inni). Wszystkie te odmiany prozy
postmodernistycznej taczy - jak dobitnie
podkresla Autor - grupa wspolnych dlan
znakéw, konsekwentnie wynikajacych z
lezacej u podstaw zasady intertekstual-
nosci. Tym razem badacz wybral jeden 2
utworéw Jorga Luisa Borgesa (Quijot
Pierre Menard), by na jego podstawie
whnikliwiej przyjrzeé sie funkeji szeroko
rozumianej fikeji literackiej, prowadzacej
do dekonstrukeji ustalonych modeli, naru-
szenia obowigzujacych norm i kanonéw,
a przede wszystkim nadajacej ironii
range autorytatywnego srodka wypowie-
dzi literackiej. Dlatego tez ironie - te
duchowa inspiracje twdércy postmoderni-
stycznego U. Eco postrzega jako postawe
cztowieka, ,ki6ry kocha jakas nader
wyksztatcona kobiete i wie, ze nie moze
powiedzie¢ jej «kocham cie rozpaczli-
wie», poniewaz wie, ze ona wie (i Ze ona
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wie, ze on wie), iz te stowa napisata juz
Liala. Jest jednak rozwiazanie. Moze
powiedzieé: «Jak powiedziataby Liala,
kocham cie rozpaczliwie». W tym miej-
scu, uniknawszy falszywej niewinnosci,
oznajmiwszy jasno, Ze nie mozna juz
moéwié w sposob niewinny, powiedzialtby
jednak ukochanej to, co chciat jej powie-
dzie¢: Ze jg kocha, ale ie ja kocha w
epoce ulraconej niewinnosci. Jesli kobieta
zgodzi sie na te gre, bedzie to dla niej
mimo wszystko wyznanie mitodci. Zadne
z dwojga rozméwedw nie bedzie czuto sie
niewinne, oboje zaakceptowali wyznanie
przeszlosci. Wyzwanie rzucone przez lo,
co zostato juz powiedziane i czego nie
da sie wyeliminowaé; oboje uprawiac
beda swiadomie i z upodobaniem gre iro-
nii... Ale tez uda sie im raz jeszcze
mowié o mitosci”.

Prace T. Zilki wieficzy rozdzial
czwarty (Text a kontext), traktujacy o
rzadko, jak dotad poruszanych aspektach
zwigzanych z relacjami miedzyteksto-
wymi w prozie wspotczesnej. Zastano-
wity tu Autora przede wszystkim miejsce
i rola sacrum w postawie i mysleniu posi-
modernistycznym. Szczegdlng specyfi-
cznoscia i odrebnoscia zagadnienie owo
wyroznia sie w kulturze panstw bytego
bloku Wschodniego, kiedy to obok litera-
tury oficjalnej, przesigknietej na wskros
komunistyczng ideologia, pojawia sie
tworczosé potoficjalna i oczywiscie -
podziemna. Szkoda, iz badacz ograniczyl
sic tu tylko do analizy slowackiego
dorobku literackiego i nie pokusit sie o
szerszy oglad, uwzgledniajgcy pozostate
pafistwa Europy Srodkowej i Wschodniej.
W  zamian proponuje Autor odbiorcy
zaznajomienie z zyciem i twérczoscig P.
Straussa - typowego literackiego dysy-
denta z epoki komunizmu, ktérego chrze-
Scijafiskie ideaty milosci, nadziei i wiary
nijak nie przystawaty do totalitarnej
ideologii.

Réwniez czeéé druga tego rozdziatu
stanowi ujecie fenomenu kultury postmo-

dernistycznej przez pryzmat literatury
stowackiej. Tym razem uwage badacza
przykuta proza 1. BreZnej, u podstaw kto-
rej legt model semiotyczny oparty na
podstawowej opozycji swoj - obey, w
szczegdtach zas rozdrabniajgey sie na
takie pary dualistyczne, jak: meskosc-ko-
biecosé,  indywidualnosé-kolektywnosé,
Wschod-Zachéd, Europa-Afryka. Za sym-
bol twoérczosci Breinej, specyficzne sto-
wo-klucz uznaje Autor skore, pelniaca w
jego przekonaniu literacka funkeje locus
communis. Rozwijajac ten watek, badacz
zauwaza, iz topos 6w bywa przez pisarke
rozumiany niekiedy bardzo fizycznie, rea-
listycznie (jako miejsce dotyku), niekiedy
prymarnego znaczenia nabiera kolor
skéry (biata i czarna rasa), innym za$
razem stuzy jako wyréznik zdrowego i
chorego cztowieka. Egzotyczna - zwia-
szcza dla odbiorcy europejskiego - proza
I. Breznej stanowi przyktad artysty-
cznego zespolenia wielu kultur. Jest przy
tym sama autorka specyficznym przypad-
kiem homo cosmopoliticus: urodzona na
Stowacji, dziecinstwo spedzita w Bra-
tystawie, mieszka obecnie w Szwajearii,
a jej trzeci dom to Afryka. Nieprzypad-
kowo zatem postmodernizm w jej wyda-
niu opiera sie na eklektyzmie, wielosci
kontekstow, watkow i tematow, emanujac
duchem swoistego internacjonalizmu.
Postskriptum, zamykajace catosé roz-
wazai T. Zilki réwniez pozostaje w
kregu wczesniej podejmowanych préb
chronologicznego uporzadkowania dorob-
ku prozatorskiego stowackiego postmo-
dernizmu i odnalezienia jego literackich
korzeni. W zawartych tu konkluzjach
Autor stwierdza, iz stowacka literatura o
postmodernistycznej proweniencji wzoro-
wata sie na realizmie magicznym, two-
rzacym podstawowy nurt w prozie Ame-
ryki Lacinskiej, ktérego czytelnym wyz-
nacznikiem jest laczenie Swiata realnego
ze Swiatem fantazji, prawdy historycznej
z mitem oraz na osiagnieciach postmo-
dernizmu amerykanskiego, a zwlaszcza
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na charakterystycznej dla niego tendencji
do operowania pastiszem i parodia.

Praktyczne i jak zawsze pozyteczne
uzupetnienie ksiazki T. Zilki stanowi
streszczenie w jezyku angielskim oraz
indeks nazwisk, ktéry - nad czym ubole-
wam - zawiera wylqeznie inicjaty imion
pomieszczonym w nim o0sob.

Reasumujac warto podkresli¢, iz pod-
stawowa i bezsporna wartosé omowionej
tu przez nas publikacji tkwi w- jej nowa-
torskim charakterze. T. Zilka oddaje bo-
wiem do rak czytelnikéw cenne Zrédio
informacji o najnowszych, wcigz podlega-
jacym transformacjom tendencjach we
wspolczesnej prozie. Ksigzka ta to takze
oryginalny przewodnik po S$wiecie zja-
wisk nie do konca jeszcze zglebionych,
niekiedy budzacych kontrowersje, a nie-
kiedy szokujacych. A co najwazniejsze,
oddajac sie leklurze odnajdujemy siebie w
centrum kultury badanej i opisywanej
przez Autora in statu nascendi.

Izabella Malej

PETER V. ZIMA:
MODERNE|POSTMODERNE.
GESELLSCHAFT, PHILOSOPHIE,
Literatur; Tiibingen, Basel: francke 1997,
s. 428,

Peter V. Zima (ur. 1946), profesor li-
teratury poréwnawczej na Uniwersytecie
Klagenfurckim, jest autorem kilku mono-
grafii podejmujacych tematyke literatu-
roznawcza w kontekdcie wspblczesnej
filozofii i socjologii. Do zagadnienia post-
modernizmu nawiazywat juz w Ideologie
und Theorie. Eine Diskurskritik (1989),
w Literarische Asthetik., Methoden und
Modelle der  Lileraturwissenschaft
(19917, 1995) czy - najobszerniej -~ w Die

Dekonstruktion. Einfihrung und Kritik
(1994). Najnowsza praca Zimy ma ambi-
cje, gdy ucichty najgoretsze spory, upo-
rzadkowania postmodernistycznej debaty.
Jest jednoczesnie kolejna okazjg, by
odnies¢ sie do najwazniejszego dla Zimy
pytania o kondycje literaturoznawstwa w
postnowoczesnej rzeczywistosci.

Zima we wczesniejszych ksigzkach
naszkicowal projekt teorii dialogicznej,
ktora miala operowaé interdyskursy-
wnym pojeciem dialogu, uwzgledniajacym
kolektywny charakter jezykéw ideologi-
czno-naukowych. Dzieki takiemu okresle-
niu dialogu udaloby sie ponownie zinte-
growaé literaturoznawstwo w ramach
nauk spoftecznych. Swéj oryginalny pro-
jekt, przedstawiony w ksiazce Textsozio-
logie. Eine kritische Einfiithrung (1980),
nazywa socjologia tekstu lub socjosemio-
tyka. Jej podstawowym zadaniem statoby
sie dialektyczne rozstrzygniecie opozycji
migdzy teoriopoznawczym sceptycyzmem
Kanta i neotycznym wymogiem antyrela-
tywizmu Hegla, bazowej dla europejskiej
estetyki ostatnich dwu wiekow.

W odniesieniu do tekstu miatoby to
oznaczat odejScie od jednoznacznego
ujmowania go jako pozapojeciowego, poli-
semicznego znaku, jak rowniez jako poje-
ciowej, monosemicznej struktury. W rela-
cji do estetyki zas - posredniczenie
miedzy subiekiywnymi  konstrukcjami
teorii a strukturami przedmiotu. W kon-
sekwencji zlagodzone zostatyby opozycje:
pojeciowos¢ - pozapojeciowosé, plan tresci
i plan wyrazania, jednoznaczno$é i wielo-
znaczno$t. Refleksja Zimy zdaza réwniez
ku uwzglednieniu metajezyka w proce-
sach interpretacyjnych. Austriacki litera-
turoznawca stwierdza, Ze moina wyroi-
ni¢ obecne w tekscie struktury podstawo-
we, ale sa one ftrudno odréznialne od
metajezykowo zwiazanych interpretacji i
ocen. Poréwnywanie wynikéw otrzymy-
wanych poprzez réznorodne metodologi-
czne analizy moze wydatnie wspomdc
proces odrézniania. Wyniki analiz prze-



