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A. Wiesiolowskiego, ktéry w swych po-
gladach dazy nie tylko do dostosowania
pojecia historyzmu do form poetyckich,
do wydobycia istoty poezji z jej uwarun-
kowan historycznych. To nie byt tylko
opisowy przeglad wedrowki motywow i
tematow, byta to rownoczesnie poetyka
indukeyjna zainteresowana dziejami ludz-
kich doznan, historig idei, Swiadomoscia
literatury i jej procesu. Nowa faze inter-
pretacyjna skoncentrowang na badaniu
immanentnych komponentéw konstytuuja-
cych forme literacka, Czeski badacz
dostrzega w  kierunkach formalnych,
strukturalnych i semiologicznych, a spos-
rod przedstawicieli tych kierunkéow wy-
mienia, miedzy innymi R. Jakobsona, W.
Proppa, A. Prieto, C. Levi-Straussa, C.
Bremonda. Uwage szczegdlng przyku-
wajq pytania, jakie rodzg sie wokot sta-
tusu wspotezesnej genologii. Czy bedzie
sie ona zajmowac morfologig gatunkowa
czy tez taksonomia dotyezacych jej pryn-
cypiow. Proces integracji nauk, ktory
objat takze literaturoznawstwo stwarza
dla tej dziedziny nowe mozliwosci: geno-
logia poréwnawcza z induicyjng poetyka
historyczna nie moze przejs¢ obojetnie
obok duchowo nastrojonej re- fleksji her-
meneutycznej, kiéra wezesniej funkcjono-
wata w naukach Schleiermachera i Dil-
theya, a obecnie u Gadamera, Bettiego i
Ricoeura. Jesli bowiem dzieto sztuki jest,
wedlug Hegla, forma ,samopoznania

ducha”, to interpretacja genologiczna
przedstawia akt duchowy (wedlug K.
Kerenyiego - ,geistige Unternehmung”) -

konkluduje M. Mikulasek. A w zakoncze-
niu swej pracy zapowiada (na trzecie
tysiaclecie) metodologiczne continuum,
oparte na otwartym i pluralistycznym
systemie interpretacyjnym, bowiem jak w
sztuce zachodzi proces synkrezji (proces
zrastania sie réznych form), tak w sztuce
interpretacji ma miejsce komplementarna
synergia roznorodnych ujec i aspektow.
W ten sposéb zamyka sie pierwsza,
monograficzna czes¢ ksiazki, prezentuja-

cej materiaty konferencyjne z Brna (gdzie
zawsze pojawiaja sie propozycje interesu-
jace i wartoSciowe), bogate pod wzgle-
dem faktograficznym, obfite w réznoro-
dne koncepcje interpretacyjne i metodolo-
giczne, a rownolegle wyrazajace troske o
wtasng tradycje i otwarte na wspélczesne
trendy badawcze.

Bogdan Pieczka.

DANUSE KSICOVA,
SECESE. SLOVO A TVAR, Masarykova
Univerzita, Brno 1998, ss. 320.

Lubie (...) swiat rozkolysanych linii
krzywych, wyszukanych ksztattow i deli-
katnych harmonii kolorystycznych, jaki
wydata secesja. Lubie muzyke linii i plam
czarno-biatych Beardsley'a, subtelny zmys-
towy i nastrojowy czar szkiet Tiffany'ego
lub  Galle'go, zar i potege witrazy
Wyspianskiego. (..) Sympatyzuje z du-
chem nowatorskim, jaki ozywial secesje,
z jej namietnym poszukiwaniem nowych
ksztattow i koloréw, nowych tworzyw i
technik. Bliskie jest mi przyjete od
Williama Morrisa dazenie do uksztalto-
wania estetycznego catego naszego oto-
czenia (..). Zywy oddzwiek budzi wre-
szcie we mnie entuzjazm secesji dla
urody i nieskonczonej rozmaitosci form
$wiata organicznego” - tak Mieczystaw
Wallis wyrazit swojg sympatie dla stylu
artystycznego przez diugie lata potepia-
nego, od czaséow ekspresjonistow i fun-
kcjonalistow nieprzerwanie ocenianego
niepochlebnie. Przyklejana przez dzie-
sieciolecia etykietke widrnosci, zlego
smaku, przerafinowania, wreszcie - mor-
bidezzy i dekadentyzmu do dzi§ nietatwo
oderwaé. Z tym wiekszq aprobata witam
kazde wydarzenie, zwhk naukowe, ktdre
niesie ze soba rehabilitacje secesji jako
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stylu pojetego odpowiednio szeroko. Za
takie wydarzenie ostatnich lat w dziejach
badain nad literatura uznaje ksiazke
Secese. Slovo a tvar D. KSicovej - nie-
strudzonej badaczki i propagatorki mo-
dernizmu rosyjskiego w jego zwiqzkach
z kulturg europejska, a czeska w szcze-
golnosci. Prezentacje jej] najnowszej
monografii zaczne od wnioskow nieco
ogdélnikowych. Autorka nalezy niewatpli-
wie do nielicznej wcigz grupy naukow-
céw, ktorzy bez wahania podpisaliby sie
pod cytowang wyzZej oceng secesji. Nadto
lektura ksiazki Ksicovej umocnita mnie w
przekonaniu, iz secesja byfa fenomenem
o wiele bardziej skomplikowanym i zréz-
nicowanym estetycznie niZli si¢ powsze-
chnie mniema. Trzeba przeto pamietaé,
ze secesja przejawila sie nie tylko w
sztukach stosowanych i architekturze,
lecz dotkneta w spos6b znaczacy takze
grafike, malarstwo, rzezbe i literature.
Procz tego ksiazka Ksicovej, jako owoc
nowego zainteresowania secesja nader
wyraziscie uzmystawia czytelnikowi, iz
styl 6w .jest jakby kontynentem, ktérego
rozmiary i =zarysy dopiero stopniowo
uprzytomniamy”. Dystans historyczny,
naukowy i artystyczny towarzyszacy
iscie benedyktyiiskim dociekaniom Au-
torki sprawil, iz ogarnela ona secesje
jako calosciowa formacje kulturows, pre-
cyzyjnie rozréiniajac poszczegolne fazy
jej rozwoju:

I. zapowiedz (1875 - 1895),

2. kulminacje (1895 - 1910),

3. wygasniecie (1910 - 1920).

Jak kazdy tego lypu podzial, takie i
ten moze wzbudzaé¢ kontrowersje ze
wzgledu na schematycznos¢é, umownos¢ i
sztuczne ograniczanie Zywego procesu
kulturowego. Z drugiej jednak strony
zakreslenie ram czasowych wydaje sig
niezbedne dla zdefiniowania istoty ruchu
artystycznego, albowiem oderwanie go od
uwarunkowan historycznych, czy klimatu
epoki doprowadzi¢ musiatoby do ferowa-
nia sadéw chybionych i ptytkich.

O nowatorskim charakterze omawia-
nej tu publikacji Swiadeczy nie tylko pod-
jety w niej temat, tak stabo dotad w
badaniach naukowych oswojony, lecz tak-
ze - a moze przede wszystkim - sposdb
jego ogladu. W pierwszej kolejnosci
wypada podkresli¢ oryginalnos¢ warszta-
towa Autorki, albowiem przysposobita
ona do zbadania secesji klucz nader spe-
cyficzny, a mianowicie genologie. Per-
spektywa rodzajowo-gatunkowa, ktora w
praktyce badawczej przyjeta posta¢ geno-
logicznego opisu noweli, sztuki literackiej
i spektaklu teatralnego pospotu, architek-
tury, malarstwa i poezji umozliwita Ksi-
covej harmonijne zespolenie dwéch pla-
now: diachronicznego i synchronicznego.
Odbywajac wedréowke po meandrach epi-
ki, liryki i dramatu badaczka wyréznita
w obrebie semantyki i poetyki tekstu lite-
rackiego grupe tozsamych zjawisk, para-
lelng dla poszczegdélnych gatunkéw, Wer-
tykalny zas rozwdj secesji stanowi dla
niej pogon nowego stylu za odkrywczg
tematyka, co doprowadzito do wykrysta-
lizowania si¢ innowacyjnych Srodkow i
form strukturalnych. Obrawszy zatem
perspektywe genologiczng Autorka juz
niejako na samym poczatku odrzucita
czeSciowo eweniualne zarzuly o pochop-
nosci sadu. Ich catkowitego zazegnania
dokonata, w moim przekonaniu, poprzez
krok drugi, opierajac swoje dociekania na
poglebionych penetracjach calej epoki
przetomu stuleci i dziel wowczas powsta-
tych. Stad przyjety przez KSicova punkt
wyjécia do badan nad secesja rozwidla
sie dwutorowo: jedng linie stanowi kore-
spondencja sztuk, druga za$ - korespon-
dencja literatur. Podstawowym materia-
tem analitycznym staty sie¢ dla Autorki
teksty literackie modernizmu rosyjskiego,
usyluowane w pryzmacie poréwnawczym
z utworami czolowych postaci literatury
europejskiej oraz pétnocnoamerykariskiej.
Jak stwierdza sama badaczka, podejscie
genologiczne ulatwilo jej orientacje w
ztozonych miedzy literackich, a szerzej -
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miedzy artystycznych relacjach, obejmuja-
cych literature, sztuki piekne i architek-
ture przetomu stuleci razem wziete.

Nieprzypadkowo zatem czes¢ anality-
czna ksiazki oparta Autorka na solidnej
bazie teoretycznej (Wstep Magie sloy a
tvard oraz rozdziat pierwszy Moderna a
secese), gdzie swoje miejsce znalazta nie
tylko Arystotelesowska trichotomia sztuk,
w mysl, ktérej ,istote poezji czy plastyki
stanowito dostownie to, ze sa <naslado-
whnicze>, bo odtwarzaja rzeczywistosé. |
zadowolenie jakiego dostarczaja polega
wlasnie na tym, Ze stuchacz czy widz
rozpoznaje w ich tworach odtwarzana
rzeczy wistosé”, lecz takie Wagnerowska
mys$l zespolenia wszystkich sztuk w jednej
sztuce uniwersalnej oraz gloszona prze-
zen idea dramatu muzycznego oparta na
syntezie dzwieku, slowa, barwy, mimiki,
ruchu, religii, filozofii, mitéw staroger-
manskich i celtyckich. Jako przyktad
wspotczesnej kontynuacji i uzupetnienia
Wagnerowskiego ,Gesamtkunstwerk” przy-
wotuje badaczka koncepcje teatralnego
kodu estetycznego wypracowana przez
Stefanie Skwarczynskg - przedstawi-
cielke polskiej teorii literatury najwyzszej
proby, zatozycielke ,Zagadnien rodzajow
literackich”, jedynego w Polsce pisma
sensu stricto genologicznego.

Z artystycznego punktu widzenia
byla secesja przede wszystkim spadko-
bierczynia romantyzmu, wszak to wias-
nie z inspiracji tezg Charle'a Baudelaire'a
o ,odpowiedniodci” zjawisk przyrody wo-
bec odczué czlowieka narodzit sie
dziewietnastowieczny ,demon analogii”
wyznaczajae, wraz z ekwiwalentnym spo-
sobem przekazywania uczué i kalegoria
sugestii, specyfike literatury modernisty-
cznej. Ale wptyw réwnorzedny na ksztal-
towanie si¢ kodu artystycznego epoki
miato réwniez - jak podkresla D. KSicova
- odrodzenie filozofii idealistycznej o cha-
rakterze transcedentalnym, reprezento-
wanej na gruncie europejskim przez F.
Schellinga, A. Schopenhauera, F. Nie-

tzschego, A. Bergsona, w Rosji przez W.
Sotowjowa, dalej - popularnos¢, zwl.
wsrod 6wezesnej bohemy, doktryn teozo-
ficznych Jeleny Btawatskiej, wreszcie -
odkrycia w dziedzinie psychologii na
czele z Fruedowska skrajnie naturalisty-
czng interpretacjg zycia, ktéra szokowata
swym panseksualizmem. Ow wspélny,
tak dla modernizmu rosyjskiego, jak i
europejskiego, piefi filozoficzno-literac-
ko-psychologiczny uzupetnia Autorka o
jednosé¢ estetyczng bedgea pochodna pro-
gramowych zaltozen czolowych przedsta-
wicieli europejskiej fenomenologii: E.
Husserla, A. Pidndera, M. Schelera i A.
Bietego jako teoretyka literatury i sztuki
oraz estelyka symbolizmu rosyjskiego.
Dlatego tez dla Ksicovej secesja jawi sie
nicia taczacq pozornie antypodyczne zja-
wiska literackie w ciagi dualistyczne:
neoromantyzm <-> dekadentyzm <-> pro-
tosymbolizm <-> symbolizm <> impresjo-
nizm <-> neoklasycyzm <-> awangarda.
Spetnia zatem secesja role integrujaca
zarowno wobec tendencji artystycznych
ja poprzedzajacych, jak i rozwijajacych
si¢ z nia rownolegle oraz po niej nastepu-
jacych. Nie sposob takze nie zgodzié sie
z opinia Autorki, iz secesja literacka
zastuguje na miano samoisinego fenome-
nu, Zyjacego w symbiozie z wieloma zja-
wiskami przetomu stuleci, choé¢ sama
nigdy nie znalazta polwierdzenia w jaw-
nych deklaracjach ani manifestach. Bez-
spornie jednak jest secesja faktem histo-
ryczno-literackim, o czym skutecznie prze-
konuje Autorka w rozdzialach kolejnych,
poswieconych prozie, dramaturgii, archi-
tekturze i poezji rosyjskiej.

Tropiac $lady secesji na materiale
prozy (rozdzial drugi Ocima prézy) Ksi-
cova odnajduje w calej plejadzie dzie-
wietnastowiecznych ulworéw prozaikéw
rosyjskich bogaciwo koneksji ze stylem
Art Nouveau. Badaczka wykazuje m.in.,
iz tak popularne u schytku poprzedniego
stulecia utopijne wizje zagtady catego
Swiata, a wraz z nim i kultury przyjmo-
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waty jakie czesto forme zbeletryzowa-
nego reportazu lub literackiego doku-
mentu (nowelistyka Walerija Briusowa).
Prawdziwa sensacja sq dla mnie analo-
gie pomiedzy prozg Maksyma Gorkiego
a plastycznymi wizjami G. Klimta, obja-
wiajace sie Autorce w tozsamosci tema-
tycznej (S§wial cyganszczyzny). Mniej
odkrywecza, choé réwnie wazna dla calo-
dci problemu, jest inna zbieznosé wat
kowa jaka postrzegta badaczka zestawia-
jac nowele Iwana Turgieniewa i Antona
Czechowa z plastykq modernistyczng. W
obu bowiem sferach tworczosci arlysty-
cznej, literackiej i malarskiej, Smierc
przedstawiano zwykle przez pryzmat
psychologii i etyki, poprzez odniesienia
do wyobrazen folklorystycznych i tradyciji
buddyjskiej (jednosé mitosci i $mierci,
wiara w odwieczny cykl zycia czlowieka
wpisanego w kolowrét Natury). Autorka
akcentuje nadto, iz wspdlng cechg utwo-
row nowelistycznych przywolanych tu
prozaikow jest zwrot ku stylizacji, co w
praktyce literackiej oznaczato réznora-
kos¢ odmian gatunkowych, szczegdlnie
wyraziScie przejawiajacq sie w planie
narracyjnym: od stylu utrzymanego w
konwencji basni Tysiqea i jednej nocy,
po dokumentalizm przeplatajacy sie z ale-
goryczna utopia. Na drodze przeprowa-
dzonych w tym rozdziale wnikliwych
analiz utworéw prozatorskich Autorka
zdefiniowata fundamentalne cechy poe-
tyki secesyjnej. Dyskursywnie opisany tu
przez KsSicovq kod znakéw struktural-
nych (kontrast bieli i czerni, ornamental-
nosé, detalizm, mozaikowosé, grotesko-
wosé, rola linii i krzywizn, magia
kamieni drogocennych, symbolika astral-
na, wegelacyjna, florystyczna i zwierze-
ca) znalazt swoje merytoryczng konty-
nuacje w dalszych analizach literackich.
Albowiem zaréwno na dramaturgii (roz-
dziat trzeci Theatrum mundi), jak i na
poezji (rozdzial piaty A co bdsnik) sece-
sja odcisneta, z punktu widzenia estetyki,
analogiczne do prozy pietno.

Problematyka egzystencjalna zdomi-
nowala nie tylko literacka tkanke drama-
téw jako dziel samoistnych, lecz takze
uktady scenograficzne, stanowiace opra-
we spektakli teatralnych. W tym wzgle-
dzie prym wiodia - zdaniem Autorki -
stylizacja mitologiczna i folklorystyczna,
a szczegolng popularnoscia cieszyly sie
motywy antyczne, biblijne, staroruskie i
orientalne. Nasycone alegoriami ikono-
graficzne scenografie dla rosyjskiej opery
i baletu projektowali M. Glinka, A. Boro-
din, M. Musorgski, P. Czajkowski oraz H.
Rymski-Korsakow i 1. Strawiriski. Autorka
podkresla rowniez bliskie zwiazki sceno-
grafiow rosyjskich 2z secesjg czesks,
czego przyktadem sa odkryte w Pradze
unikalne, nascienne malowidla pedzla I
Bilibina, stanowigce artystyczny doku-
ment drogi twoérczej nie tylko samego
malarza, lecz i catego modernizmu pla-
stycznego. Odkrycie tych wlasnie fres-
kow, bedacych dekoracjami do znamieni-
tych oper Rymskiego-Korsakowa skionito
badaczke do graficznego oznakowania
secesji literackiej w ksztalcie tréjkata,
ramiona kiérego tworza: stylizacja, sym-
bolizm i naturalizm. Zaintrygowato mnie
tez to, iz Autorka uznata za mato intere-
sujacy z analitycznego punktu widzenia
dramat  symboliczny, reprezentowany
przez W. Solowjowa, Z. Gippius, K. Bal-
monta, W. Iwanowa, W. Briusowa, F.
Sologuba, opatrujac go mianem ,ksigzko-
wego”. | jakby w odpowiedzi na mojg
mala polemiczna glos¢ badaczka stawia
za wzor dramatu secesyjnego sztuki piéra
A. Czechowa i M. Gorkiego, w kitorych
role dominanty kompozycyjnej pelnia iro-
nia i groteska, graniczace nierzadko z
absurdem. Podobne znamiona nosi tez
stynna Buda jarmarczna Aleksandra
Bloka, gdzie jedng z rél gra sam autor,
przy wdziewajac roznorodne maski. Atmo-
sfera arlekinady, swiat sobowtorow i roz-
dwojonej jazni, osobliwy stop widowiska
jarmarcznego i misterium, buffonady i
liryki, mistyki i groteski - wszystko fo
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kreuje w rosyjskim dramacie modernisty-
cznym klimat bliski secesyjnej wielogto-
sowosci oraz fak znamiennego dla niej
napiecia egzystencjalnego miedzy Zyciem,
mitodcia i $miercia. Do pozostatych wyz-
nacznikow secesyjnego kodu estetycznego
dramaturgii rosyjskiej Autorka zaliczyta
motywy: maski o dwojakiej symbolice, tak
swoisty dla A. Bielego i L. Andriejewa,
piekla - synonimu szatana i wszelkiego zla,
czgsto wystepujacego paralelnie z moty-
wem weza (F. Sologub) oraz barwne
uktady symboliczne, stuzace kreacji
czasoprzestrzeni ulworu dramatycznego.

Swoistq role pauzy a jednoczeénie
pomostu rozpietego pomiedzy secesyjng
proza i poezja petni rozdziat czwarty
(Promény tvaru), traktujacy o architek-
turze przelomu wiekéw. Podobnie jak w
poprzednich rozdziatach, takze i tu Au-
torka uznata za molyw naczelny pytanie
o psychiczng kondycje cztowieka schylku
stulecia. Podgzajac sladami artystycznych
zwigzkow 1. Bilibina z czeska Pragg do-
ciera badaczka do nieznanych dotad pub-
licznie freskow, malujac przed czytelni-
kiem urode linii architektonicznej pras-
kich zautkow, subtelny smak kolorystyki
zdobigeych mury malowidel, wreszcie -
symbolizm cerkiewnych detali.

Piata, najobszerniejszgq czesé pracy
poswiecita Ksicova poezji. Pozostajac
wierna korzeniom rodzimym dwa pier-
wsze podrozdzialy zadedykowata rosyj-
sko-czeskim korespondencjom secesyj-
nym, sytuujac poetycki dorobek A. Sovy i
O. Breziny w kontekscie dziet mlodszych
symbolistéw rosyjskich. Jak udowadnia
Autorka, poetyka obu czeskich moderni-
stow zasadzata sie na archelypicznym
systemie wartosci, ktérego Zrédtem byta
zarowno filozofia Starozytnych i mistyka
sredniowiecza, jak i Schopenhauerowska
koncepcja woli czy tez proklamowana
przez Solowjowa idea ,Duszy Swiata”,
Dobry przyktad poetyckiej jednosci sztuk
stanowi - zdaniem Autorki - osobowosé
artystyczna Konstantina Balmonta - czo-

fowego poely modernizmu rosyjskiego,
ktory przetamawszy poczatkowe nastroje
dekadenckiego pesymizmu, stat sie piewca
zycia, stonca i zywioldw, apologels
swiata dionizyjskiego. I choé poezja Bal-
monta zastuguje w pierwszej kolejnosci
na miano impresjonistycznej, to Scisle
splecone ze sobg watki mitosci i nienawi-
§ci, zycia i Smierci, upodobanie do barw
wysublimowanych, pastelowych, ornamen-
talnos¢ oparta na urodzie linii i krzywizn,
kult indywidualizmu i muzyki sa juz pier-
wiastkami stylu secesyjnego.

Jako znakomity pomyst odbieram
analize komparatystyczna poezji E. A.
Poego, K. Balmonta, G. Apollinaire’a i
W. Chlebnikowa, majgcg na celu wykaza-
nie zwiazkéw pomiedzy romantyzmem,
secesja i awangardg. Badaczka podkres-
la, iz dzieki przektadom na rosyjski
utworéw Poego Balmont stal sie waz-
nym ogniwem w laficuchu spajajacym
romantyzm z symbolizmem. Z kolei sym-
bolizm byl przetomowym, bo pierwszym
krokiem na drodze ku {woérczosci poetyc-
kiej rosyjskiego futurysty W. Chlebniko-
wa. Wszyscy trzej poeci, tzn. Balmont,
Poe i Chlebnikow hotdowali, podobnie
jak Apollinaire, panestetyzmowi, przekta-
dajac go w praktyce literackiej na kult
piekna zgodnie z teza ze ,piekno zbawi
swiat”. Duchowa jednosé symbolizmu i
awangardy objasnia D. Ksicova takie w
odniesieniu do systemu estetycznego glo-
wnego teoretyka symbolizmu rosyjskiego
A. Bietego oraz poety austriackiego Ch.
Morgensterna. Obaj holdowali filozofi-
cznym lezom R. Steinera, a zwlaszcza
jego rozwazaniom z kregu antropologi-
cznego, opartym na mistyeyzmie buddyj-
skim. Funkeje linii, kota i spirali wraz z
wpisanymi wen trojkatami staty sie dla
Bietego podstawowymi ekwiwalentami
swiata realnego, poezji wlasnej oraz este-
tyki catego symbolizmu rosyjskiego. Wzo-
rujac sie na naukach fenomenologicznych
Biety percypowal czlowieka i twory jego
swiadomosci w dwdch wymiarach: czaso-
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wym i przestrzennym, funkcje nadrzedng
przypisujac muzyce, ktéra zwykt nazywac
nmatematyka duszy” (s. 238).

Tak jak w dramacie, tak i w poezji
wazkim atrybutem byta alegoria maski,
wyposazona przez modernistow rosyjskich w
dwojaka symbolike: mocy tajemnych, dia-
bta i sobowtéra z jednej strony, zas z dru-
giej - gry czlowieka ze Smiercia o Zycie i milo$é.

Natomiast folklorystyczne  oblicze
secesji poetyckiej przedstawita Autorka
na przyktadzie wczesnej tworczosci Anny
Achmatowej. Obok stylizacji romanty-
cznej, zw. Puszkinowskiej, odniesieri do
ustnej tworczosei ludu rosyjskiego i kultu
solarnego badaczka wykazuje zwiazki z
kultura ugro-finska. I cho¢ jest to poki co
teza stricte hipotetyczna, to juz same jej
postawienie uwazam za sensacje nauko-
w4. Wypada zyczyé Autorce, by w przy-
szlosci watek ow zglebita, badajac folklor
estofiski w kontekscie inspiracji poetyc-
kich A. Achmatowej.

Oslatnia cze$¢ rozwazan zasadni-
czych prezentowanej ksigzki stanowi pro-
jekcje sylwetki tworcy, bedacego przykta-
dem udanego polgczenia talentu poetyc-
kiego z malarskim. Mam oczywiscie na
mysli Nikotaja Roeericha, kiéry osobista
fascynacje kulturg Dalekiego Wschodu
przetozyt nie tylko na jezyk poetycki, ale
rowniez teatralnych kostiumoéw i dekora-
cji. Jak zaznacza Ksicova, komponujac
plotna i wiersze na zasadzie utworu sym-
fonicznego Roerich potegowat sile ich
oddziatywania poprzez glebie filozoficzng
i stylistyczna klarownosé.

Rekapitulujac refleksje snute nad ksiazka
Secese. Slovo a lvar pragne raz jeszcze
dobitnie podkreslic jej wieloaspektowa
oryginalnosé Precyzyjnos¢ warsztatu me-
todologicznego zawdziecza tu Auforka
mistrzowskiej synchronizacji analizy line-
arnej z typologia rodzajowo-galunkowa
oraz semantyka tekstu literackiego. Kaz-
de dostownie zjawisko artystyczne zostato
przez badaczke udokumentowane na
wszystkich mozliwych ptaszczyznach ana-

lizy naukowej, od literatury poczynajac,
poprzez plastyke i teatr, a na architektu-
rze konczac. Publikacje uzupetniajg nadto
starannie opracowane sireszczenia w
jezyku rosyjskim i angielskim, bibliografia
prac Autorki oraz indeks nazwisk. I wre-
szcie uwaga nie mniej istotna, jak sadze,
od wyzej wygloszonych: ksigzka ta to
majstersziyk edytorski. Niezwykle sta-
rannie dobrana szata graficzna, wcigz
tak rzadko spotykane w ksiazkach huma-
nistycznych bogactwo materiatu ilustra-
cyjnego (wiekszos¢ fotografii barwnych i
monochromatycznych wykonala sama Au-
torka), idealnie wpisujace sie w meritum
rozwazan analitycznych. Jeéli dodac¢ do
tego klarownosé¢ wyktadu, urode jego
jezyka i szeroki kontekst kulturowy fa-
czacy w sobie filozofie, aniropologie,
psychologie, estetyke, sztuki piekne to nie
ulega watpliwosci, iZ monografia tu za-
prezentowana na irwale wpisze sie w dzieje
europejskich badan nad modernizmem
rosyjskim.
lzabella Malej

M. I'. COKOJITHCKHUH
H HECTb EMY KOHLA. CTATbH
O [IYUIKHHE, ODESSA 1999 s. 138

Mark Sokolyansky zwiazany byl od
lat z dziatajaca w Odessie Puszkinowska
Komisja Naukowa Odesskiego Domu Uczo-
nych, zatozona w 1920 roku przez wybit-
nego literaturoznawce i puszkinoznawce
Michaita Aleksiejewa. Wiekszosc szkicow
wechodzacych w sktad prezentowanej ksia-
iki powstato w ramach badan tej Komi-
sji, a wszystkie tematycznie zwigzane sa
z gléwnym przedmiotem jej dziatalnosci -
tworczoscia Puszkina.

Praca Sokolyanskyego to zbiér szki-
cow i ariykuléw powstatych w latach
1969 - 1999, kidre (poza ostatnim) byly



