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TEATR W MIEJSCACH
NIETEATRALNYCH,

seria Studia kulturoznawcze, tom 11, pod
red. Juliusza Tyszki, Wydawnictwo Fun-
dacji Humaniora, Poznan 1998, s. 294,

Latem 1998 naktadem Wydawnictwa
Fundacji Humaniora ukazat sie jedenasty
juz tom z serii Studia kulturoznawcze,
powstatej z inicjatywy Instytutu Kultu-
roznawstwa Uniwersytetu im. A. Mickie-
wicza w Poznaniu. Ksiazka Teatr w miej-
scach nieteatralnych zawiera m.in. tek-
sty referatow wygloszonych podczas
seminariow, opatrzonych lym samym ty-
tutem, ktére odbyty sie w Poznaniu pod-
czas IV i V Miedzynarodowego Festi-
walu Teatralnego Malta (1994 i 1995).
Redaktorem tomu jest Juliusz Tyszka,
ktéry rowniez zorganizowal i prowadzit
obie sesje.

Coraz czesciej festiwalom teatréw
alternatywnych organizowanych w Polsce
towarzyszy refleksja naukowa. Malta nie
jest tu wyjatkiem, wymienic¢ jeszcze moz-
na Konirontacje lubelskie, klodzkie Zde-
rzenia czy Loédzkie Spotkania Tealralne.
Jednak pomimo powaznych dyskusji teatr
off-owy nie doczekal sie wielu omowien
teatrologicznych. Tom Tyszki uzupelnia
dosé istotng luke.

Problematyka przestrzeni teatralnej
byta juz omawiana w pracach badaw-
czych. Wymienié mozna chociazby dwie
ksiazki: Dobrochny Ratajezakowej Prze-
strzen w dramacie { dramal @ prze-
strzeni teatru (Poznan 1985) i Kazi-
mierza Brauna Przestrzen teatralna
(Warszawa 1982). Poruszaly one kweslie
dotyczace 2z jednej slrony przeslrzeni
przedstawionej w stowie pisanym i jej
odbicia w realizacji scenicznej, z drugiej
mozliwosci kreacji przez rezysera prze-
strzeni gry w obszarze ograniczonym
mozliwosciami architektonicznymi budyn-
ku teatralnego. Obie prace skupialy sie
gtownie na leatrze profesjonalnym. Publi-
kacja w serii Studiow kulturoznawczych

uzupelnia zagadnienie miejsca teatral-
nego o rozwigzania przesirzenne w
obrebie teatru alternatywnego. I choé
moze sie wydawac, ze ta forma teatru
byta juz opisana zarowno w ksigzce
Aldony Jawtowskiej Wiecej niz lealr
(Warszawa 1988), jak i przez Brauna
Druga reforma teatru? (Wroctaw 1979),
jednak modyfikacje jakie zaszly w sposo-
bie tworzenia i okreslania przestrzeni
teatralnej nie doczekaly sie znaczacego
omowienia w piSmienniciwie featrologi-
cznym.

Zanegowanie przestrzeni sceny a ['ita-
lienne przez {worcow featralnych pod
koniec XIX wieku bylo z pewnoscig
poczatkiem, trwajacych po dzi§ dzien,
poszukiwan miejse teatralnych. Dlatego
podzial zaproponowany juiz w samym
tytule tomu Tyszki moze wydaé sie nie-
Scisty. Bo, co to wiasciwie jest miejsce
nieteatralne? Czy chodzi o teatr, kitory
slwarza rzeczywistoS¢ sceniczng poza
budynkiem teatralnym? Wszak nie moze
by¢ specyfika teatru dwudziestego wieku
wykraczanie poza obreb budynku, skoro
od dawna istniejq chociazby misteria czy
inne formy widowisk plenerowych, kiére
nie sq niczym innym jak kreacjg teatru
w miejscu otwartym. Jednak ueczestni-
kom poznanskiej sesji chodzilo o cos
innego. Bowiem dla tworecéow leatru
enwironmentalnego”, czyli dziejacego sie
wszedzie, wazna nie jest przesirzen ar-
chitektoniczna, tylko obszar na ktorym
dochodzi do spotkania pomiedzy aktorem
a widzem.

Juliusz  Osterwa poszukiwal jako
pierwszy czlowiek teatru w Polsce
takiego wilasnie kontakiu z publicznoseig.
Zwrocil na fen iakt szczegdlng uwage
Zbigniew Osinski w artykule O prze-
sirzeniach poza budynkiem {lealralnym
w Reducie 1919 - 1939. Autor przypo-
mnial objazdy przedstawien Reduty po
kraju, jak chociazby spekiakl Ksigcia
Nieztomnego Calderona - Stowackiego,
kiory byl grany 81 razy w szescdziesieciu
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dziewieciu miejscowosciach. Czesto akto-
rzy rozpoczynali widowisko bez przepro-
wadzenia wczesniejszych prob, a prze-
strzen gry rozpoznawali w trakeie trwa-
nia przedstawienia. Edmund Wiercifiski,
ktérego Pamietnik 2z objazdu Reduty
zoslal przez Osinskiego przywolany,
uwazal, ze jedynie ,aktor zespolowy”
moze pokonaé trudnosci, jakie wynikaja
z takiej metody pracy. Redute nazywal
Jeatrem napowietrznym”, kitory dzielit
na dwa rodzaje: ten, klory dzieje sie "w
gotej naturze” oraz drugi ,z oparciem o
architekture”. Wydawaé by sie moglo, ze
dla Osterwy bardziej liczyta sie idea gra-
nia tam, gdzie jest publicznosé, niz krea-
cja widowiska dla konkretnej przestrzeni
poza budynkiem tealralnym. Jednak nie
byto - tak do konca. Osinski opisuje
jeszeze przedstawienie Niezwykiej pod-
rozy Suttona Vane'a, kidre zespol Reduty
grat na statku Bajka na Wisle (premiera
odbyta sie 15 czerwca 1932 roku).
Oweczesni krytycy z jednej strony byl
niezadowoleni z przymusowego, krotkie-
go rejsu zalundowanego im przez Osler-
we (Wiktor Brumer), ale z drugiej strony
jednak doceniali jego atrakeyjnosé (Tade-
usz Boy-Zeleriski). W latach dziewigé-
dziesiatych podobna prébe podjal Andrzej
Dziuk, kiory wraz z zespotem Teatru im.
Witkacego zabieral widzow w podroz
teatralna z Zakopanego do Poronina,
wykorzystujac do tego celu dziewie-
tnastowieczng lokomotywe. Zatem widaé
wyraznie, ze dziatalnos¢é Reduty dala z
pewnoscig poczalek na gruncie polskim
poszukiwaniom miejsc pozornie nietea-
tralnych, ktéore mozna ozywi¢ lub nadaé
im inny sens za pomoca featru.
Spadkobiercg Reduty byl przede
wszystkim  Jerzy Grotowski, kiorego
dokonania w obrebie przestrzeni teatral-
nej opisal Osinski w drugim artykule
JTeatr przestrzeni” Jerzego Grotow-
skiego i Jerzego Gurowskiego, zamie-
szczonym w poznafiskim tomie. W Opolu
w Teatrze 13 Rzedéow (od 1962 roku

nazywanym Teatrem Laboratorium 13
Rzedéw) wraz z architektem Jerzym Gu-
rowskim prébowal |, rozbi¢” przesirzen
sceniczng, jednoczac ja z widownig, co
zostalo nazwane ,sceno-widownia”. Do
kazdego spektaklu byta komponowana
nowa plaszczyzna relacji aktora z wi-
dzem. Ale trzeba zaznaczyé, ze aklor byt
w Tealrze Laboratorium czynnikiem pod-
stawowym, to on tworzyl spektakl i dla
niego przede wszystkim byla projeklo-
wana przestrzen, Osinski pisze, ze Gu-
rowski ,odkryt (..) podzial sceny na
przesirzen znajdujaca sie w polu widze-
nia aktora i widza oraz przestrzen intui-
cyjna, otaczajaca ludzi - aktorow i wi-
dzéw poza polem ich widzenia”. Ta pro-
sta zasada stata sie podstawa kreacji
widowisk Grotowskiego. Osinski nawet
idzie dalej méwiac, ze ,w Teatrze Labora-
torium przestrzen wyzwalata proces
tworczy rezysera i aktorow dziatajacych
w  przylomnosci widzow (okreslenie
Juliusza Osterwy) czy - jak formutowat
to Grolowski - wobec widzéw, w ich
obecnosci, a nie unieruchamiata go i ni-
szezyla jak dzieje sie zazwyczaj w tea-
trze”. Reizyser osiagnat w spekiaklach
niezwykta intensywnos¢ kontakiu pomie-
dzy widzem a aktorem. W Kordianie wg
Stowackiego z 1962 roku publicznosé byta
jednym z elementow kreacji scenografi-
cznej, slajac sie, podobnie jak gléwny
bohater, pacjentem szpitala psychiatry-
cznego. Dazenie do uczestnictwa widza
w Tealrze Laboratorium stato sie row-
niez mozliwe dzieki ekspresji gry aktor-
skiej.

Inna proba zjednoczenia publicznosci
ze spektaklem jest, opisany przez Josette
Féral w artykule Miejsce teatralne jako
przesirzen fascynacji, projekt Wieza
Anne-Marie Provencher z 1986 roku,
ktéry u podstaw przyjat zatozenie ,jeden
aklor, jeden widz, jedna wieza”. W Mon-
trealu znajdowat sie obszar we wschodniej
czesci miasta nazwany Espace Libre. Byty
lo dawne koszary strazackie, ktére
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zostaly przeznaczone na teren ekspery-
mentow trzech grup (teatralnych (Le
Nouveau Théatre Experimental, Car-
bonne 14, Omnibus). Znajdowala sie tam
wieza o wymiarach 4 x 4 m i ok. 20
metrow wysokosci. To wilasnie w niej
Provencher przygotowala swéj spektakl.
Aktorka, wspinajac sie w gore wiezy,
opowiadata jej historie. Stuchaczem byt
jeden widz, ktéry cheae poznaé caly
opowies¢ musial, w ktéryms momencie
zaczgc wspinaé sie w gore razem z od-
tworezynia skomplikowanego monodra-
mu. Nie bylo tu tradycyjnego podziatu
pomigdzy scene i widownie, widz zostal
weiggniely w przestrzen sceniczng. W
trakcie wedréowki nawiqzywal sie prawie
intymny kontakt pomiedzy aktorka i jej
stuchaczem. Przedstawienie koriczyto sie,
gdy widz na szczycie wiezy byl popro-
szony o zoslawienie swojego Sladu w
postaci rysunku, kiéry byt pozniej przy-
czepiany do Sciany. Provencher zagrala
spektakl 79 razy, co oznacza, Zze obe-
jrzato go tylko siedemdziesieciu dziewie-
ciu widzow. Féral, kiéra byla widzem
spektaklu, opisujaec po latach to doswiad-
czenie mowi, ze w Wiezy akcenl byt
potozony na negacje iluzji scenicznej,
Tekst byt catkowicie fikcyjny, powstal na
polrzeby tej przestrzeni, ktdraq Preven-
cher cheiata wykorzystaé. W trakcie
wspinaczki, aktorka i widz wtapiali sie w
przestrzenn widowiska, to wrazenie pote-
gowato zjedzony wspdlnie positek czy
picie herbaty na jednym z etapow drogi
na ,szezyt”. ,Spektakl stawat sie wyda-
rzeniem z zycia - pisze Féral - intymna
rozmowdq, mimo ze akforka za kazdym
razem mowila ten sam tekst i wykony-
wala te same gesty”,

Rownie specyficzng préba zespolenia
spektaklu z architektura budynku nietea-
tralnego bylo widowisko multimedialne
Okna, zrealizowane przez amatorski Te-
atr Préb z Wagrowca na terenie szkoty,
przy ktoérej dziala grupa. Przedstawienie
zoslalo uznane w ankiecie miesiecznika

«leatr” za najlepsze w sezonie 1993./1994.
Rezyser Jan Kasper (autor scenariusza,
scenogralii i opracowania muzycznego)
nie szukal, tak jak wymienieni wyzej
artysci, bliskiej ptaszczyzny porozumienia
miedzy sceng a widownia. Postawil sobie
inne zadania. Jak sam pisze w tekscie
Multimedialna przestrzen Okien, przed-
stawienie bylo ,szansg zmierzenia sig z
nowa forma ekspresji i probg wykorzy-
stania nieteatralnego miejsca dla celow
tealralnych, przedsiewzigciem organiza-
cyjno-technicznym i dziataniem zmierza-
jacym do integracji miodziezy poprzez
sztuke”. Spektakl dzielit sie na trzy cze-
sci. W pierwszej akcja rozgrywala sie
symultanicznie w tytutowych oknach, na
roznych kondygnacjach budynku. Widzo-
wie obserwowali zdarzenia slojge na
zewnatrz, dowolnie wybierajac obserwo-
wang akcje. W kazdym oknie byly
odgrywane nieme sceny, kiére pozornie
nie mialy ze sobg wiele wspélnego. ,W
oknach dolnej kondygnacji rozgrywaty
si¢ - potaczone z projekcjg slajdow, uka-
zujacych  swiat  zwierzecy - sceny
rodzinne (...). Okna Srodkowej kondygna-
cji pokazywaly obrzed Slubny; jego finat
zbiegat sie z dramatycznym wkroczeniem
postaci, kiora - niczym Raskolnikow -
miotata sie z siekiera. Dwa skrajne okna
gornej kondygnacji wypetnialy sie serig
biblijno-sakralnych stylizacji”. W czesci
drugiej akcja przenosita sie na zewnatrz
budynku, gdzie pojawial sie Mistrz Cere-
monii i przy pomocy aniolow - biatego i
czarnego zapraszat widzow do wnefrza.
wRozlegaty sie choraty gregorianskie,
powtarzaty sie dZwieki ministranckich
dzwonkéw”. Tam rozgrywata sie w sali
gimnastycznej czes¢ frzecia. ,Widzowie
gromadzili sie wokoél wysokiego ruszto-
wania - pisze Kasper - tworzgcego forme
oftarza, na kiérym rozstawione byty tele-
wizory chwilowo zasloniete biatym piol-
nem”. W kulminacyjnej scenie byly odslo-
niete a z ekranéw ,patrzyty coraz to inne
ludzkie oczy"™.
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Seans multimedialny, taki podtytut
mialo widowisko Kaspra, jest dobrym
przyktadem na inny rodzaj poszukiwan
przestrzennych, jaki jest charakterysty-
czny dla twércow konca wieku. Juz nie
chodzi tylko o cheé ,rozbicia” przestrzeni
sceny pudetkowej czy nawigzanie doty-
kalnego wrecz kontaktu pomiedzy scena
a widownia, ale podstawowym proble-
mem wspolczesnej przesirzeni teatralnej
jest mozliwos¢ odkrycia jej medialnosci
(przy pomocy wszyslkich mozliwych
osiggnie¢ wspotezesnej techniki). Kasper
wykorzystat w przedstawieniu 3 projek-
tory filmowe, 20 telewizorow, 10 magne-
towidow a zespél sktadal sie ze 160 osob.
Stanowi to niebywate zaplecze, jakim
nieczesto dysponuja tealry amatorskie.
Ale pojawia si¢ w lym momencie problem
rozdziatu teatru od gatunkéw, takich jak
performace arl czy video art, ktore trady-
cyjnie przynaleza do sztuk plastycznych.

W omawianym tomie znalazta sie
czes¢ poswiecona na okreslenie miejsca
teatru w obrebie sztuk wspotczesnych.
Zebrano tam teksty m.in.: Zygmunta Bau-
mana O miejscu lealru w ponowoczes-
nej sztuce, Anny Zeidler-Janiszewskiej
Praktyka artystyczna poza instytu-
cjami sztuki, Grzegorza Dziamskiego
Dwa modele teatralizacji: happening i
performance. Ich autorzy jednak zajmuja
sie przede wszystkim tropieniem zdarzen
plastycznych, majacych znamiona teatrali-
Zacji.

Bauman przyznaje, ze sama natura
wydarzenia teatralnego czyni zen szluke
najbardziej ponowoczesng. Teatr w fej
koncepeji traktowany jest jako medium i
to bez wzgledu na rodzaj formy teatral-
nej. Jednak dla ukazania celéw sztuki
wspotczesne) - czyli zgodnie z wykreo-
wanym przez filozofa terminem - pono-
woczesnej, jej niezwyklych moiliwosci,
ciaglego  eksperymentowania uzywa
Bauman przyktadéw z obszaréw sztuki
plastycznej. Prawidlowosé te podkresla
Zeidler-Janiszewska, powolujac sie na

Paula Virilio, francuskiego teoretyka es-
tetyki, kiéry ,przewiduje nasilenie sie
procesow dyslokacji, dematerializacji i
delokacji prakiyk arlystycznych w prze-
strzeniach wirtualnych”. U podstawy
takiego rozumowania lezy problem, jaki
dostrzegta Janiszewska, ktora intereso-
waty tylko le tendencje, kiére ,w pod-
waéjny sposob dekonstruujg granice sztu-
ki". Autorce chodzi o praktyki plastyczne,
ktore zblizajg sie do form teatralnych
realizowanych w przestrzeniach otwar-
tych. ,Z jednej strony wchodzi wiec w
gre swoista dematerializacja dzieta sztu-
ki, ktére przybiera forme parateatralng -
jak molywuje Janiszewska - z drugiej
swoista referytoryzacja: czasowe zako-
rzenienie sie sztuki w miejscach nie
zwigzanych z jej nowoczesnymi instytu-
cjami (...)". Do takiej formy sztuki kwali-
fikowane sa przez uczona dzialania
powstate w obrebie land artu, do kiorej
zalicza sie na przyktad prace Christo (do
najstawniejszych nalezq otoczenie wysp
Miami rézowoczerwona materia w 1983
roku czy ostatnia jego realizacja - opa-
kowanie budynku Reichstagu w Berlinie
w 1995 roku). Jest to grupa zagadnien
niezwykle ciekawych, ktore domagaja sie
szerszego omowienia z punktu widzenia
featrologicznego. Podobnie jak uzycie
technik filmowych w kreacji przestrzeni
teatralnych, na co zwracal uwage na
poczatku dwudziestego wieku Paul Clau-
del, a co probowal okresli¢ przed éwieré
wiekiem Michael Kirby. Ale to juz jest
temat do odrebnych rozwazan.

O warlosci tomu Teatr w miejscach
nieteatralnych swiadczy najdobitniej fakt,
ze czes¢ materialow w nim zawartych
ukaze sie wkrotce w Wielkiej Brytanii w
ksiazce Total Immersion. International
Perspectives on Environmental Thealre.

Dominika Larionow



