MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Fascynacja stowem i cheé tworzenia nowych wyrazéw a nawet pojeé, ktére wymagaja
nowego wyrazu jest jednym ze zjawisk, kidre dajg sie zaobserwowaé w literaturze. Zywe
kamienie W. Berenta i Finnegans Wake J. Joyce'a w dziedzinie powiesci, a Napéj cieni-
sty B. Lesmiana w poezji sq tego przyktadem. Jest interesujacym faktem, ze utwory tego
rodzaju sgq - mozna by powiedzie¢ - najczeSciej wystepami jednorazowymi. Jesli tworza
osobna odmiane gatunkowa, nie powtarzajqg sie tak bardzo, zeby utworzyé liczna grupe.

W biezagcym zeszycie ,Zagadniei” mamy zestaw hasel, ktére laczy przewaznie
wymyslone stownictwo lub przynajmniej tytul. W niektérych widaé cheé wykorzystania
niezwyklych efektéw dZwiekowo-znaczeniowych.

Widaé w nich jakby dwie tendencje. Jedna - powazna - ma na celu tworzenie nowej
poetyki lub poetyk (konstruktywizm, futuryzm, dadaizm). Druga, starsza, zdgia do
komizmu i nonsensu,

Czytelnicy moga uzupetni¢ lekture odczytaniem na nowo haset: mirohtady (t. XVII,

z. 2), stopiewnie (t. XVII, z. 2) i nonsense verse (1. XX, z. 2).

COMPUT WOJSKA LITEWSKIEGO:
staropolskie ,zastep, lista” - jednoutwo-
rowa bodaj odmiana facecji staropolskiej
zapisana w Aktach Rzeczypospolitej Ba-
bifiskiej (XVI-XVII) noszaca lytut Com-
put towarzystwa wojska litewskiego
nowego zaciqgu bedacego na konsy-
stencyjej w powiecie i starostwie upic-
kim. Jest to spis allabetyczny, ale uto-
zony wedlug ostatnich liter nazwisk i
miejscowosci-kwater brzmiacych po litew-
sku, kiorego niezwykte i raczej zaskaku-
jace ucho polskie dZwieki i ich powtorze-
nia mialy efeki komiczny. Oto poczatek
computu:

A. Ometa, Szukszta, Dukszta, Puk-
szta, Puciata, Kluciata, Odnata, Szumia-
ta, Gobiata, Malata, Bezpiata, Bukata,
Zaba, Burka, Huba, Ztoba, Ztaba, Bukra-
ba, Szapka, Pipka, Zabka, Nieszyjka,
Ziabka, Swinka, Slinka, Halka, Kukla,
Cwikta, Zemta, Szybieka, Szolucha, So-
botka, Pausza, Brzoska, Dotata, Malaw-

Redakcja

ka, Wtadyczka, Nietyksza, Tysza, Scierka,
Szyba, Sciepa, Pitka, Szyjka, Oszyjka,
Kobieka, Baka...

B. Hotub, Zub, Kodtub, Kotb, Szczo-
ub, Sohotub, Siniohub...

C. Koc, Szore, Rekué, Szykué, Kukué,
Giedrojé¢, Kosye, Paszyc, Kondzic, Chra-
zyc, Ruszezye, Kmicic...

Kwatery na wojsko: Ciszyszki, Jani-
szki, Stokliszki, Oniszki, Rumszyszki,
Purwiszki, Grinkiszki, Psikuszki, Dziku-
szki, Lelkiszki, Kukliszki, Zodziszki, Pet-
wiszki, Koziszki, Grauzyszki, Strakiszki...

Wsréd  spisu  obejmujacego niemal
cztery strony druku wystepuja tak znane
nazwiska jak: Puciata, Kmicic, Were-
szczaka, Rymwid itp. Mozna wiec przy-
puszczac, ze nie wszystkie byly wymys-
tem literackim. i

Elekt komiczny compusu polega w
duzej mierze na grze diwiekow i blizej
nieokreslonych albo catkiem okreélonych
skojarzen znaczeniowych, podobnie jak w
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angielskich portmanteau words, kitore
nie maja jasnego znaczenia, ale kojarza
sie z czym$ znanym.

Bibliografia: J. Kijas (red.) Facecje
staropolskie, wyd.,, M. Kot., Krakéw
1951

Witold Ostrowski

INTEGRALL: (stoweriski: ‘integraly’,
‘catki’; integral - ‘calka', integralen -
‘integralny’, 'catosciowy’; brak réwnowaz-
nikéw w innych jezykach - tytut zbioru
poezji Srecko Kosovela, wydanego przez
Antona Ocvirka w 1967 r. w Lublanie, a
wigc 41 lat po Smierci poety. Nalezy
pamietaé, Ze Kosovel nie wydal sam
zadnego zbioru poetyckiego, tylko nieli-
czne wiersze w czasopismach. Zmart w
wieku 22 lat, pozostawiajac po sobie spu-
scizng przygotowywana do druku., Przy-
padek i czas sprawily, ze podzniejsi
wydawcey jego utworéw (Alonz Gspan i
Anton Ocvirk) nie byli w stanie odtwo-
rzyé kompozycji autorskich planowanych
do druku toméw. Z dziennikéw i listéw
Kosovela wiadomo, Ze pierwszy tomik
Zlati coln zamierzat on wydaé jesienig
1925 roku, w tym tez roku proponowal
wydawcy drugi fom pt. Integrali, a w
liScie z tego samego roku (do Obidovej)
pisat o swoim najnowszym cyklu poetyc-
kim, ktéry nie mial wejéé do zbioru
Integrali.

Z dziennikéw i listéw wynika, ze
tomiki fe oznaczaly etapy ksztaltowania
sie poetyki Kosovela. Zlati éoln mial
obejmowaé¢ impresjonistyczno-ekspresjoni-
styczno-futurystyczne doswiadczenia poe-
ty, a przede wszystkim miat byé jego
rozrachunkiem z tzw. barZunasto liriko
(aksamitna liryka), czyli liryka impresjo-
nistyczno-sentymentalng. W ciggu 1925
roku Kosovel pisat konsy (zob.) i integra-
le, prowadzac swodj wewnetrzny dialog z

konstruktywizmem, znanym mu z za-
grzebskiego czasopisma ,Zenit”, byé
moze z tworczosci rosyjskich konstrukty-
wistéw (duzo ich wierszy drukowano w
»Zenicie” i prawdopodobnie jakies ich
utwory przywidzt z Moskwy do Lublany
jego przyjaciel Ivo Grahor) oraz z berlifi-
skiego kregu konstruktywistycznego (np.
czasopismo ,Wieszez” El Lisickiego i Ilji
Erenburga) za posSrednictwem malarza
Augusta Cernigoja. W tym samym czasie
zblizyt sie moecno do stowenskiej lewicy,
co wplyneto na przewartosSciowanie pro-
pozycji artystycznych zenilystéw (m. in.
Branko Ve Poljanskiego) i konstruktywi-
stow (np. Cernigoja). W stosunku do
lewicy byt réwniez krytyczny. W innym
liscie do Obidovej z tego samego roku
pisal, Zze pomimo swojej sympatii nie jest
w stanie zgodzic sie z jakakolwiek dykta-
tura i nie rozumie ograniczonosci lewicy.
Wynikiem tych rozmyslan byly z jednej
strony konsy pisane w poetyce konstruk-
tywistycznej, lecz bez charakterystycznej
dla tego nurtu postawy porzadkujacej
oraz integrale okreslajace jego Swiatopo-
glad poetycki nie zwigzany z konkretng
poetyka. Trudno stwierdzi¢ czy piszac w
liscie z | wrzesnia 1925 roku o nowym
eyklu poetyckim, myslal o konsach.
Prawdopodobnie, zwazywszy na ich for-
me graficzng trudng do przekazania stu-
chaczowi recytacji, Kosovel zamierzal za-
prezentowac te wiersze po raz pierwszy
na wieczorze poetyckim.

Integrale mialy wiec uzewnetrzniad
w poezji petnego czlowieka z jego rézno-
rodng wrazliwoscig, etyka, zwiazkami
spotecznymi i narodowymi, a wigc czlo-
wieka bedacego centralng postacia na
Ziemi (sonce-élovek ‘stonce-cztowiek’) i
elemeniem Wszechdwiata, co czeSciowo
wiazalo sie z utopijng teorig awangardy
historycznej. Zmierzaty ku idei absoluf-
nego czlowieczenstwa (absolutno ¢élo-
vefanstwo), a ich adresatem miat by¢
konstruktywny czlowiek, rozumiany bez
redukcjonistycznych ograniczen. Taki cha-
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rakter tematyczny majq niektore wiersze
w opublikowanym przez Ocvirka tomie
Integrali np. Sodobna mrivila (Nowo-
czesna mariwota), Svetilka ob cesti
(Przydrozna latarnia), Kalejdoskop,
Majhen plasé (Maty ptaszez) i inne.
Integrale okresla wiec zawartosé frescio-
wa, natomiast pod wzgledem formalnym
nie wyrozniaja sie one od innych form
awangardowego wiersza wolnego. W
wiekszosci przypadkéw charakteryzuje je
budowa stroficzna, zdecydowany brak
rymow i regularnosci rytmicznej oraz
monocentryczno$¢ wypowiedzi podkresla-
jaca porzadkujaca funkecje podmiotu liry-
cznego. W przeciwiedstwie do konsow
ograniczony jest w nich udzial kodow
pozapoetyckich. Integrale tworzg dituz-
sze calosci o wyraznie formufowanej idei
dzieki zastosowaniu kompozycji zamknie-
tej opartej na réznych odmianach powto-
rzei (w tym takze na antymetaboli), np.:

Kaj bi bil ¢lovek, ce ti je tezko
biti ¢lovek? Postani obcestna
svetilka, ki tiha razseva

svoj sij na ¢loveka,

Naj bo, kakor je, ker, kakor je,
vedno je on s ¢éloveskom obrazom.
Bodi mu dober, temu ¢loveku,
in nepristranski kakor svetilka
ki tiho obseva pijanéev obraz
in vagabundov in Studentov

na cesti samotni.

Bodi svetilka, ée ni ti

mogoce biti clovek;

ker tezko je biti clovek.

Clovek ima samo dve roki,
pomagati pa bi moral tisoCerim.
Bodi zato obcestna svetilka,

ki sveti tiso¢ veselim v obraz,
ki sveti samotnemu, blode¢emu.
Bodi svetilka z eno luéjo,
¢lovek v magitnem kvadratu,

z zeleno roko znamenija dajoc.
Bodi svetilka, svetilka,
svetilka.

(Svetilka ob cesti. W: S. Koso-
vel, Zbrano delo. Druga knjiga,
red. A. Ocvirk, Drzavna zalozba
Slovenije, Ljubljana 1974, s. 149).

Anton Ocvirk opublikowal we wspo-
mnianym tomie rowniez konsy i inne
wiersze, interpretujgc calosé jako twor-
czosé konstruktywistyczna. Sprzeciwit
sie temu zdecydowanie Janez Vrecko w
1986 roku. Pisal, ze nie mozna integrali
wigzaé z konstruktywistyczng poetyka,
poniewaz sg one wynikiem przelomu w
tworczosci Kosovela w kierunku socjali-
stycznego humanizmu. Twierdzenie swoje
opart na wypowiedziach poety w listach
i dziennikach. Rozdziela on za Kosovelem
konstruktywizm, ktéry widzi w konsach
od konstruktywnosci przypisywanej infe-
gralom.

Przyjmujac, zZe ostatecznym celem
Kosovela bylo kszialtowanie petnego
cztowieka i jego wizji w poezji, to slady
tego sa obecne rowniez w konsach, uwa-
zanych bezsprzecznie za wiersze kon-
struktywistyczne. Konsy zawierajg w so-
bie elementy poetyki konstruktywistycz-
nej, lecz ich struktura dazy do otwartosci
przez celowe rozbijanie obrazu; nie jest
konstruktywistyczna catoscig zamknieta.

Anton Ocvirk nie popelnil wiec bar-
dzo powaznego bledu, zamieszczajac
konsy w tomie Integrali i charakteryzu-
jac tom jako konstruktywistyczny. Janez
Vrecko natomiast dostrzegt waina dla
poetyki Kosovela dwoistos¢ wyznaczong
przez konstruktywizm i konstruktywnosé.
Z tej dwoistosci, a mozna tez powiedzied,
wielosci inspiracji uksztattowat sie specy-
ficzny obraz konstruktywizmu Kosovela,
wykraczajacy poza kanon historycznej
awangardy. Pozwala to Aleksandrowi
Flakerowi widzie¢ w poezji Kosovela
wyjatkowe zjawisko w perspektywie tego
nurtu w Europie. A mtodzi artySci, przede
wszystkim teatru i telewizji, chetnie sie-
gaja po jego poezje, manifesty i dzienni-
ki.
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Integrale i konsy sq to odrebne od
siebie formy wierszy. Rézni je dilugosé
wiersza, budowa kompozycyjna i tema-
tyka (egzystencjalno-etyczna) w integra-
lach, réznorodna w konsach).

Bibliografia: S. Kosovel, Integrali
(1926), red. A. Ocvirk, Cankarjeva
zalozba, Ljubliana 1967; S. Kosovel,
Zbrano delo, Tretja knjiga (Prvi del),
red. A Ocvirk, Drzavna zalozba Sloveni-
je, Ljubljana 1977; J. Vrecko, Srecko
Kosovel. Slovenska zgodowinska avant-
garda in zenitizem, Zalozba Obzorja,
Maribor 1986. :
Bozena Tokarz

INVENTED VOCABULARY POEM:
ang. ,poemat z wymyslonym sfownikiem”
o dotad nieustalonej powszechnie nazwie.
Synonim tej nazwy moze byé portman-
teau words poem - ,poemat z wyrazami
walizkowymi”. Jest to odmiana gatun-
kowa nonsense verse (zob.) i dlatego
mimo swej odrebnosci nie doczekata sie
dotad osobnego okreslenia, chociaz
okreslenie jego tworzywa slownego -
porimanteau words - jest powszechnie
znane w obrebie kultur jezyka angiel-
skiego, a w Stanach Zjednoczonych zna-
lazto odpowiednik w blend words.

Aby dobrze zrozumieé cechy wyroi-
niajace invenled vocabulary poem spos-
réd innych odmian gatunkowych takich
jak nursery rhymes (zob.), limeryki
(zob.) i clerihews (zob.), nalezy poznaé
definicje portmanteau words. Te ,wyra-
zy-walizki” lub ,wyrazy walizkowe” sa
obecnie coraz czesciej spotykanymi zbil-
kami dwoch stow, ktére tacza w sobie
ich tresci i dZwieki tak, jak motel (po-
wstaly z motor i hotel) i smog (ze
smoke - ,dym"ifog - ,mgta” (lub cheese-

burger (zbitka hamburger i cheese - ,ser”),
oznaczajaca amerykariska kanapke z serem.

Nazwe portmanteau word wymyslit
Lewis Carroll i podat w VI rozdziale swej
powiesci Through the Looking Glass
and What Alice Found There (O tym, co
Alicija odkryta po drugiej stronie
lustra, 1871), piszac: ,Jest to, jak widzisz,
podobne do walizki.. dwa znaczenia
pakuje sie do jednego stowa”.

Portmanteau words istnialy w jezy-
ku angielskim jeszcze przed napisaniem
Alice's Adventures in Wonderland
(Przygody Alicji w Krainie Czaréw,
1865), ale stawny matematyk, logik, foto-
gral i tworca wierszow i powiesci non-
sensu wytworzyl wiele takich, kiére
weszly do stownictwa uzywanego poto-
cznie i w literaturze a takie zostaly
zanotowane w Oxford English Dictio-
nary i stownikach pochodnych. L. Carroll
napisal dwa diuzsze utwory poetyckie,
ktorych tworzywem sa omawiane tu zbit
ki wyrazowo-pojeciowe.

Oba utwory maja charakter poematow
heroikomicznych (mock-heroic). Pierwszy
z nich, najstawniejszy, ktory przeniknat
do wszystkich warstw kullury brytyj-
skiej, poczawszy od mlodziezy szkolnej a
skoniczywszy na fizykach, astronomach i
filozofach takiej miary jak Artur S. Ed-
dington nosi tytut Jabberwocky (Dzab-
bersmok). Jest to rodzaj ballady rymo-
wany abab o czterech akcentach w linii
wiersza. Rozszyfrowuje ja Alicja przy
pomocy Humpty-Dumpty'ego w rozdziale
VI Po drugiej stronie lustra. Jabber-
wock, potwér, ktory na klasycznej ilustra-
cji Johna Tenniele wyglada jak olbrzymi,
chudy smokoptak, takie wszedt do druko-
wanych stownikéw angielskich. Ballada o
nim zaczyna sie slawna i najlepiej znang
zwrotka:

Twas brilling and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe:
All mimsy were the borogoves
And the mome raths outgrabe.
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Co w tlumaczeniu M. Stomczynskie-
go brzmi:

Bylo smaszno a jaszmije smukwijne
Swidrokretnie na zegwniku wezaty,
Peliczaple staty melancholijne

I zbtakinie rykoswistgkaty.

Mozna by jednak przettumaczyé to
na polski inaczej (zob. nonsense verse).
W tej balladzie, w ktdrej wspomniane sg
takze inne grozne potwory - Bander-
snatch (Banderzwierz) i ptakojak Jubjub
(Dzubdzub) - walczy z dzabbersmokiem
nienazwany bohater, w czym duza rolg
odgrywa jego vorpal sword (migbty-
stalny miecz).

Jabberwocky i jego portmanteau
words wywarty na kulture i literature
olbrzymi wplyw. Wiele wyrazéw z tej
ballady, jak chortle, beamish, frumious,
burble | galumph weszlo na state do
jezyka.

Dzigki temu, ze tre$¢ poematu
mozna rozszyfrowaé idqc za wskazéw-
kami Humpty-Dumpty'ego, poemat moze
byé w pewnej mierze zrozumiaty i ttu-
maczony na rozne sposoby na inne jezy-
ki. Istniejg jego dwie wersje lacinskie,

francuska, niemiecka - pochodzace z
XIX wieku i polska piéra Macieja Stom-
czynskiego.

Drugim poematem o slownictwie

walizkowym jest The Hunting of the
Snark. An Agony in Eight Fits (Wy-
prawa na Zmirtacza. Meka w osmiu
konwulsjach, 1876), ulwér réwniez rymo-
wany abab, choé z pojawiajgcymi sie
wewnetrznymi rymami i oparty na ukla-
dzie akcentéw 7474.

Tematem jest wyprawa na snarka,
skrzyzowanie weza i rekina (sna-
ke+shark), co Robert Stiller przettuma-
czyt jako Zmirtacz (Zmij*Zartacz). W
ciggu wyprawy morskiej okazuje sie, ze
snark-zmirtacz nalezy do szczegdlnie nie-
bezpiecznej odmiany zwanej boojum -
bubotak. Uczestnicy wyprawy

Szli go szukaé i ubié, z napar-
stkiem i z troska,

Z widetkami szli za straszydlem,
Szlitrop w trop i w nadziei, zbrojni
w akceje kolei,

Czarowaé uSmiechem i mydlem.

Ostatecznie snarka osaczyt Butkarz:

Z hucznym Smiechem na ustach,
w samym Srodku wyrazu

Zawsze $Smiatym bedac junakiem,
Po cichutku i nagle wzial... i prze-
padl od razu,

Bo 6w Zmirtacz byt bubotakiem.

Jak widaé choéby z przektadu Stille-
ra, Wyprawa na zZmirtacza zawiera o
wiele mniej portmanteau words niz
Dzabbersmok. Poeta uzyt ich raczej w
imionach wiasnych, choé wiersz nalezy
niewatpliwie do nonsense verse.

Invented vocabulary poems L. Car-
rolla staly sie nie tylko dziedzictwem
kultur jezyka angielskiego dzieki zamito-
waniu Brytyjezykow i Amerykanow do
literatury nonsensu jako lektury rozryw-
kowej i pobudzajacej wyobraznie filozofi-
czno-naukowq, lecz takze znalazty lite-
rackich nasladowcow.

Nalezy do nich Ogden Nash (1902- ),
wychowanek Harvardu uprawiajacy eks-
perymentalng poezje komiczng. Jako
przyktad jego utworéw nalezacych do
poematow z wymyslonym stownikiem
mozna wymieni¢ Gedondillo, ktéry za-
czyna sie stowami:

The sharrot scudders nights in the
quastran now,

The dorlin slinks undeceded in the
grost...

Précz tego poematu L. Carrolla staty
sie przedmiotem licznych parodii w for-
mie wiersza i natchnieniem dla amery-
kanskich powiesci naukowo-fantastycznej
(Mimsy Were the Borogoves Lewisa
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Padgetta) i powiesci o tajemnicy (Night
of the labberwocky Frederica Browna).

Bibliografia:

L. Carroll, The Annotated Alice. Ali-
ce’s Adventures in Wonderland and
Through the Loking-Glass with an
Introduction and Notes by Martin Gar-
dner, Penguin Books, Harmondsworth
1970 (wydanie zaopatrzone w komenta-
rze i niezwykle doktadne informacje doty-
czace tekstow, podane na marginesach);
Przygody Alicji w Krainie Czaréw
przet. M. Stomczynski, Czytelnik, War-
szawa 1972; O tym, co Alicja odkryta po
drugiej stronie lustra, przel. M. Stom-
czyiiski, Czytelnik, Warszawa 1972 (oba
przektady przekazuja petne teksly orygi-
nalne); Wyprawa na Zmirtacza. Meka w
OSmiu konwulsjach, przel. z ang. Robert
Stiller, Wyd. Morskie, Gdansk 1982; W.
Ostrowski, Nonsense verse w: ,Zaga-
dnienia Rodzajéw Literackich” t. XX, z. 2
(39), s. 122-124); P. Harvey (red.) The
Oxford Companion To English Literatu-
re, Clarendon Pres, Oxford 1958; D. C.
Browning (red.), Everyman’s Dictionary
of Literary Biografy, English and Ame-
rican, J. M. Dent, London 1960; H. W.
Fowler, A Dictionary of Modern English
Usage, Clarendon Press, Oxford 1965; E..
Partridge, Usage and Abusage, Penguin
Books, Harmondsworth 1967; Chambers’s
Twentieth century Dictionary (red. W.
Geddie), Chambers, Edinburgh 1962;
Oxford Advanced Learner's Dictionary
of Current English (red. A. P. Cowie)
Oxford University Press 1993,

Witold Ostrowski

KONS: (stowenski ,kons”, brak réow-
nowaznikéw w innych jezykach) - forma
poetycka, ktéra przekracza zaltoZenia
awangardy historycznej, zwigqzana z po-
ezja Srecko Kosovela najwybilniejszego
tworcy awangardy slowenskiej, zyjacego

w latach 1904-1926. Kosovel uwazany
jest za twobrce poetyckiego konstrukty-
wizmu w Slowenii, choé¢ sam byt kryty-
cznie nastawiony do jego programu.
Wypowiadal sie w poetyce impresjonizmu
i ekspresjonizmu, Tuturyzmu i konstrukty-
wizmu o wyraznym momentami nachyle-
niu katastroficznym, reprezentujac ot
warta postawe artystyczna i Swiatopo-
gladowa. Pomimo ze opowiadal sie za
ideologia lewicowa, nieobce mu byly roz-
my$lania religijno-panteistyczne. Jego
twarezosé poczawszy od lat osiemdziesiag-
tych inspiruje artystyezny ruch mtodych w
Lublanie (m.in. grupy: Leibach Kunst i
Novi Kolektivizem).

Konsami nazwat Kosovel 19 ulworéw
napisanych od wiosny do zimy 1925 roku
(a krytyka wspolczesna dodala jeszcze
Pesem st. X), mogacych tworzyé cykl
poetycki nie wydany za zycia poety.
Utwory te zostaty opublikowane przez
Antona Ocvirka w tomie Integrali w
1967 roku i w 1974 roku w tomie II
Dziet zebranych (Zbrano delo II) Ko-
sovela. Sa one dowodem ewolucji poetyki
tworcy: od modelu liryki impresjonisty-
cznej do poezji konstruktywnej, realizuja-
cej idee calosciowego czlowieka i spole-
czenstwa.

Nazwa przypuszczalnie pochodzi z
trzech Zrédet: od tytutu projektowanego
czasopisma Cernigoja ,Konstruktér”, od
konstruktywizmu jako nurtu w sztuce
awangardowej oraz od konstruktywnosci
jako idei dotyczacej integralnego cztowie-
ka, zwigzanej z nowa duchowoscia, opar-
ta na pojeciu catosci ,organicznej” (byto-
wej, emocjonalnej, estetycznej i intelek-
tualnej).

W liscie z 16 lipca 1925 roku do przy-
jaciela Ivo Grahorja, Kosovel pisat o za-
tozeniu czasopisma ,KONS", w ktérym
moglyby - miedzy innymi - znalezi¢ sie
konse i szkice pisane przez niego W
ciagu 1925 r. Czasopismo ,Konstruktér”
mialo byé itrybuna stowenskich konstruk-
tywistéw, skupionych przede wszystkim
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wokét malarza Augusta Cernigoja i po-
ety Srecko Kosovela. Po nieudanym spot-
kaniu redakeyjnym w koricu czerwca
1925 r. nie doszio do jego powstania.
Cernigoj nie miat programu filozofi-
czno-estetycznego ani jakiejkolwiek wizji
pisma. Stalo sie wiec faktem oczywistym,
ze nie moze byp jego redaktorem.
Kosovel widzial siebie jako redaktora
miesiecznika ,KONS", o czym informowat
Grahorja. Ostatecznie nie doszlo do
wydania ani ,Konstrukt(ra” ani ,KON-
Sa”, a idee stworzenia trybuny slowen-
skich konstruktywistow, a szerzej - twor-
cow awangardowych podjal w 1927 roku
Ferdo Delak, wydajac pismo ,,Tank”.

Idea konstruktywizmu zakladajaca
uporzgdkowanie éwiata przez sztuke byta
bliska Kosovelowi. Sprzeciwial sie jednak
redukcjonizmowi, sprowadzajacemu czto-
wieka do funkeji przez niego pelnionych.
Dlatego miedzy innymi w jednym z kon-
séw pisze: Jaz nisem esteticen lik (Nie
jestem figurq estetyezna), wystepujac
przeciw poetyzmowi i sterylnosci formal-
nej. Uwazal, Ze konstruktywizm jako
metoda tworcza w peini odpowiada
malarstwu eksponujacemu forme w prze-
strzeni. Natomiast poezja jest szluka sto-
wa, od kiérej wymagal dzialania kon-
struktywnego w procesie tworzenia
nowego czlowieka, posiadajgcego dwa
oblicza: cywilizacyjne i naturalne. Do
cywilizacji miat natomiast ambiwaleniny
stosunek: podziwial sposéb, w jaki ulat-
wia zycie i widzial w niej zagroZenie w
postaci mechanizacji czlowieka. Jako
pragmatyk dosirzegat w fechnice i poli-
tyce zagrozenie dla sztuki. Polemicznosé
swej postawy wobec konstruktywizmu i
cywilizacji  wyrazit  przeciwstawiajac
sobie konstruktywizm i konstrukcyjnosé,
4 konsy sa tego dowodem, stanowiae
osobliwos¢ ruchu konstrukiywistycznego
w Europie - jak pisze A. Flaker. Ich
osobliwosp polega miedzy innymi na obe-
cnosci elementow poelyki konstruktywi-
stycznej, ktore nie tworzg caloSci za-

mknietej, lecz ujawniaja postawe kata-
stroficzna.

Zwazywszy, ze Kosovel ukrywal fakt
pisania konsow, jak réwniez to, ze sam
nie opublikowal Zadnego z nich trudno
orzekaé o Swiadomosci genologicznej
twérey i przyjmowaé okreslenie jako naz-
we genologiczng wobec braku wyraznych
wyznacznikéw gatunkowych. Nazwa, co-
kolwiek miata ona znaczyé w zapisie
Kosovela, zwigzana jest z refleksja nad
+Konstruktérem”, konstruktywizmem i
konstruktywnoscig, a byé moze takie - z
brzmieniowa gra z nazwiskiem poety. Po
Kosovelu nikt tej nazwy nie podjal na
okreslenie gatunku.

Wiersze nazywane konsami nie majg
wyroznikéw formalnych. Ich uktad grafi-
czny, dlugosé wersow, przyjety ukiad
rymowy podporzadkowane sa kazdora-
zowo w idei utworu, ktéra zaktada m.in.
czynny udzial odbiorey w tworzeniu tek-
stu. Z ,okruchéw” $wiata tworzy czytel-
nik obraz catosci badZ konstatuje rzeczy-
wistos¢ jako chaos. Konsy sa bowiem
nieznormalizowana forma zapisu réwno-
czesnych postrzezen, skojarzen, zmien-
nych emocji i refleksji. W swej réznoro-
dnosci odbijaja catosé wewnetrznie sprzecz-
nego Swiata. Wiersze te charakteryzuje
krotka forma nieco podobna do sylwi-
cznych notatek brulionowych, np.:

Bolno nadahnjena francoska dekadenca.
Kaj je umetnost?

Kras, knjige in samola.

Tolstoj: Vstajanje.

Spomini studenta.

Zgovorni prijatelji mojih samotnih ur.
Letargija.

Ljubliana: pokopalisce mladih sanij.
Zivljenje se malo razlikuje od smrii.
Ljubljana dela ljudi povpreéne

ali nesrecne. k.

Boj Ljubljani!

Za glavobol so piramidoni.

Mlade sanje ne morejo umreti.
Pozgal sem vse svoje spomine.
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Kons

Ljubljana ima 47° sev. Sirine.
Radi¢ na republikanskem konju.

(Kons: X. W: S. Kosovel, Zbra-
no delo. Druga knjiga red. A.
Ocvirk, Drzavna zalozba Slove-
nija, Ljubljana 1974, s. 485).

Konsy zwracaja uwage pozornie nie-
dokoficzona forma i artystyeznym zrézni-
cowaniem poszczegolnych tekstéw oraz
swg roznorodnoscia wewnetrzna. Domi-
nuje w nich idea olwartosci, co widoczne
jest juz na poziomie budowy. Obok utwo-
row o budowie stychicznej sg -teksty
oparte na kompozycji stroficznej, niekiedy
regularnej z wykorzystaniem popularnej
stroly czterowersowej, jednakze pozba-
wionej regularnoSci rymowej. Rym nie
petni w nich funkeji organizujacej podob-
nie, jak diwiek, ktéry - choé wykorzy-
stany - jest dowodem dystansu do tzw.
postawy estetyzujacej. Podstawowa za-
sade organizujacq konsy stanowi mozai-
ka, co pozwala na wiaczenie réznych
informacji i kodéw informacyjnych w
strukture wiersza: od zdania przez znaki
matematyczne, logiczne i chemiczne do
etykiet, hasel, cytatow z gazel i broszur,
a takze stylizacji na piosenke ludowg
oraz réznych form odwolan do literatury.
Mozaike tworza elementy juz uzyte w
innym kontekscie, z ktérych nigdy nie
powstaje ostateczna catoS¢, lecz catosé
dynamiczna podlegajaca zmianom. Fun-
keje organizujacyg pelni w niej semanty-
ka, a sens utworu jest czytelny poprzez
wezel semantyczny tekstu lub wspélny
krag asocjacyjny. Heterogenicznosc
materiatu wiersza i brak jednoznacznej
postawy podmiotu sprawiaja, ze wigk-
sz0S¢ konsow nie ma charakteru wypo-
wiedzi monocentrycznej, lypowej dla liry-
ki. Podmiot nie porzadkuje $wiata, ani
tez nie dazy do ciggle nowego opracowy-
wania wlasnej uczuciowosci. Odbiorcy
zostata pozostawiona wieksza mozliwosé
interpretacji Swiata, dzieki unikaniu przez

Kosovela - w znacznej mierze - redukcjo-
nizmu podmiotowego z wyjatkiem kon-
soéw-odezw np. Kons: Novi dobi.

Odrzucajac  prymat techniki przy
uzytkowej jej akceptacji Kosovel, wyko-
rzystal mechanizmy posirzezeniowe wy-
tworzone w czlowieku przez cywilizacje
techniczng. Proby zawarte w konsach
wyraznie wskazuja na zastosowanie te-
chniki postrzezeniowej, na ktorg wply-
nety szeroko rozumiane Srodki komuni-
kacji, a wiec zaréwno pociag, samochéd,
jak i kamera filmowa, radio, prasa. Po-
zorna destrukcja konsdéw jesl wynikiem
mozaikowej konstrukcji z wykorzysta-
niem konftrastu i paralelizmu.

Pomimo wykorzystanych technik po-
etyckich konstruktywizmu, futuryzmu i
ekspresjonizmu  konsy wyrdzniaja sie
sposrod innych awangardowych form poe-
tyckich budowa brulionowa. Kosovel,
rezygnujac z homogenicznoSci w wierszu
(postawy i materiatu) na rzecz heteroge-
nicznosci, zaprzeczyl ,czystosci” sztuki
stowa. Rownoczesnie uzewnetrznit w po-
ezji najbardziej charakterystyczne rysy
epoki, dostrzegajac zagrozenia cywiliza-
cyjne dwudziestego wieku.

Bibliografia: S. Kosovel, Integrali
(1926), red. A. Ocvirk, Cankarjeva
zalozba, Ljubljana 1967; S. Kosovel,

Zbrano delo, Tretja knjiga (Prvi del),
red. A Ocvirk, Drzavna zalozba Sloveni-
je, Ljubljana 1977; J. Vrecko, Sreiko
Kosovel. Slovenska zgodowinska avan-
tgarda in zenitizem, Zalozba Obzorja,
Maribor 1986; B. Tokarz, Konsy Srecko
Kosovela  (1904-1926), ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich”, . XLI, s. 1-2,
Lodz 1998.

Bozena Tokarz
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NAMOPANIK: futurystyczny gatunek
literacki stanowiacy experimentum cru-
cis estetyki awangardowego modernizmu;
odmiana poezji nonsensownej, realizujgca
i oémieszajaca zarazem program jezyka
pozarozumowego; parodystyczna i bluz-
niercza stylizacja na glosolalie i ,nawie-
dzone moéwienie”; przejaw absitrakcjoniz-
mu w literaturze. Uznane przez Tuwima
za odmiane mirochtadéw. (zob.)

Istniejg  tylko dwie reprezentacje
gatunku: Namoparik Barwistanu i Na-
mopanik Charuna, obie z 1920 roku,
obie autorstwa polskiego poety Alek-
sandra Wata. Pewne ich cechy gatun-
kowe znalezé mozna takie w Zywotach
z tego samego roku, gdzie pojawia sie
stowo namopaniki. Etymologia nazwy
gatunkowej trudna do ustalenia. Wydaje
sig, iz jest to Watowski neologizm sku-
piajacy w sobie esencjonalnie istotne
cechy gatunku. Oto prébka namepaniku
z Namopaniku Barwistanu: ,,0 krale
koloruuw - o bawoly barw o kazdyéi
barwoh kral w nebopasziii - o kazdy¢i
barwoh kraluje nogahi na Smiercezy -
takoh na czarnoszczu kraluje wszem
kolorom biatos¢ i po Smiercéezy powen-
drujem do oraju do ograju Barwistanu.

Namopaniki wpisujg, sie przede
wszystkim w rozlegty obszar utworéw
literackich pozornie pozbawionych sensu.
W anglo-amerykanskiej refleksji teorety-
cznoliterackiej znany jest gatunek o
nazwie ,wiersz nonsensowny” (nonsense
verse) czy poezja nonsensu, ,rodzaj po-
ezji humorystycznej, ktéra bawi si¢ Swia-
domym uzyciem dziwnych i nieistnieja-
cych stéw oraz nielogicznych wyobrazei”.
Klasykami gatunku w literaturze angiel-
skiej sa, Edward Lear i Lewis Carroll,
jak rowniez Gilbert Keith Chesterton i
Ogden Nash. Ale gatunek ten uprawiato
bardzo wielu autoréw anglosaskich, jak
chocby Coleridge, Swinburne, Thackeray
w dziewietnastym wieku, czy Joyce,
Eliot, Dylan, Handke w wieku dwudzie-
stym. Posréd autoréw Swiatowych J. A.

Cuddon w swoim slowniku wymienia
takze Wata obok takich nazwisk jak:
Apollinaire, Chlebnikow, Kruczonych,
Soupault, Aragon, Lorca, Desnos, Pré-
vert, Alberti, Eich, Grasshof, Popa, Holub,
Okopenko, Harasymowicz, Wozniesienski,
Sorescu. Istotny dla charakterystyki
namopanikow jest podzial nonsensu na
intencjonalny i nieintencjonalny. Nie be-
dzie czystym nonsensem np. betkot pijaka
czy gaworzenie niemowlecia pozbawione
jakiejkolwiek semantyki, choé juz dzie-
ciece wyliczanki wchodzityby w gre.
.~Pure nonsense jeslt catkowicie oparty
na odrzuceniu tego, co wiekszo§é ludzi
uwaza za logiczne czy nawet normalne
oraz na akceptacji konwencji rzgdzacych
zupetnie réznym uniwersum’ - twierdza
autorzy hasta poswieconego pure non-
sense w Princeton Encycklopedia of
Poetry and Poetics.

Czysty nonsens jest relatywnie rzad-
ki. Lokuje sic go miedzy dowcipem i hu-
morem z jednej strony, a surrealizmem z
drugiej. Od surrealizmu czysty nonsens
odroznia jego antyprogramowosé. Ist
niata jednak poezja pozbawiona w oczy-
wisty sposdb sensu, posiadajaca jednak
dosé¢ wyraznie artykulowany program:
zaumnyj jazyk. Warto tu jeszcze jednak
dodaé, iz czysty nonsens mial niemal
wylacznie zabawowy charakter. To od-
rozniatoby go od surrealizmu i jezyka
pozarozumowego, ktérym towarzyszyly
cele bardziej serio: rewolucja obyczajow i
poetyki, bunt przeciwko wartoSciom
zastanego Swiata. Kontekst poezji non-
sensownej w przypadku namopanikéw
Wata wydaje sic motywowany choéby
niekiérymi elementami programu futury-
stycznego z 1920, ktérego autorzy moéwia
o podrzednosci znaczenia stéw i nadrze-
dnoSci materiatu dZwiekowego traktowa-
nego autotelicznie i gdzie chwala non-
sens jako wyraz odwagi i sity tworczej.

Uderzajaca cechg, namopanikow,
jest dominacja neologizmow. Watowskie
derywaty czasami znajduja motywacje w
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innych tworach jezyka polskiego, ale w
wiekszosci prézno doszukiwaé sie jakiejs
analogii leksykalnej. Stowotwdrstwo Wa-
ta w namopanikach pobrzmiewa obco.
Czesto budowa slowotworcza Watow-
skich neologizmow jest zupelnie nieprze-
zroczysta i me wiadomo, gdzie przepro-
wadzi¢ granice miedzy poszczegdlnymi
morfemami.

Poza tym, charakterystyczne jest to,
ze fleksja w obu utworach jest ,popra-
wnie” polska. Zaréwno czasowniki, jak i
rzeczowniki posiadaja, polskie kofcowki,
a spomiedzy tych rzeczownikéw i czaso-
wnikow mozna catkiem fatwo wskazaé
jednostki funkcjonujgce jako grupy pod-
miotu, orzeczenia i dopetnienia. Wszy-
stko wyglada tak, jakby struktura gra-
matyczna nie zostata wecale naruszona.
Inaczej méwige: mimo iz stowa ulegaja,
tutaj dos¢ daleko idacemu znieksztalce-
niu, to nie sa to ,stlowa na wolnosci”.
Obco czy nawet egzotycznie brzmiace
wyrazy oprawione zostaly w catkiem
poprawng polska gramatyke. Tak wiec
paradoksalnie: mimo iz w namopanikach
nie ma wylacznie polskiego slownictwa,
to sg wytacznie polskie zdania.

Zdanie w namopanikach od czasu
do czasu ftraci spoistosé, jakby stowa
chciaty sie uwolnié od jego szlywnego
gorsetu. Kluczem do budowy sekwencjo-
nalnej ulworéw jest mechanizm echolalii.
Z punktu widzenia struktury tekstu,
traktowanej synchronicznie, mamy ftu fi-
gury retoryczne - poliptoton i czesSciowy
anagram oraz rymy wewnetrzne.

Ow mechanizm echolaliczny zaburza
zwyczajny rytm zdan, bo amplifikuje nor-
malnie pojedyncze jego elementy. Poza
tym mamy w omawianych tekstach do
czynienia z rownowaznikami zdan oraz
wysoce emocjonalnymi apostrofami. 0
zwiekszonej emocjonalnosci mozna méwié
takze z powodu instrumentacji gloskowej,
zwlaszcza poprzez gloske .r”. Na margi-
nesie warto odnotowaé istnienie w na-
mopanikach wylacznie glosek jezyka

polskiego, w tym tak charakterystycz-
nych noséwek.

Poza tym odnajdziemy w tekstach
asocjacyjne gniazda tematyczne, kidre
wskazywalyby na swego rodzaju lunaty-
czng logike rzadzaca wyborem podmiotu
mowiacego. Przy czym sposéb ,naprowa-
dzania” czytelnika na znaczenie zaryso-
wujacych sie sytuacji i zdarzen bardzo
dobrze opisal Ingarden, kiedy charakte-
ryzowal gatunek '“‘eracki nazywany za
Tuwimem mirohtadami: Ingarden uchwy-
cit mechanizm znaczenia namopanikéw
- poprzez ,mglawicowe zarodzie sytua-
cyjne” i efekty emocjonalne poszczegol-
nych sytuacjo-brzmien. Owe sytuacje nie-
jasno zarysowujace sie w umysle czytelni-
kéw wiazg sie np. w Na- mopaniku Bar-
wistanu swoistg logika z historiami biblij-
nymi (,abraam”, ,barany”, .w myrrah”,
wheruby”) oraz tworza, gniazdo asocja-
cyjne skupione wokét barw i sakralnosci.

Nastepnym relewantnym tu gatunko-
wym przyblizeniem jest glosolalia, ,Swie-
ty betkot®, ,nawiedzone méwienie”. Ta-
kimi ,nawiedzonymi’ sposobami mo-
wienia interesowali sie m.in. rosyjscy
futurysci, przede wszystkim - Chlebni-
kow. Wat stworzyl w swoich namopani-
kach poelycki odpowiednik ,Swietego
betkotu", glosolalii, po to, aby uzyskaé
efekt wzniostosci. Wskazuje na to m.in.
entuzjazm wyraznie widoczny w finalnych
cze¢dciach utworéw. Fascynacja i ekstaza
znajdujg ujScie w réznych gatunkowo
tworach jezykowych, stad pokrewienstwo
namopanikow Wata z takimi gatunkami i
praktykami jak magiczno-kullyczne czyn-
nosci, formutki, Swiecenia, egzorcyzmy,
konsekracje, ekskomuniki i, z drugiej stro-
ny, szamanisiyczne prakiyki ,posiadania”,
zadomowienia sie, samospelnienia sie w
egzaltacji i ekstazie.

Isinieja w omawianych utworach
jednak takie elementy wyraznie parody-
styczne. Owe elementy kaza doszukiwac
sie w utworze raczej groteski i parodii
podniostosci, napuszenia. Ostrze parodii
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wymierzone jest takie w podstawy mto-
dopolskiego pisarstwa rewelatorskiego,
epitafijnego. W owym okresie chodzito
Watowi o destrukcje metafizycznosei i
symboliki. Tym destrukeyjnym zapedom
towarzyszyty zjawiska inne. Dominuja-
cym kierunkiem poszukiwaé w sztuce
owego okresu byla szeroko rozumiana
abstrakcja. Ona wtasnie moze byé uzna-
na za wyznacznik ,sztuki modernisty-
cznej”.

Réwniez mirohlady-namopaniki Wa-
ta wpisywaly sie w te tradycje. Abstrak-
cja w mirohtadach-namopanikach jest
oderwaniem od sensu i - jak pisat o tym
sam Wal - mozliwosci wizualizacji meta-
for i obrazow poetyckich. Efektem abs-
trakeji jest tutaj - paradoksalnie - domi-
nacja zmystowej materii jezyka nad zna-
czeniem.

Podsumowujac - namopaniki sq sty-
lizacja na glossolalie, petna uroku paro-
dia ,nawiedzonego mowienia”, prze-
Smiewczym wyolbrzymieniem wyznaczni-
kéw zaréwno poetyki Mtlodej Polski, jak
i wyznacznikéw poetyki nowej - ,pozaro-
zumowej". Parodii tej wyraznie towarzy-
szy jednak rdéwniez nostalgia za nie-
przedstawialnym i niewyrazalnym. To ta-
czy namopaniki z ponadgatunkowym
pojeciem wzniosto$ci (nie podniostosci),
ktéra moze znajdowaé swoja realizacje w
abstrakecji. Abstrakcja w literaturze
mogla znajdowaé swojg realizacje jako
odejscie od sensu, jako stylizacja na bel-
kot, a wiec jako namopaniki. Ekspery-
menty Joycea z Finnegans Wake, cho¢
jest on skrajnie radykalny w swoistym
anlymimetyzmie, moZna uznaé¢ z pew-
nymi zasirzezeniami za analogiczne do
oméwionych poczynan Wata w namopa-
nikach.

Dlatego miedzy innymi daleko im do
tego, zeby by¢ jedynie zabawka poetyc-
ka, taka jaka moga byé np. stopiewnie
(zob.) Tuwima. Powierzchownej ludyczno-
sci namopanikéow towarzysza bluZnier-
cze motywy, za§ nostalgii za niewypo-

wiedzianym - przesmiewcza i nihilisty-
czna groteskowosé. Wiasnie bluznierstwo
bytoby ostatnim gatunkiem mowy war-
tym przywotania przy analizie namopa-
nikéw. O pokrewienstwie z bliZnier-
stwem swiadcza nie tylko omdéwione juz
cechy, ale takze - last butl nol least -
obrazoburcza  pisownia, lekcewazaca
zasady ortografii.
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Jarostaw Ptuciennik

STAROBAJKA: okreslenie gatunkowe
Antoniego Stonimskiego i Juliana Tuwi-
ma dla utozonych przez nich wierszykow
opartych na stowniku wymyslonym, zfo-
zonym z neologizmoéw czesto taczacych
w sobie dwa wyrazy na wzor homeryc-
kich epitetéw takich jak ,biatoramienna”,
.sowiooka”, ,gromowtadny”, ,srebrnotu-
ki”, ale z la roznica, ze zbitki wyrazow
nie sg tylko zbitkami przymiotnikow lecz
takze nadaja roznym czesciom mowy
funkcje innych czesci. Jedyne chyba przy-
ktady trzech starobajek podzielonych na
odfredrzone i rozkrasiczone znajduja sie
w primaaprilisowym numerze ,Kuriera
Polskiego™ z kwietnia 1921 r. Twércy sta-
robajek parodiowali futurystyczng poezje
Stanistawa Mlodozerica (1895-1958), a
jednoczesnie starali sie nawigzaé do zna-
nych tworcow polskiej bajki.

Oto przyktad starobajki odfredrzo-
nej:

Futurosiok

Klapouszac sianodajcom,
Strzyzouszac, krecglowige
spojrzeniuje, spojrzeniuje
futurosiol owsosiano...
Owsosoano pachnoneci.
Owsochwyci - sianozali,
Sianochwyci - zaloowsi...
do biatego stoncoswitu...
Futurosli zamyslennik
glodopada ktapouszac.
Wiersz nawiazuje do znanej bajki

.Osiotkowi w zloby dano, w jednym owies,
w drugim siano”.

W starobajce rozkrasiczonej po-
brzmiewaja echa dyskusji z bajek I. Kra-
sickiego:

Klatkoptasznia

wSlozooczysz, staroczyzu”
miodozeniec piosenkowal,

+W klatkocieniu - dobrozycie...
w szezeropolu - bélomeki..."
.Klatkoptasznia twojozyciem”.
odpiosenczyl staroczyzyk -
wolnozylem w stofcolesie,
oczoperle w klatkomece...

Pod tekstami trzech starobajek, zeby
nie bylo nieporozumienia, autorzy umie-
cili podpis: ,Staropiernik Mlodozeniec”,
co wyraznie wskazuje na poete, kiory
uzywal podobnych neologizmow - zbitek
wyrazowych.
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