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LA RECHERCHE ESTHETIQUE CHEZ KOUROUMA: 
«LES SOLEILS DES INDEPENDENCES» 

Editće pour la premićtre fois a Montrćal en 1967 et A Paris en 1970, PFoeuvre 
d'Ahrooau Kourouma Les Sołeils des Independences s'est vite fait remarquer 
comme un ouvrage exceptionel. Il a regu par la suite le prix de la Francitć du 
Canada ainsi que celui de I Acadćmie Francaise. L'histoire que nous y est contće 
est inhabituelle mais importante. Essentiellement ił s'agit de la dćchcance d'un 
malheureux prince Malinkć, Fama, dernier lógitime descendant de la dynastie 
Doumbouya de empire du Horodougou. C'est aussi I'histoire de l'epouse de 
Fama, Salimata, qui malgrć des efforts soutenus n'a pas pu donner un hćriter 
4 son mari. Elle en devint trćs malheureuse et son trame de vie est rythmć par 
le souvenir de ce malheur. Dans un sens beaucoup plus large, le rćcit nous peint 
le destin du prolćtariat sous l'ordre nouveau c'est 4 dire «les soleils des indćpen- 
dances» dans le parler Malinkć. II nous montre comment les citadins se mettent 
aux prises avec des difficultćs de I'existence quotidienne dans une situation de 
multiples alićnations. C'est sur cette situation que Fama commente quand il 
regarde le quartier riche de la capitale: 

Damnation: batardise: le nigre est damnation: les immeubles, les ponts: les routes 
de la-bas, tous batis par des doigts nigres, ćtaient habitćs et apartenait A des T'oubabs. 
Les Indćpendance n'y pouvaient rien! Partout, sous tous les soleils, sur tous les sołs, les 
Noirs tiennent les pattes; les Blancs dćcoupent et bouffent la viande et le gras?. 

Cependant ce qui distingue la narration c'est płutót la manićre inhabituelle 
de conter que Kourouma y dćploie, ce qui lui donne une place A part dans Fen- 
semble de la production romanesque francophone. En fait le lecteur pourrait 
bien se poser des questions sur la forme móme du rócit: s'agit-il d'un roman? 
d'une chronique ? d'un tćmoin ? d'une histoire ? Sans pouvoir donner une rćponse 
valable pour le moment a toutes ces questions nous pouvons seułement remar- 
quer que l'oeuvre de Kourouma est ćvidemment plus q'un roman. 

Quand on lit Les Sołeils des Indćpendances Varchitecture du roman autant que 
4 

Vhistorie fait penser 4 un conte, le genre traditionel qui en tant que rćcit est 
* 

1A. Kourouma, Les Soleils des Indópendances, Paris 1970, pp. 18—19. 
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international, transhistorique et trans-cultural ?, Du point de vue de Farchitec- 
ture Les Soleils des Independences est une sćrie de rćcits intćrressants en eux- 
-mćmes et assez indćpendants structurellement. On pense par exemple aux funć- 
railles de Konć Ibrahima qui ouvrent le roman. On pense aussi A la malheureuse 
histoire du rite d'excision de l'adolescente Salimata qui avait mal tournć, A la 
tentative de sćduction fait par Hadj Abdoulaye; on pense aux exploits lógendaires 
du Balla, le chasseur non-musulman et surtout au combat ćpique contre le buffle- 
-gónie, au mariage forcć de Matali avec le premier commandant du Cercle, on 
pense egalement au procćs et a lIimprisonement de Fama ... Kourouma reussit 
ce tour de force par exemple en conservant les qualitćs d'oralisation propres 
au conte. Ainsi nous voyons Fama vanter la base lćgitime de sa descendance: 

Un Doumbouya, un vrai, petre Doumbouya, mere Doumbouya, avait-il besoin de 
Pautorisation de tous les bitards de fils de chiens et d'esclaves pour aller A Togobala? * 

Dans tous ces contes Kourouma reussit 4 peindre les rćalitćs vivantes de 
PAfrique en ćvocant Ihistoire et les coutoumes malinkć, les traditions des Etats 
mandingues d'avant la colonisation, la gćographie, l'esptce-temps du continent 
noir. Le rćcit du combat ćpique de Balla contre le buffle-gćnie est intćrćssant 
a cet ćgard. 

A propos de buffles, le combat de Balla contre un bufflegćnie fut ćpique. Dans les lointaines 
plaines du fleuve Bafing, Balla dćchargea entre les cornes d'un buffle les quatre doigts de 
poudre. Quel fut lI'ćbahissement du chasseur lorsqu'il vit la bóte foncer sur lui comme si le 
coup n'avait ćtć que les pet d'une grand-maman. L'homme savant et expćrimentć qu'ćtait 
Balla comprit tout de suite qw'il avait affaire A un buffle-gćnie, et il sortit le profond de son 
savoir. Combat singulier entre Ilhomme savant et I'animal-gćnie: * 

En effet du point de vue de sa fonction didactique, le rócit peut bien ćtre 
considćrć comme un conte. En rćsumć simple, c'est I'histoire de la dćcheance 
d'un prince qui ćchoue dans la lutte acharnće contre les forces infiniment supć- 
rieures 4 lui. Ces forces infiniment supórieures sont le colonialisme et ce que les 
Malinkć appele les soleils des Indćpendancesv, Pordre nouveau ćtabli a la fin de 
Pere coloniale. Le prince reuissit au dernier moment 4 retrouver sa noblesse 
avant de mourir, par la pratique trćs stricte de la religion musulmane pendant 
son incarcćration. A sa sortie du prison, en refusant obstinóment d'accepter de 
nouveau la politique amorale «des gens d'indćpendance» il se dćtache nettement 
de la mouvance gćnćrale. Ainsi Fama parait tout 4 fait dans son droit quand il 
crie au moment de son dćpart pour le Horodougou natal: 

Regardez Fama: Regardez le mari de Salimata: Voyez-moi fils de batard fils d'esclaves: 
Regardez moi partir 5. 

» R. Barthes, Introduction a I Analyse Structurale des Róciis, „Communication”, 1966, 8, 
Paris, p. 1. 

» A, Kourouma, op. cit., pp. 198—199. 
4 Ibid., p. 128. 
% Ibid., p. 199. 
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Ainsi Kourouma se prćsente comme un grand conteur dont les qualitćs de 
conteur transparaissent dans Iensemble de son style. A ce propos Fon peut dire 
de Kourouma qu'il se range dans la tradition des griots, ces historiens de Poralitć 
qui avaient toujours su mćlenger rćalitć historique et rćalitć imaginative. En 
ćcrivant donc Les soleils des Indćpendances, Iauteur Iroirien nous donne plus 
qu'un roman. C'est aussi une ćpopće de IAfrique ancienne et moderne qui se 
termine d'une maniere tragique. II raconte dans la manićre griotique la gloire 
et la dćcheance de la dynastie Doumboya qui reignait sur I' empire du Horodougou 
pendant plusieurs sitcle. Il nous conte avec un rćalisme dćroutant I'histoire des 
Malinkćs des anciens Etats mandingues, leur organisation sociale ainsi que leur 
vision du monde. Vóici comment il ćvoque la fondation de empire du Horo- 
dougou: 

A Pheure de la troisitme prićre, un vendredi, Souleymane, que par dóference on 
nommait Moriba, arriva A Toukoro suivi d'une colonie de Talibets. Le chef de Toukoro 
le reconnut, le salua. Depuis des gćnćrations on Iattendait ... Le chef de Toukoro I'avait 
distinguć 4 sa taille de fromager et 4 son teint. ... Souleymane et ses 'Talibets batirent un 
grand campement appelć Togobala (grand campement) et fonderent le tribu Doumbouya 
doat Fama restait l unique lógitime descendant. L/histoire de Souleymane est I'histoire 
de la dynastie Doumbouya *. 

C'est ainsi que Kourouma nous conte I'histoire des Malinkćs sous plusieurs 
«soleils», et, 4 travers le personnage central de Fama, le destin des groupes sociales 
dans le cadre spatio-temporel des «soleils des Indepćndancesy. Pour rendre plus 
intelligible le trame des ćvćnements de ce chronique, le rćcit est bati sur. une 
opposition bi-polaire; tradition/modernisme, colonialisme/Indćpendance, ville/ 
[village et ainsi de suite. L'action du rócit se situe donc dans ce cadre mais se 
dćroule dans les limites de trois horizons: la ville (Abidjan), le village (Togobala), 
la prison (localisation trts imprćcise), et dont Pacheminement s'effectue en trois 
phases: Le Horodougou prócolonial, PAfrique colonisće, et PAfrique des Indć- 
pendances. Kourouma reuissit par ce procćdć structurel A ćcrire une oeuvre 
qui est A la fois roman, histoire et meme poćsie. 

Cette ćvocation de la poćsie nous fait penser aux proverbes et dictons qui 
nous rapellent le cadre culturel, la culture Malinkć et la terre du Horodougou 
natal qui servent de toile de fond pour cette histoire douloureuse de PAfrique 
d'une ćpoque: 

L'esclave appartient A son maitre; mais le maftre des róves de I'esclave est I'esclave 
seul 7. 

Qu bien 

. car A vouloir tout mener at galop, on enterre les vivants, et la rapiditć de la 
langue nous jette dans de mauvais pas d'ol I'agilitć des pieds ne peut nous retirer*. 

 

« Ibid., pp. 99—100. 
? Ibid., p. 173. 
* Ibid., p. 20. 
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ou €encore 

Les petites causeries entre la panthere et l'hyene honorent la seconde mais rabaissent 
la premiere. > 

On pourrait ici multiplier de tels exemples car ils coulent naturellement comme 
Fama se laisse emporter par le flot continu des ćvćnements dont il ne saisit plus 
la portće. Car en effet, pour Kourouma la parole du rćcit dćpasse la parole ordi- 
naire. En tant que griot, c'est A-dire un maitre de la parole. Kourouma sait que 
la parole du roman appartient A la parole agrćable de la poćsie. 

De ce point de vue, la premiere des choses que Ion remarque en lisant Zes 
Soleils des Indćpendances c'est la violence brutale que Kourouma a fait a la langue 
de Corneille et de Racine et parfois jusqu'a la dćnaturer meme. Kourouma dans 
ses recherches des Vvoies nouvelles rend le francais dans le parler Malinkć et en 
artiste conscient, justifie ainsi cette dćmarche dans un entretien avżc Francis 
Bebey: 

La langue francaise est entourće d'une grande dćvotion, objet d'une sorte de fetichisme 
stćrile qui a hypothćquć jusqu'a ces derniers temps les travaux d'ćcrivains non francais 
mais possódant en elle leur unique moyen d'expression 9. : 

Cependant devant telle adaptation linguistique, on a Vimpression agreeable 
d'une coincidence entre la langue et la culture des personnages du rćcit. Les 
images auxquelles se rćfere une telle langue c'est IAfrique sous ses aspects les 
plus varićs. Les Soleils des Indćependances c'est la faune, la flore et les scenes de 
la vie quotidienne et en particulier de la vie politique qui pese si lourdement sur 
le destin du prolćtariat surtout dans le cadre urbain. En voici un example qui 
ćvoque IEpoque, le manque de chaleur humaine sous «les soleils de la politique»: 

Fama avait, comme le petit rat du marigot, creusć le trou pour le serpent avaleur 
de rat, ses efforts ćtaient devenus la cause de sa perte car, comme la feuille avec laquelle 
on a fini de se torcher, les Indćpendances une fois acquises, Fama fut oublić et jetć aux 
mouches ". 

Dans d'autres cas Kourouma s'attache souvent 4 transposer brutalement des 
expressions Malinkć, ce qui dćroute le lecteur non averti. En voici des exemples: 

Pendant trois ans Balla consulta marabout, fetiches et souciers, tua sacrifices sur 
sacrifices pour trouver le kala de son gónie chasseur ... * 

. arrogant comme le sexe d'un ane circoncis ??, 
i . . . a 16 . . . 

Il y avait une semaine qu'avait fini dans la capitałe, Konć Ibrahima, de race Malinkć, 
diso ns-le en malinkć, il n'avait pas soutenu un petit rhume . 

* 70:0.,.p. 191. : 
10 Ahmadou Kourouma: entretien avec Francis Bóbey dans L'4frique littóratre et artistique. 

Avril 1970. 
11 A, Kourouma, Les Sołeils... p. 22. 
1a Jbid., p. 130. 
18 Tbid., p. 169. 
AG Gr, 

 
| 
| | | | | | | 
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Remarquons 4 propos du dernier exemple, I'emploi poetique du mot «fini» qui 
dans l' usage normal est un verbe transitif direct ou indirect. L'emploi absolu de ce 
verbe ici lui donne la valeur d'un verbe intransitif qui devient ainsi en malinkć- 
-mourir. Donc si nous reprenons la phrase en francais elassique elle devient: 

Il y avait une semaine que Konć Ibrahime ćtait mort dans la capitale ... 

Kourouma reduit ainsi la langue aux exigences de la pensće et de la rćalitć 
africaines et DAfrique reste intćgrale car c'est la langue qui Ićpouse et non 
le contraire. De notre connaissance aucun autre ćcrivain francophone n'a fait une 
tentative semblable. Meme chez les romanciers anglophones d'Afrique noire, 
seul Chinua Achebe a reussit l'africanisation de l'anglais parce que evidamment 
il a su avoir le sens de la mesure. Par contre un autre ćcrivain nigerian, Gabriel 
Okara, fait tant violence 4 Ianglais que son roman The Voice devient fatiguant 
4 la lecture et pratiquement inaccessible parce que un peu trop ćsotćrique. Sa 
tentative de rendre I'Ijaw peut-ćtre considćrć comme.un echec. Kourouma n'e- 
chappe pas tout-a-fait A ce danger. Dans sa recherche esthetique, le francais se 
trouve parfois malmenć, ćprouvć. Le resultat en sont des expressions malhe- 
ureuses, telles que: 

La colonisation, les maladies, les famines, móćme les Indópendences, ne tombent 
que ceux qui ont leur ni (lU'żme), leur dja (le double) vides et affaiblis par les ruptures 
d'interdit et de totem *. 

C'etait une vraie incomfortable et tres dangereuse situation *. 

L'echec de Pecrivain Yorouba du Nigćria Amos Tutuola est d'un tout autre 
genre. Dans son roman-conte Z/ivrogne dans la brousse, on trouve des phrases com- 
me celle-ci: * 

Je devins grand comme un avion et m'envolai avec ma femme. 

II est vrai que Vunivers de L'ivrogne dans la brousse est un univers fantastique 
ou/gćnies, hommes et esprits de la brousse s'affrontent; mais le lecteur ne peut 
manquer de marquer sa surprise devant 'etrangetć de telles associations d'idćes. 
Or, bien que les ćlćments fantastiques ne manquent pas dans le rćcit de 
Kourouma, Testhćtigue chez lui resulte du fait qu'il y a toujours harmonie et 
correspondence entre les termes de la comparaison, de mćme qu'entre le rćcit 
et le cadre dans lequel il se dćroule, ce qui confere une certaine poesić 
a Pensemble comme nous I'avons dćja dit plus haut. Revivons cette scene de 
Pćpopće de Balla: 

Un lundi le gćnie vint le prendre a la sortie du village. Il marcherent dans le soir 
calme jusqua un marigot que le gónie passa avant son compagnon. De Pautre rive Balla 
alluma dans son dos les quatre doigts de poudre. Le diable hurla et tomba. Le sang et le 
hurlement jaillirent en flammes et allumerent la brousse ... Cela fut fatal au gćnie- 
-chasseur "7, 

 

1 Ibid. p. 116, 
1e Ibid, p. 137. 
W Ibid, p. 130. 
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Ce qui est remarquable dans le style de Kourouma c'est que malgrć le 
desarroi grammatical, sćmantique et autre qui s'y trouve, il reussit pourtant 
A garder une cohćrence la plus rigoureuse au niveau de Tćcriture, A donner 4 son 
oeuvre des accents nouveaux. En optant donc pour un parler malinkć Fauteur 
parait vouloir comme Pćcrivain kenyaen Ngugi Wa Thiongo, toucher son peuple 
directement en se rapprochant de plus en plus du parler naturel negre. Ainsi 
sa manićre de conter I'histoire de Fama nous rappelle le palabre africain. Ces 
qualitćs de palabre sont bien evidentes dans le rćcit du procżs de Fama 4 Togobala 
devant le comitć du parti unique. Les confrontations qui ont provoquees ce 
proces sont ćloquentes A cet ćgard. En voici un ćchantillon: 

Diamourou et Balla dćchainćs juraient et vilipendait 'les batards du comitć”, Fama allait 
leur hurler leur vćritć, quand mćme le parti unique croquerait et avalerait. «Le president 
du comitć: un fils d'esclave. Ou a-t-on vu un fils d'esclave commander ?» Vite on retournait 
dans le palabre du comitć pour rapporter et ćcouter le prósident exposet: «Fama: Il ne 
pesait pas plus lourd qu'un duvet d'anus de poule. Un vaurien, un margouillat, un vautour, 
un vidć, un stćrile. Un rćactionnaire, un contre-rćvolutionnaire. Au nom d'Allah: Tout 
'Togobala (sauf Balla) tout le long (exceptć les heures de priżre) de la longue journće de 
mardi faisait la navette entre les deux palabres '£, 

"Toujours sur le plan linguistique, comme nous I'avons dćja remarquć Iart 
de narration de Kourouma consiste 4 accumuler des mots, des images et des 
proverbes et ceux-ci tendant 4 rendre plus vivant le rćcit. Il parait pourtant que 
ces flots des mots, des images et des proverbes sont plus ou moins accusćs selon 
que le trame d'ćvćnements signale le temps fort ou le temps faible. C'est ainsi 
que Kourouma reussit 4 ćvoquer Iatmosphere frónćtique du rencontre entre 
Salimata et Hadj Abdoulaye qui voulait la seduire: 

II sourit. Non: Elle ne voudra pas crier; ct il s'accrocha et tira plus fort; la 
femme fut projetće, dispersće et ouverte sur le lit; il ne restait qu'a sauter dessus. Il ne 
le put; car elle hurla la rage et la fureur et se redressa frónćtique, possćdće, arracha, 
ramassa un tabouret, un sortiltge, un calabasse, en bombarda le marabout effrayć qui 
courait et criat: «A cause d'Allah: A cause d'Allah:» le couteau A tóte recourbće trainait; 
elle s'en arma, le poursuivit et I'accula entre le lit et les valises *, 

Par contre quand il s'agit de raconter un rćve, d'ćvoquer le lieu de pitre, 
de rappeler le passć, les flots des mots sont moins abondants. C'est le temps 
faible. Voici comment I'auteur nous dócrit la prićre de Fama dans la mosquće 
dioula: 

La priere comportait deux tranches comme une noix de cola; la premiere implorant 
le paradis se rćcitait dans le parler bćni d' Allah: I'arabe. Lua second se disait tout entier en 
Malinkć a cause de son caractere tout matćriel %, 

En effet, on. pourrait meme affirmer que les ćtats psychologiques de Fama 
et de Salimata plus oń moins rhythment ces flots des mots. Donc le dćsarroi 

1 Ibid., p. 138. 
W Ibid., p. 79. 
% Ibid., p. 26, 
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de Salimata devant Iassaut sexuel de Hadj Abdoulaye s'est refletć dans un flot 
des mots comme nous Iavons dćja indiquć plus haut. Ce dćsarroi d'esprit est 
meme reproduit dans la nature chez Kourouma et dans le cas que nous venons 
de citer I orage qui battait dehors coincide ćtrangement avec Pćtat d'esprit ora- 
geux d'un Salimata dógońtć par Iassaut inattendu du marabout. De meme 
quand Fama git dans le sang, abattu sur le point de traverser le pont pour re- 
gagner le Horodougou natal, un vacarme terrible se produit dans le monde 
vćgćtal et animal: 

Ft comme toujours dans le Horodougou en pareille circonstance, ce furent les animaux 
sauvages qui les premiers comprirent la portće historique du cri de Fhomme, du gro- 
gnement de la bóte et du coup de fusil qui venaient de troubler le matin. Ils le montrerent 
en se comportant bizarrement. Lies oiseaux: vautours, ćperviers, tisserins, tourterelles, en 
poussant des cris sinistrent s'ćchapperent des feuillages, mais au lieu de s'ćlever, fondirent 
sur les animaux terresstres et les hommes. Surpris par cette attaque inhabituelle, les fauves 
en hurlant foncerent sur les cases des villages, les crocodiles sortirent de l'eau et s'enfuirent 
dans la forćt, pendant que les hommes et les chiens, dans des cris et des aboiements 
infernaux, se debanderent et s'enfuirent dans la brousse. Les fortts multiplierent les echos, 
dćclencherent des vents pour transporter aux villages les plus reculćs et aux tombes les 
plus profondes le cri que venait de pousser le dernier Doumbouya *. 

Parlons encore de Fama et de sa femme Salimata car bien que le rćcit grouille 
des personnages, c'est essentiellement autour de Fama et son ćpouse que tourne 
le roman. En effet le rćcit comporte deux narrations, celle de Fama et celle de 
Salimata bien que de temps en temps les deux histoires concident naturellement. 
Les Soleils des Indćpendances donc est tissć des actions, des espoirs, des deceptions, 
des prieres, des róves et surtout des rćves et des pensćes de Fama et de Salimata, 
la malheureuse. Pour le faire, Kourouma fait recours 4 quelques procćdćs artis- 
tiques bien connus, tels le monologue intćrieure, le flashback, methode qui vient 
du cinćma. L/exploitation de ce monologue intćrieur nous permet de participer 
a Pintense vie intćrieure de Fama. Prince d'un empire en dćcheance, done sans 
aucune des attributions due 4 la royautć, Fama en fin de compte est un homme 
seul. Il est en mćme temps son propre locuteur et interlocuteur. Il se parle con- 
stamment et Iauteur en nous faisant entrer tout naturellement dans la pensće 
de Fama se montre maitre de la technique de narration. C'est ainsi que nous 
suivons Fama jusqu'a Pinterieur de la mosquće dioula et od il nous fait savoir 
tous ses aigreurs. Ecoutons-le un instant: i 

Pourquoi Salimata demeurait-elle toujours stórile? Quelle małódiction la talonnait-elle ? 
Pourtant, Fama pouvait en tóćmoigner, elle priait proprement, se conduisait en tout et 
partout en pleine musulmane, jeńnait trente jours, faisait I'aumóne et les quatre prieres 
journalieres. Et que n'a-t-elle pas ćprouvć: Le sorcier, le marabout, les sacrifices et 
les mćdicaments, tout et tout *. 

Dans le cas de Salimata ce monologue intćrieur se transforme souvent en . 
flashback. Chaque fois qu'elle se confronte avec son destin Salimata se rapelle 

1 Ibid., pp. 200—201. 
32 Ibid., p. 27, 
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involontairement du passć. En effet par une sorte d'association d'idćes, nous 
passons du temps rćel, au monde des souvenirs et nous voila transposć dans le 
passć. C'est dans ce passć que nous trouvons T'explication, des causes de la stć- 
rilitć de Salimata, une incidence de son adolescence, l'insuccess du rite d'ex- 
cision et le couchemar qui s'en suit: 

C'etait le gónie sous la forme de quelque chose d'humain qui avait tente de violer dans 
Fexcision et dans le sang ... Elle avait bien — vu lFombre d'un homme, une silhouette 
qui rapellait le feticheur Tiecoura. C'ćtait dans la case du fćticheur qu'elle ćtait cou chće, 
il avait ródć toute la journće autour «pour ćloigner les chiensv *. 

Cette structure binaire battie sur les deux personnages ćpoux n'indique 
aucunement que Fama et Salimata sont ćgalement importants dans le dćroule- 
ment de Pintrigue du roman. Dans ses jeux des personnages c'est Fama qui 
fait Punitć du rócit. Ila chronologie du rócit surtout A son dćbut coincide bien 
souvent avec la randonnće de Fama qui court vers ce qu'il pense ćtre la «non- 
-batardise». C'est sur Fama que la lumićre de la narration est braquće avec inten- 
site. C'est le personnage central de Fama qui de son poid et de sa prósence ćcrase 
tous les autres, meme de Salimata. Ce sont ce poid et cette prćsence qui determi- 
nent Faction du roman et donc la fonction des autres personnages. Ainsi les 
ćvćnements du rćcit prennent leur importance par le róle y jouć par Fama. Donc 
les funćrailles de Konć Ibrahima dans la capitale, celles de Lancina a Togobala 
et Fimprisonement de Fama lui-mćme apres le malćfique voyage sont des ćtapes 
de rćfćrences capitales du rócit. Et si c'est la mort qui confere au roman son rythme 
intćrieur comme le dit Mohamadou Kane dans un article en Prósence Africaine, 
la mort de Fama 4 la frontiere du Horodougou s'y ajoute comme un autre póle 
de rófórence. On peut noter donc que le roman est ponctuć par la mort: la mort 
de Konć Ibrahima ouvre le rćcit, celle du cousin Lancina le dynamise, et la 
mort de Fama la termine. 

Nous nous demandons donc par quels procćdćs artistiques Kourouma reuis- 
sit 4 mettre Fama tant en exergue sans pourtant abolir les autres personnages et 
les autres ćvćnements? Une lecture attentive du roman revćle que Fama ne 
parle pas beacoup. Au debut et mćme plus tard il ne fait que rćver, de se rappeler 
du passć, de s'apitoyer sur le sort de Salimata et de son ćchec personel en tant 
que le dernier Doumbouyć et le grand oublić dans le partage politique. Dans ses 
silences ćloquents il affische souvent une attitude de grand mćpris envers les 
hommes et les choses du monde «baitardy des „,Soleils des Indćpendances”. 
II ne tient pas de grands discours, sa parole est celle de la vie quotidienne avec 
sa femme, ses amis, ceux qui I'entourent. Pour ses ćnemies il profere des injures 
bien salćes — la colonisation, la France, les Malinkćs de la capitale, les negres 
et surtout «les gens de I'Independance»: 

Ces soleils sur les Tetes, ces politiciens tous ces voleurs et monteurs, tous ces dć- 
hontćs ne sont-ils pas le dćsert batard ou doit mourir le fleuve Doumbouya *%, 

 

%8 Tbid., pp. 37—38. 
ITbid., p. 99. 
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Batards de batardise: Lui Fama, descendant de Doumbouya: Bafouć, provoquć, injurić 
par qui? Un fils d'esclave %. 

A la fin du roman, avant sa mort il mćlange mópris et injures: 
Regardez Doumbouya, le prince de Horodougou: Regardez le mari legitime de Sali- 

mata: Admirez-moi, fils de chien, fils des Indćpendance **. 

Nous savons donc trts peu sur Fama par ses propres paroles. Son personnage 
n'est que la resultante de Fensemble des paroles et actions que Fauteur rapporte 
de lui ainsi que des descriptions et narrations qu'il en donne. Ce sont done les 
paroles ćvoqućes que font de Fama le principal personnage-acteur du roman. 
D'oi Fimportance du style indirect employe par Kourouma et qui permet les 
vćritables intrusions de Iauteur. Ainsi <lauteur-scripteury intervient assez sou- 
vent dans le dćroulement de PFintrigue. Il nous invite 4 exploration plus com- 
profonde de I'histoire d'une culture, d'une civilisation et des personnages qui 
nous sommes totalement ćtrangers. Pour se faire il nous pose des questions 
sans attendre notre rćponse, il nous prend de temps en temps 4 tćmoin: «vous 
paraissez sceptiques...» L'auteur c'est le personnage omniscient et omniprć- 
sent. 

Nous pouvons dóceler done trois points de vue ou trois niveaux de percep- 
tion dans Les Soleils des Indćpendances. Il y a d'abord le narrateur objectif qui 
raconte I'histoire chronologique de Fama et de sa femme Salimata. Le narrateur 
de par son objectivitć est un inconnu, distant et sans parti pris. Ensuite il y a le 
point de vue des personnages qui se manifeste tantót par les discours, tantót 
par le monologue intćrieur ou le flashback cinćmatographique. C'est le procódć 
par lequel nous apprenons I'histoire personćlle de Fama et de Salimata, leurs 
interprćtations des ćvćnements qu'ils ont vćcus; ce qui nous permet de mieux 
saisir le personnage romanesque par le dćploiement d'une chronologie causale. 
Finalement il y a le point de vue de Fauteur-scripteur qui intervient dans le dć- 
roulement du rócit. Tout se passe comme si Kourouma lui-mćme est un parti- 
cipant direct dans le drame de changement qu'est Les Sołeils. C'est a «Pauteur- 
-scripteur», en tant que griot, que nous devons Pinterprćtation plus cosmic des 
ćvćnements. Il n'est pas nócessairement objectif. Il est mćme partisan: 

Vous paraissez sceptique: Eh bien, moi, je vous le jure, et j'ajoute: si le dófunt 
ćtait de caste forgeron, si Fon n'ćtait pas dans I'żre des Indćpendances ... je vous le 
jure, on n'aurait jamais osć I'inhumer dans une terre lointaine et ćtrangóre. Un ancien 
de la caste forgeron serait descendu du pays avec une petite canne, il aurait tapć le 
corps avec la canne, I'ombre aurait rćintćgrć les restes, le dćfunt se serait levć *. 

Cette ćvocation de la mort de Konć Ibrahima nous amene 4 parler des themes 
du roman en tant qu'aspects de I'esthćtique du rćcit. En choisissant la mortyet 
la stćrilitć comme themes essentiels du rćcit, Kourouma a pris un certain enga- 

 

+ Ibid,. p. 16 
3% Ibid., p. 199. 
** Ibid., pp. 7—8. 
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gement vis-A-vis de son art. Il parait vouloir faire un proces, de ćvolution de 
PAfrique depuis la fin de colonisation, une ćvolution marquće surtout par le 
manque de chaleur humaine. Mais I'ąuteur ne dicte pas une ligne de conduite 
4 tenir, il veut susciter la rćflexion. Cependant il montre clairement sa prćfć- 
rence pour une socićtć humaine, capable d'ćpanouir tous les individus qui la 
composent. Kourouma a donc su lier le beau 4 P'utile, au fonctionnel. 

Que dire de cette expćrience de Kourouma dans Part de narration? Il est 
ćvident que dans le domaine de Fexploration des voies nouvelles en littćrature 
romanesquć nćgro-africaine, nous abordons avec Les Soleils des Indćpendances 
une nouvelle orientation sur le plan linguistique, au niveau de la structure ainsi 
que dans le choix des themes. Car comme nous I'avons bien demontrć, sa forme 
et son style sont tour-4 tour original et particulier. En optant pour le parler ma- 
linkć Kourouma exploite au maximum les charges pożtiques des mots memes 
les plus banals. Ce qui donne au rćcit un certain lyrisme de ton. Pourtant est-ce 
qu'on peut parler d'un genre nouveau A propos de cette maniere de narrer? 
Evidemment la róponse ne pourrait ćtre que dans la nógative, car, malgrć tous 
les nouveaux procćdćs y employćs, I'oeuvre de Kourouma reste un roman si 
nous nous tenons toujours 4 la definition classique de ce genre comme oeuvre 
d'imagination, destinće A dćpayser, A nous arracher au rćel, au vćcu, aux proble- 
mes quotidiens et A nous plonger dans un tout autre monde. Cependant on ne 
peut nier que de par la richesse de son style, par la profondeur des themes 
traites, Kourouma a reuissit 4 donner un nouveau souffle au genre romanesque 
au moins en Afrique francophone. Reste A savoir si cette expćrience bien origi- 
nale d Ahmadou Kourouma aura jamais de suite. 

POSZUKIWANIA ESTETYCZNE U AHMADOU KOUROUMA: 
„SŁOŃCA NIEPODLEGŁOŚCI” 

STRESZCZENIE 

Słońca Niepodległości — to powieść Ahmadou Kourouma, afrykańskiego pisarza z Wy- 
- brzeża Kości Słoniowej, wydana po raz pierwszy w 1967 roku w Montrealu a następnie, w 1970, 

w Paryżu (Editions du Seuil). Powieść ta, jak pisze Raymond Nnandozia Okafor, została szybko 
uznana za dzieło wyjątkowe, czego świadectwem jest nagroda ,„„Francitć du Canada” i nagroda 
Akademii Francuskiej. 

Autor artykułu twierdzi, iż jednym z czynników decydujących o wyjątkowej pozycji, jaką 
powieść zajmuje w afrykańskiej literaturze francuskojęzycznej, jest, zastosowany w niej, sposób 
opowiadania, który sprawia, że dzieło A. Kouroumy jest czymś więcej niż powieścią. Realia histo- 

czne przeplatają się tam z elementami świata wyobraźni, w wyniku czego powstaje rodzaj epopei 
Błoedetawiającej dawne i współczesne dzieje Afryki. Autor przedstawia historię wielowiekowego 
imperium Horodougou i współczesnego księcia Famy — wodza plemienia Malinków — ostatniego 
z dynastii rządzącej dawnym imperium. 

Słońca Niepodległości składają się z wielu odrębnych opowiadań, których świat przedstawiony 
zbudowany jest na bazie dwubiegunowych opozycji, takich jak: tradycja— nowoczesność, miasto — 
— wieś, kolonializm — niepodległość i inne. Służą one do wszechstronnego opisu losów wszy- 
stkich grup społecznych plemienia Malinków w różnych epokach. Nie jest to jednak sucha relacja 
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historyka lecz pełna liryzmu opowieść, która, poza bogactwem realiów życia Malinków, przed- 
stawia ich własny, sposób widzenia świata. 

Autentyzmu powieści Kouroumy dodaje jeszcze jej język: pisarz dosyć brutalnie obchodzi 
się z językiem francuskim, wprowadzając świadomie deformacje — będące ustępstwem na rzecz 
sposobu myślenia i mówienia Malinków. Odbiciem tej tendencji jest zresztą sam tytuł książki. 

R. N. Okafor broni takiego sposobu postępowania i uznaje, że Słońca Niepodległości stanowią 
przykład nowej językowej, strukturalnej i tematycznej orientacji we współczesnym powieścio- 
pisarstwie Czarnej Afryki. Mimo jednak całego nowatorstwa, nie można mówić, w przypadku 
dzieła Kouroumy, o jakimś nowym gatunku literackim. Pozostaje ono powieścią — zgodnie z jej 
klasyczną definicją. 

Przełożył Kazimierz (Sobotka 


