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Grand-Guignol — paryski teatr grozy

‘ J : T dotychczasowych polskich badaniach literackich niewiele miejsca poswigcono
teatrowi Grand-Guignol, ktéry swoja metodologiczna wrecz makabrycznoscia
przygotowal grunt pod rozwoj filmowych horroréw. Paryska scena wplynela na

kulture brytyjska 1 amerykariska, sladu zas po niej nie ma w polskim teatrze i kinie — moze

z wyjatkiem Andrzeja Zulawskiego, ktérego tworczosé silnie naznaczona jest wplywami

kultury francuskiej. Jacek Nowakowski (2005) widzi w wystepujacej w Szamance parodii

wzniostosci 1 tragizmu nawigzanie rezysera do konwencji paryskiego ,,domu strachow”,

a Grazyna Stachéwna (2016) probuje udowodnié, iz filmowy styl tworcy Diabla moze za-

wdzigczac wiele estetyce grozy w Grand-Guignol. Cho¢ teatr ten jest zjawiskiem budzacym

ostatnio zywe emocje, przywolywany jest najczesciej w kontekscie sztuki filmowej. Warto by

w tym miejscu naszkicowaé dzieje owej ,,krwawej sceny” z perspektywy historyka literatury.

1.

Teatr Grand-Guignol cieszyl si¢ niezwykla popularnoscia przez ponad szesédziesiat lat
(1897-1962), byl bowiem paryska placéwka, ktora zapewniala swojej publicznosci mrozace
krew w zylach spektakularne widowiska, skutecznie wyparte w drugiej polowie XX wicku
przez filmy grozy. Choc¢ repertuar nie ograniczal si¢ jedynie do pokazywania przerazaja-
cych scen — wszak podczas jednego wieczoru mozna bylo zobaczy¢ réwniez niewybredng
fars¢ — to jednak teatr ten przeszed! do historii dzi¢ki swojej drastycznej i makabrycznej
estetyce. Przymiotnik grand-guignolesque oznacza w jezyku francuskim co$ niesamowitego,
a przede wszystkim przerazajacego, krwawego i sadystycznego. Za prawodawcoéw gatunku
stusznie uwaza si¢ tworcow teatru elzbietanskiego (Shakespeare, Webster), powiesci gotyc-
kiej (Walpole, Radcliffe, Lewis) i fantastyki grozy (Lovecraft, Stoker, Stevenson), natomiast
do bezposrednich prekursoréw zalicza si¢ Edgara Allana Poego 1 Guya de Maupassan-
ta, ktorych utwory czesto adaptowano na potrzeby ,,ponurej sceny”. Ten nowy gatunek
teatralny inspiruje si¢ fait divers zawierajacym informacje o tylez niezwyklych, co tragicz-
nych w skutkach wydarzeniach, a takze poczytnymi wowczas angielskimi borrible murders.
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Grand-Guignol postuguje si¢ charakterystycznym ,,gotyckim” rekwizytorium, wystepuja
w nim bowiem potwory, zywe trupy, rzadziej wampiry, a na scenie panuje mroczna i petna
grozy atmosfera. Na deskach teatru eksterioryzuja si¢ fobie belle épogue: I¢k przed wszelakimi
zakazeniami (obawiano si¢ choréb przenoszonych droga plciowa, jak i schorzen dziedzicz-
nych), ek przed obcym, dziwnym i odmiennym (zywiono obawe przede wszystkim wobec
chorych psychicznie). Najnowsze odkrycia w psychiatrii wprowadzily wiele niepokojacego
fermentu, zwlaszcza ujawnienie istnienia nieswiadomosci budzito groze. O ile Guy de Mau-
passant uwazal, ze prawdziwy strach jest pewnego rodzaju reminiscencja dawnych lekow
siggajacych do wierzet w demony, diably, wampiry czy nieprzyjazne duchy, to francuski teatr
horroru odkrywa, ze prawdziwe zle sily wcale nie pochodza z zewnatrz, lecz wrecz prze-
ciwnie, istnieja w samym cztowieku. Na poczatku XX wicku Francuzi nie Igkali si¢ juz ta-
jemniczych zjaw, a zaczeli obawiac si¢ samych siebie. Juz nie ktos ,,inny”, ale kazdy czlowiek
mogl stac si¢ zwyrodnialcem czy morderca, a co gorsze, kazdy nosit w sobie potwora nie-
rzadko zadnego krwi. W tym kontekscie powstal swoisty ,,teatr medyczny”, w ktérym psy-
chopatyczni lekarze czy opetani naukowcey oddaja si¢ zbrodniczym eksperymentom, stad tez
w przedstawieniach Grand-Guignol wielu maniakow, neurastenikdw, sadystow i przerézne;j
masci zaburzonych psychicznie, ktorzy czerpig przyjemnosc z zdawania bolu swym ofiarom.

2.

Otwarcie teatru Grand-Guignol w 1897 roku zbieglo si¢, prawdopodobnie przypadkowo,
z publikacja Drakuli Brama Stokera. Zalozycielem ,,sceny grozy”, ktora odwiedzili m.in.
Herman Goering czy general Patton, byl Oscar Méténier (1859-1913), dawny policjant
1 mitosnik potwornych historii, ktore opowiadal przyjaciotom, nie szczedzac im wstrzasa-
jacych szczegdlow. Ten chien de commissaire — tak nazywano funkcjonariusza asystujacego
przy egzekucjach skazancow — pragnal ukazaé okrucienstwa czlowieczej natury. Cho¢
pasjonowal si¢ tylez sensacyjnymi, co bestialskimi zbrodniami, to jednak nie on przyczynit
si¢ do demonicznej wrecz reputacji malej sali, usytuowanej w sercu cieszacej si¢ z1a stawa
dzielnicy Pigalle. Méténier marzyl o nowym teatrze, ale nie kierowaly nim artystyczne
pobudki, a che¢ zarobienia pieniedzy i to w jak najkrétszym czasie. Znal niewybredne
potrzeby publicznosci 1 schlebial jej gustom wystawiajac utwory pelne apaszow, prosty-
tutek, ludzi z marginesu spolecznego, ktére demonstracyjnie drwily z ,,mieszczanskiej
moralno$ci”. Zaobserwowal, iz ukazywanie przemocy fizycznej wywolywato u widzéw
silne podniecenie seksualne, dlatego tez, o ile wzdragal si¢ przed prezentowaniem jawnej
pornografii, to juz brutalno$¢ stanowila clox jego przedstawien. W wielu sztukach, zanim
dojdzie do przestepstwa, bohaterowie nie kryja swojej stabosci do przemocy, w ktorej
widza wyraz glebokich sensualnych rozkoszy. We Wdowie (La 1enve, Eugene Héros, Léon
Abric) widok gilotyny doprowadza kobiete do orgazmu, w Okrutnef rozkoszy (L'Atroce vo-
lupté, Georges Neveux, Max Maurey) tajemnicza Diana przekonuje swego kochanka, iz
fizyczne okruciefistwo jest cudowniejszym uniesieniem niz dziesi¢¢ minut ,,dobrego sek-
su”, a ksigze Attaloga (Noc w kolonii karnej | Une nuit an bonge, Chatles Méré) zacheca swoja
faworyte do wspotodczuwania z nim przyjemnosci wyplywajacej z sadyzmu, rozpalajac
jej zadze makabrycznym opisem zbiorowego gwaltu. Pomystodawca Grand-Guignol nie
wiedzial, iz podlozyl fundamenty pod zupelnie nowatorska sceng teatralna. Nie mogt
zreszta tego wiedzied, poniewaz po niemal jednym sezonie, w 1898 roku, przekazal dyrek-
cje¢ w rece Maxa Maureya (1866—1947). To on uczynil z teatru prawdziwy ,,dom strachéw”.
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3.

Nowemu administratorowi sceny, ktory kierowal nia do wybuchu I wojny §wiatowej, za-
rzucano nie tylko jego zydowskie pochodzenie, ale i doprowadzenie do upadku teatru
we Francji. Nagonka antysemickiej prasy podyktowana byla bezsprzecznie fenomenal-
nym sukcesem finansowym tej ,,makabrycznej sceny”. Maurey okazal sie sprawnym me-
nadzerem, ktory dbal o odpowiedni repertuar: stworzyl ,estetyke grozy”, a jej znakiem
rozpoznawczym stal si¢ ,,Grand-Guignol”. Pragnal przeraza¢ widownie, dostarczajac jej
»przyjemnosci ze strachu” — wszak o sukcesie (czy tez klapie) wieczoru decydowala liczba
omdlen oraz innych histerycznych reakcji §wiadkow przerazliwych zdarzed. W tym celu
zreszta, z pewnoscig takze ze wzgledow marketingowych, zatrudnial lekarza, ktory miat
pomagac widzom o stabszych nerwach. Na ziemi¢ osuwaly si¢ najczesciej kobiety, pod-
czas gdy mezczyzni, o ile nie stracili przytomnosci, wykrzykiwali nerwowo, to blagajac, to
zadajac, aby oszczedzono im dalszego uczestnictwa w prezentowanych na scenie okru-
cienistwach. Zdarzalo si¢ tez, ze przelecknione niewiasty omdlewaly ,,na niby” (zwlasz-
cza w lozach), aby schroni¢ si¢ w ramionach siedzacego obok mezczyzny — ten zawsze
chetnie przychodzil z pomoca. Jesli da¢ wiar¢ niecktérym wspomnieniom, do teatru przy-
chodzily takze cigzarne kobiety w nadziei, iz pod wplywem silnych przezy¢ dokonaja
Llegalnej” aborcji.

Maurey preferowal krotkie dramaty, najczesciej jednoaktowe, w ktorych narasta napie-
cie dramatyczne, utrzymujace publicznos$¢ w stanie pobudzenia nerwowego az do ,,wy-
zwoleficzej ekstazy”, krzyku czy zastabnigecia — o obojetnosci nie bylo mowy. W ciagu
jednego wieczoru grywano od czterech do szesciu utwordw (spectacles conpés), na przemian
komedie, farsy i dramaty konczace sie jakim§ makabrycznym wydarzeniem. W owym
okresie modne bylo wystawianie kilku sztuk jedna po drugiej, jednak nowatorstwo teatru
Grand-Guignol tkwilo w celowym mieszaniu gatunkéw. Po komicznej scenie widz czul sig
rozluzniony, wtedy to nastepowal dramat, ktéry na nowo napedzal mu strachu — ten za-
bieg nazwano douche écossaise, w nawiazaniu do biczy szkockich polegajacych na polewaniu
ciata naprzemiennymi strumieniami wody o réznej temperaturze.

Blednie mozna by sadzi¢, ze Ow teatr ucickal si¢ jedynie do efektow fizycznej bru-
talnosci, cho¢ dynamiczna gra aktorska przypominalta ekspresjonistyczng gwaltownosé:
przestepey 1 ich ofiary modulowali nienaturalnie glos, ochryple staccato przechodzito we
wrzask, twarze wykrzywialy si¢ im pod wplywem to szalefistwa, to Igku, a usztywnione
cialo miotane bylo emocjami — wszystkie te ekstatyczne chwyty podkreslano sugestyw-
nym makijazem. Stworzono nie tylko gatunek teatralny, ale réwniez literacki (oczywiscie
niejednorodny). W owym okresie zaobserwowa¢ mozna dwie tendencje ukazywania prze-
mocy na scenie: brutalnos$¢ fizyczna wydaje si¢ najprostszym $rodkiem wyrazu majacym
wstrzasnac widzem, ale szukano réwniez form bardziej finezyjnych, ktore, nie odwolujac
si¢ bezposrednio do sadystycznych obrazow, byly nie mniej przerazajace. Paniczny Igk wy-
wolywano za pomoca tajemniczej 1 niepokojacej atmosfery, ktéra zapowiadala nieuchron-
ny tragiczny final przedstawianej historii. Mistrzem w budowaniu napigcia, prowadzacego
do paroksyzmu, byl niezwykle plodny André de Lorde (1869-1942), ktéry dzigki pisar-
stwu, jak sam wspominal, prébowal pozby¢ si¢ gnebigcych go fobii. Ten dawny autor
poczytnych komedii w krotkim czasie zyskal przydomek ,.ksi¢cia okrucienistwa”. Jego
pierwszym sukcesem byla adaptacja noweli (1903) Edgara Allana Poego Systems doktora
Smoty i profesora Pierza (Le Systeme du doctenr Goudron et du professenr Plume) — pisarz kladzie
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w niej nacisk na potwornosci, ktorym oddaja si¢ szaleficy ze szpitala psychiatrycznego.
Francuz opisuje z naturalistyczna dokladnoscia trupa jednego z lekarzy, ktory, zanim sko-
nal, poddany zostal bestialskim torturom przez swych oprawcéw. De Lorde jest jednak
dramatopisarzem wychowanym na literaturze klasycznej; uwielbial powiesé gotycka i roz-
czytywal si¢ w dzielach Poego. Podobnie jak jego koledzy po fachu, nie tworzyl zwyktych
kanw do spektakli przyprawiajacych widzow o dreszcze, lecz dbal o odpowiednig forme
dramaturgiczna. Jednym z formalnych zalozen byla prostota i zwi¢zlo$¢ sztuki: miala ona
koncentrowac si¢ od samego poczatku na jednej tylko intrydze i prowadzi¢ do niechybnej
katastrofy. Utwory te poréwnywano do ,,ekstatycznych pigutek”, ktore swa koncentrycz-
ng forma mialy dostownie dziata¢ na nerwy publicznosci. Pisarze inspirowali si¢ tragedia
grecka, ale nie dbali o katartyczny wymiar swych utwordw, pragneli wzbudzi¢ u widza
dreszcze, zimny pot, kolatanie serca, by ten, jak pisal Lovecraft, odczul swego rodza-
ju ,,religijne uniesienie”. De Lorde ma na swym koncie liczne jednoaktowki, ale w jego
tworczosci odnajdujemy o wiele wigcej dluzszych sztuk. Mozna mu wypominac brak
rysu psychologicznego postaci i dluzyzny dialogdw, ale zawsze przestrzegal konstrukcji
opartej na tworzeniu napigcia, ktére wzrastalo powoli, acz konsekwentnie 1 prowadzito
do krwawego rozwigzania akcji. Owe dluzyzny (wulkan stownej mocy zdolny pobudzié
uklad wspoélczulny) doprowadzaly wreez do szatu widzow, ktorzy nie mogli doczekaé sig
dramatycznego konica. Sprawny dramatopisarz musial jednak uwazaé, zeby nie uspic¢ pu-
blicznosci. O ile w Obsesji (I'Obsession, 1905) pod koniec 11 aktu ojciec morduje wreszcie
swego syna — przez calg sztuke szaleniec walczy ze swoimi zbrodniczymi popedami, to
w Tajemmiczym mezezyinie (LL"Homme mystérienx, 1910) dopiero po trzech aktach, zwolniony
ze szpitala psychiatrycznego psychopata brutalnie dusi wlasnego brata zamiast swej rze-
komo niewiernej zony — ta szcze$liwie zdolata umknac w ostatniej chwili przed krewkim
mezem. Przerazenie rodzilo si¢ wigc z oczekiwania na fatalng puente, ktéra tak naprawde
byla wytchnieniem dla niespokojnej publicznosci. Tak za czaséw dyrektorstwa Maureya
utrwalit si¢ typowy dla tej sceny styl, w ktorym, obok przemocy fizycznej, panowat klimat
grozy, niepokoju, szoku lub obrzydzenia wywolywany poprzez swoista, jak ja okreslit Mi-
chel Corvin, ,,dramaturgic stowa” (dramaturgie de la parole).

4.
W latach 1914-1930 Camille Choisy (?—1945) zmienil zupelnie estetyke Grand-Guignol,
ktory stal si¢ w tym okresie na réwni z Wieza Eiffla, Polami Elizejskimi czy Katedra No-
tre-Dame niekwestionowanym i kultowym miejscem dla odwiedzajacych francuska sto-
lice. Polozenie jeszcze wickszego nacisku na widowiskowos¢ spektakli kazatoby widzie¢
w poprzednikach nowego dyrektora niemalze literatéw, on sam byl bardziej dekoratorem,
malarzem, a na pewno iluzjonista, ktory pragnal poraza¢ publiczno$¢ zapierajacymi dech
obrazami wypelnionymi popisowa wrecz przemoca. Choisy przyczynil si¢ do rozwoju
wszelakich §rodkow zapewniajacych efekty specjalne tak $wietlne, jak i dzwigkowe. To on
wyposazyl scen¢ w sale bloku operacyjnego, w ktérym miato dochodzi¢ do okrutnych
eksperymentéw pseudomedycznych. Kiedy zarzadzal ,,domem strachéw” wystepowata
na scenie niezapomniana Paula Maxa (1896-1970), ktéra stala si¢ gtowna gwiazda teatru
Grand-Guignol. Ta ,,nowa Sarah Bernhardt” — jak ja nazywano — byla aktorka, ktéra
jak Zadna wczesniej ani pézniej, nie byta poddana tylu niezliczonym torturom. Gingtla na
scenie na przerdzne sposoby: byla rozstrzeliwana, gwalcona, obdzierana ze skory, raniona
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skalpelem lub zwyklym nozem (ostrym lub t¢pym), duszona r¢koma lub koralowymi na-
szyjnikami, kawalkowana nozem rzeznickim lub pila do metalu, chlostana do krwi, kasa-
na przez skorpiona, zatruwana arszenikiem, przebijana na wylot niewidocznym mieczem,
przypalana ogniem, a czasem rozzarzonym zelazem lub lokowka, pozerana przez pume,
a jej cialo potrafilo rozkladac si¢ na scenie w obecnosci wystraszonych widzéw.

Za dyrekceji Choisy’ego odrzucono wigc literature na rzecz sztuki scenicznej, a teksty
dramatyczne wydawaly si¢ sluzy¢ jedynie jako pretekst do ukazania realistycznych scen
okrucienistwa 1 §mierci. Duza ilo$¢ brutalnosci, tortur, scen z krwia i wnetrznosciami anty-
cypowala typowe cechy dreszczowcow, horrorow, a przede wszystkim filméw gore, slashe-
row, a nawet szuff movies. Sama inscenizacja przypominala filmowe sekwencje. Przemyslne
sceny przemocy odmierzano czasowo, ukazywane byly bowiem jak gdyby w zwolnionym
tempie 1 z zegarmistrzowska dokladnoscia. Kiedy obdzierano ze skory jakas ofiare, to
oprawcy wykonywali swoja ,,prace” powoli; nie §pieszono si¢ rowniez, wbijajac jakiegos
biedaka na pal; operacje na mézgu (jeszcze zywej osoby) przeprowadzano z pewnym na-
maszczeniem wymagajacym czasu. Nie trzeba chyba wspominad, ze sadystyczni zloczyficy
czerpali niewypowiedziana przyjemnos¢ z zadawania cierpien, czesto komentujac swe wy-
czyny, na wypadek gdyby kto§ z widowni nie dostrzegl sprawnosci ich ,,rzemiosta”. I tym
razem ostentacyjnie wyrazisty styl gry aktorow przypominal ekspresjonistyczng emfaze:
odtworca roli mial w sobie co§ dzikiego, wyrazal calym ciatem swe emocje, jego frenetycz-
ne gesty zdradzaly niepoczytalno$é, jego twarz zastygata w grymasie wyrazajacym obled,
nie deklamowal, lecz krzyczal, a nawet wyl, najczesciej z bolu. Teatr stal si¢ miejscem,
gdzie widz, ustawicznie narazony na przemoc, mial by¢ wprowadzany, jakby powiedzieli
neurolodzy, w ,,szok traumatyczny”’. Dbano o kazdy, zwlaszcza najbardziej odrazajacy
szczegol. Kiedy skazadcowi ucinano glowe, widz mial wrazenie, Ze uczestniczy w praw-
dziwej egzekucji, a odcigta od korpusu glowa musiata do zludzenia przypominac te, ktéra
6w biedak wiasnie stracil. Podobnie bylo ze skalpowaniem: skora oddzielata si¢ od ciala,
ukazujac w calej okazalo$ci wnetrznosci skazarica, a kiedy ofiara zostala oblana dymiacym
kwasem siarkowym, to skutki ci¢zkiego poparzenia musialy porazac swa autentycznoscia.
Takie widoki mialy wzbudzi¢ trwogg, ale nie lito§¢. Zamiast wspolczucia, widz mégl sobie
zrekompensowac chwilowo swoje najskrytsze fantazje seksualne — wszak dopamina po-
budza nasz strach, ale jest réwniez o§rodkiem przyjemnosci. Erotyka byla wszechobecna,
to nie zmienilo si¢ od czaséw pierwszego dyrektora teatru. Wystarczy przywolaé tu dwa
przyktady, ktére najlepiej ilustruja, jak zmyslowos¢ laczyla si¢ z sadyzmem. Drapiezna
bohaterka z Ogrodu ndreczeri (Le jardin des supplices, tekst Octave’a Mirbeau w niezbyt udanej
adaptacji de Lorde’a) doznaje silnego podniecenia na widok torturowanych niewolnikéw.
Nienasycona zadzami kobieta wydaje si¢ zazdrosci¢ meczarni, przez jakie przechodzg ga-
lernicy. Doswiadcza niewymownej rozkoszy, ktérej kres polozy jej omdlenie. W Czar-
nej magii (Magie noire, znéw autorstwa de Lorde’a) pewnego mezczyzng absorbuje dziwny
sposob, w jaki jego kochanka wytrzeszcza oczy. Zapragnie zobaczy¢ jej wyraz twarzy —
zwlaszcza niespokojny ruch jej oczu — w momencie, gdyby ukochanej zabrakto tchu.
Aby spetni¢ swoja tylez specyficzna, co mroczna mrzonke, dusi ja 1 podczas zaciskania
rak na jej szyi, podziwia w nieukrywanej ekscytacji ruch gatek ocznych kobiety, zanim ta
ostatecznie oddaje ducha.
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5.

Kiedy Choisy opuscil teatr, zmienila si¢ rowniez poetyka realizacji scenicznych. Niewiele
wiemy o Jacku Jouvinie, ktory w 1930 roku przejat schede po swoim poprzedniku — pew-
ne jest, ze uczynil wszystko, by pozby¢ si¢ Pauli Maxy, ktorej nie znosit za gwiazdorski
styl gry. Pisal tez sztuki pod pseudonimem Sonia Ramel, ale nie doczekal si¢ uznania jako
dramatopisarz. Przeszedl do historii Grand-Guignol jako ten, ktéry odrzucit brutalno$§é
na scenie i jesli interesowata go krwiozercza natura ludzka, to szukal jej w meandrach
udreczonej duszy czlowieczej. Sprzyjal wice pisarzom opierajacym akcje raczej na tajem-
niczej 1 przerazajacej atmosferze niz na fizycznej, prymitywnej przemocy. Uwazal bowiem,
ze wigkszy lek mozna wzbudzi¢ sugestia niz pocwiartowanym cialem czy wnetrznoscia-
mi ludzkimi ukazywanymi na scenie. Stworzyl ,,teatr psychologiczny”, ktéry stronigc od
przelewu krwi, dokonywal czesto bolesnej wiwisekeji duchowego wymiaru postaci. Brzmi
to znajomo, a jednak teatr ten nie mial juz nic wspdlnego z ,,makabry”, ktéra przyniosta
tej legendarnej scenie $wiatowy rozglos. Znany krytyk teatralny Jacques Lemarchand miat
ubolewa¢ nad tym, ze Grand-Guignol skonczy! si¢, od kiedy zaczal uzywac uroczystego
jezyka, ,,babra¢ si¢ w pod$wiadomosci” 1 zajmowac si¢ problemami ,,egzystencjalnymi”.
Kolejno nastepujace po sobie dyrekcje staraly si¢ jeszcze resztkami sil ,,zreformowac”
poetyke teatru grozy, ale gatunku nie udato si¢ juz uratowac.

*

Teatr Grand-Guignol przeszed! bezpowrotnie do historii. Proby jego reaktywacji musialy
ponies¢ kleske, bowiem wypracowana przez niego estetyka okruciefistwa zwiazana byla
z konkretnym miejscem, w ktorym si¢ zrodzita. Owa scena zostala wyparta przez potwor-
nosci II wojny $wiatowej, po ktorej sceniczne makabreski musialy wydawac si¢ smiesz-
ne, a wedlug niektorych krytykéw, po prostu ,,dziecinne”. To dlatego po 1945 roku na
deskach ,krwawej sceny” krolowaly przede wszystkim dramaty o dominujacym watku
kryminalnym. Sztuka filmowa z jej rozwijajaca si¢ wciaz technika umozliwiajaca wyszuka-
ne efekty specjalne przyspieszyla jedynie upadek ,,domu grozy”: Ocgy beg twargy (Les yeux
sans visage, 1969) Georges’a Franju §wigcily triumfy nie w teatrze, a w kinach. Duch owego
teatru jest jednak ciagle zywy. Flore Gracin-Marrou utrzymuje, ze Grand-Guignol obecny
jest wlasnie na duzym ekranie, wszak takze 1 dzisiaj szaleni lekarze poszukujacy ,,geniuszu
genetycznego” czy psychopatyczni hakerzy skutecznie terroryzuja wspoélezesnego widza,
a w Kanadzie przetrwal do dzi§ w formie murder-party (w Quebecu: meurtre et mystére), ktore
ciesza si¢ niestabnaca popularno$cia. Takze pierwszego listopada francuskie teatry przy-
pominajg sobie o ,,potwornym dziedzictwie” paryskiej sceny.

Tomasz KaczmAREK
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