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Joanna Bator's (Novelistic) Fiction / Works in the Light of the Theory of
Conceptual Integration / Blending

Abstract
The theory of conceptual integration / blending is a methodology that enables decoding
of complex semantic structures. It not only allows to correctly read hidden meanings of
polysemantic concepts, but also to analyse how these structures were created. The concept
of blending is useful not only for rescarchers (especially in the interpretation of numerous
culcural texts), but also for authors at the stage of creating their works. An appropriate process of
blending guarantees the creation of new, original qualities resulting from a combination of several
conceptual structures into one and it also enables the expression of ideas difficult to articulate.
The examples of such multidimensional concepts can be found in the novels of Joanna Bator
(the laureate of Nike Award in 2013), who (being a cultural expert and anthropologist) tackles
in her works various philosophical or sociological issues. She presents her critical observations
as specific — metaphorical, metonymic, symbolic and blended — images. This article provides
several such examples in order to present how creating and reading blends is connected with
“watching” and creative writing as well as sensual and rational exploration of things/meanings
in culture.

conceptual intergration in Polish literature, blends in Joanna’s Bator novels,
relationship between creative writing and the conceptual integration, creative writing in cognitive sciences
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Wprowadzenie

Pisanie to nie jest zwykla czynno$¢. Masz wladzg demiurga i alchemika. Z niczego stwarzasz cos.
Z majgorszego doswiadczenia mozesz zrobi¢ pickna i moena rzecz | ...

Joanna Bator

(Matuszek i Sieja-Skrzypulec 2015: 251)

Proces twérczy na przestrzeni dziejéw rozpatrywany byl trojako: jednym kojarzyt si¢ z bo-
skim natchnieniem, nieprzewidywalnym objawieniem geniuszu, cksplozja podswiadomo-
$ci, naglym olénieniem czy trudnym do okielznania szalem artysty (taki obraz twércy moze
nasuwa¢ si¢ w kontekscie przywolanego przez Joanng Bator demiurga, keéry — zgodnie
z romantyczng koncepcja pisarza — ,stwarza co$ z niczego”: lac. creatio ex nihilo); drudzy
taczyli ake kreacji z wypracowanym warsztatem autora, jego mistrzowska precyzja i wiclo-
letnim do$wiadczeniem, a jeszeze inni (jak chociazby przedstawiciele renesansu, dla kedrych
idealem twércy byl poeta doctus) zauwazyli, ze talent i odpowiednia wiedza to dwa nieroz-
laczne elementy tej samej ukladanki (przedstawicielem takiej postawy artysty-rzemieslnika —
albo raczej artysty-naukowca — jest wlasnie alchemik, opierajacy swoje dzialania na nauce/
wiedzy oraz sztuce). Zaplecze merytorycezne i interdyscyplinarno$¢ charakteryzujg Joanng
Bator — wsp6lczesng pisarke, escistke, laurcatke nagrody Nike z 2013 roku, piszacg swo-
je powiesci z wykorzystaniem wiedzy cksperckicj (teoretycznej i praktycznej): autorka jest
kulturoznawcg, filozofka, antropolozka kultury — wyktadowcg akademickim, stypendystka
Fundacji Ko$ciuszkowskiej, Japoriskiego Ministerstwa Kultury, Canon Foundation i Japan
Foundation, znawczynia japoriskicj obyczajowosci oraz autorky artykuléw o tworczym pisa-
niu. Na rynku wydawniczym ceni si¢ ja przede wszystkim za poetycki, niezwykle plastyczny
jezyk wypowiedzi (pisali o tym miedzy innymi Zofia Krél', Juliusz Kurkiewicz?, Aleksandra

~Powies¢ czyta si¢ $wictnie, bo autorka, jak wiadomo, pisa¢ umie — zwlaszcza kiedy zgodnie z mottem, keére
méwi, ze «Bég thwi w szczegélach, a diabet jest wszgdzie», literacko skupia si¢ na szczegéle [...]” (Krél 2012).

»Taksigzka o PRL-u obala stereotyp dobrego spoleczenistwa w niewoli zlej wladzy. Ten egzotyczny $wiat Bator
odtwarza ze znawstwem antropologa. Ma niezwykle wyczucie jezyka [...]” (Kurkiewicz 2010).
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Hudyma® czy Jarostaw Czechowicz?), a jej utwory powszechnie zaliczane s3 do literatury
wysokicj. Autorka rozwaza w nich problemy natur: socjologicznej, filozoficznej, psycholo-
gicznej; krytyczne spostrzezenia ujmujac pod postacia wiclowymiarowych, intertekstualnych
obrazéw o wybitnej jakosci. Poziom i ztozono$¢ jej twdrczosci powiesciowej sktonily mnie
do przeanalizowania Wybranych fragmentéw w kontekscie teorii integracji pojeciowej, aby
sprawdzié: po pierwsze, czy efekey artystycznych i intelektualnych poszukiwan Bator pod-
daja si¢ interpretacji w tej optyce, a po drugie, czy koncepcja integracji pojeciowej moze staé
si¢ technikq nauczania w ramach twodrczego pisania, a co za tym idzie, takze przydatnym
narz¢dziem dla pisarzy w procesie twérczym.

O teorii amalgamatéw i kognitywizmie

Bo poczja to wrazliwos¢.

I ta wrazliwo$¢ szuka swojego jezyka.

Takiego, kedry nie moze obejs¢ si¢ bez metafory.
Karol Maliszewski

(Matuszek i Sieja-Skrzypulec 2015: 82)

Koncepcja integracji pojgciowej, znana takze jako teoria amalgamatéw konceptualnych, uka-
zuje specyfike ludzkiego myslenia charakteryzujacego si¢ dynamicznym konstruowaniem,
stapianiem i odczytywaniem, ujmowanych za pomoca jezyka, wiclowymiarowych znaczen.
Umozliwia tez dekodowanie proceséw powstawania bardzo zlozonych struktur semantycz-
nych, a takze pozwala na prawidlowe odczytywanie ukrytych w tej ztozonosci senséw. Kon-
cepcja zostala stworzona w latach dziewigédziesigtych dwudziestego wicku przez kognitywi-
stéw i lingwistéw: Gilles'a Fauconiera oraz Marka Turnera® na gruncie nauk kognitywnych,
a doktadnicj: wywodzi si¢ ze starszego i obszerniejszego modelu przestrzeni mentalnych
Fauconniera (Libura 2010: 9)¢. Poczatkowo miata by¢ alternatywa dla tradycyjnych badan
nad metafora pojeciows i stuzy¢ do opisywania jedynie twordéw jezykowych (Libura 2007:
11-18). Dlatego jej zalazkéw nalezy tez szukaé w kognitywnej teorii metafory’, ktéra w 1980
roku sformutowali George Lakoff i Mark Johnson w ksiazce Metafory w naszym zyciu (Lakoff
i Johnson 1980).

~Wielokrotnie opisywane w literaturze tematy — potrzeba zmiany i strach przed nig, podréz, miloé¢, emigra-
cja, w Chmurdalii nie sy wytarte, a jezyk powiesci — migsisty, réznorodny, pelen potocyzméw i ironii, nadaje
im $wiezosci”. (Hudyma 2011)

4 Bator dba o swe opowiesci niczym wzorowy ogrodnik [...]". (Czechowicz 2010)

5[] do kedrych wkrétee dofgezyli inni jezykoznawcy kognitywni, migdzy innymi Seana Coulson [1995]”
(Libura 2010: 61).

6

Agnieszka Libura zwraca takze uwagg, ze »inspiracja dla kognitywnej teorii amalgamatéw byly, jak wskazywali
sami autorzy — Fauconnier i Turner — prace teoretykow tworczosci. Niektorzy z nich, tacy jak Steven Mithen
(1998), postulowali istnienie tzw. kognitywnej ptynnosci (cognitive fluidity)” (Libura 2010: 62).

Wezesniej metaforg traktowano jako zjawisko syntagmatyczne, efekt semantyczny, uwarunkowany co prawda
kontekstem sytuacji, ale zwigzany przede wszystkim z ujmowaniem poetyckim. Z punktu widzenia Lakoffa
i Johnsona metafora miata mie¢ natomiast charakter bardziej konwencjonalny, stanowiac wlasciwos¢ jezyka
naturalnego: ,Metaphor is pervasive in everyday live, not just in language but in thought and action. Our
ordinary conceptual system, in terms of which we both think and act, is fundamentally metaphorical in nature”
(Lakoff i Johnson 1980: 3).
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Obecnie teoria amalgamatéw nadal ewoluuje jako wazny kierunck badari paradygmatu
kognitywnego. Jest ciagle precyzowana, modyfikowana i wykorzystywana jako przydatne na-
rz¢dzie analizy wiclu zjawisk cywilizacyjno-kulturowych. W Polsce istotnej systematyzacji
wiedzy o koncepcji integracji pojeciowej dokonata Agnieszka Libura w opracowaniu Teoria
przestrzeni mentalnych i integracji pojeciowej. Struktura modelu i jego funkcjonalnosé (2010).

Procedura stapiania wedlug Fauconniera i Turnera

Fauconnier i Turner w The Way We Think. Conceptual Blending and the Mind's Hidden
Complexities (2002) pisza o procedurze stapiania jako jednej z podstawowych operacji
mentalnych?, zachodzacej juz w obrgbie najprostszych typédw myslenia, ale tez angazujacej
wyobraznie twércza czlowieka (Fauconnier i Turner 2002: 18). Procedura ta zaklada istnie-
nie przestrzeni mentalnych, ktére mozemy wyobraza¢ sobie jako swego rodzaju ,pojemni-
ki” myslowe (takie obrazowanie proponuja tworcy teorii). Gromadzimy w nich, budujemy,
rozwijamy, przetwarzamy oraz faczymy rézne tresci pojeciowe majace najczesciej charakeer
abstrakcyjny. Owe tresci wyrazane sg za sprawg powierzchniowej formy jezykowej. Wedlug
Fauconniera wyrazenia jezykowe nie posiadaja jednak stalego znaczenia, ale raczej meaning
potential, czyli ,potencjal znaczenia’, kedry ,w ramach danego dyskursu i w okreslonym kon-
tekdcie” aktualizuje si¢ w postaci konkretnego sensu” (Libura 2010: 15) — niejednoznaczne-
go, ale mozliwego do zinterpretowania'®. Coulson pisze, ze ,znaczenie niezalezne od kontek-
stu jest iluzja wynikajaca z fakeu, ze kiedy brakuje kontekstu, kompetentny uzytkownik jezyka
potrafi go stworzy¢” (2001: 9). Przestrzen taka rézni si¢ zatem od tradycyjnie pojmowanej
domeny poznawczej metafory czy metonimii tym, ze domena jest bardziej statyczna i trwala,
a przestrzent mentalna, podyktowana konkretng sytuacja, powstaje w sposéb dorazny, na krdt-
ki czas oraz w jakim$ okreslonym celu, z kolei procesy w nicj zachodzace s o wicle bardzicj
dynamiczne. A. Libura pisze: ,Przestrzenic mentalne tworzone s3 po to, aby wydzieli¢ kon-
strukcje kognitywne o réznym charakterze — odnoszace si¢ do przeszlosci, przysztosci, fikeji,
przypuszezeti itd.” (2010: 23) "', Amalgamacja wymaga co najmniej czterech takich przestrze-
ni'?, kedre wylaniajg si¢ dzigki tzw. kreatorom przestrzeni w trakcie tworzenia si¢ dyskursu
(25). Dwie z nich nazywane sg przestrzeniami wyjéciowymi (ang. input spaces'), jedna to
przestrzen ogdlna (zwana tez p. generyczng — ang. generic space), a kolejna to amalgamat

8 Operacje te s ,niedostepne obserwacji” i nazywa si¢ je »zakulisowa praca umystu (backstage cognition)” (Libura

2010: 14, 59).
Roman Kalisz zwraca uwagg na rozlegle pojmowanie kontekstu w przypadku teorii integracji pojeciowe;:

Kontekst jest szeroko rozumiany w tej teorii i zwiazany nie tylko z przestrzenno-czasowym uwarunkowaniem
wypowiedzi, lecz obejmuje réwniez zjawiska, takic jak systemy przekonan poszczegdlnych uczestnikéw dyskursu.
(cyt. za: Libura 2010: 23)

Fauconnier i Turner zaproponowali okredlenie ,,online” dla specyfiki budowania sensu (Fauconnier i Turner,

cyt. za: Libura 2010: 18).

A. Libura zauwaza tez, ze w przestrzeniach mentalnych mozna doszukiwa¢ si¢ typu domen kognitywnych
w szerokim ujeciu Rolanda Langackera, wedtug ktérego: ,domena kognitywna (cognitive domain) jest to do-
wolny spdjny obszar konceptualizacii, wzgledem ktdrego charakteryzowane (definiowane) sg struktury seman-
tyczne, obejmujace pojecia, rodzaje doswiadezenia, a takze systemy wiedzy” (Langacker 1995, cyt. za: Libura
2010: 23).

Teoria wielu przestrzeni albo siatki integracji pojeciowej jest rozwinigciem tradycyjnego modelu, znanego z ba-
dan nad metaforg, keéry od czaséw Arystotelesa obejmowat jedynie dwie przestrzenie.

Cho¢ termin input spaces bywa thamaczony takze jako ‘przestrzenie wejsciowe”
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(ang. blend) (Libura 2010: 65). Przestrzenie wyjsciowe zawieraja pojecia, ktdre zostaja po-
laczone ze sobg w procesie stapiania, opierajac si¢ na réznych (wybranych) relacjach, takich
jak: ZMIANA (CHANGE), IDENTYCZNOSC (IDENTITY), CZAS (TIME), PRZE-
STRZEN (SPACE), PRZYCZYNA-SKUTEK (CAUSE-EFFECT), CZESC-CALOSC
(PART-WHOLE), REPREZENTACJA (REPRESENTATION), ROLA (ROLE), ANA-
LOGIA (ANALOGY), DYSANALOGIA (DISANALOGY), INTENCJONALNOSC
(INTENTIONALITY), JEDNOSTKOWOSC (UNIQUENESS), WEASCIWOSC
(PROPERTY), PODOBIENSTWO (SIMILARITY), KATEGORIA (CATEGORY)
(Fauconnier i Turner, cyt. za: Libura 2010: 95). Przestrzeri ogdlna zatem zawiera to, co jest
wspolne dla przestrzeni wyjsciowych. Jest to najczgsciej wyloniona dominanta, kedra moze
objawia¢ si¢ w jakim$ ogélnym, schematycznym lub abstrakcyjnym pojeciu (albo w grupie
pojc;c'). Wybrane elementy przestrzeni wyjsciowych, skondensowane w przestrzeni generycz-
nej, sg nastepnic odwzorowywane i faczone w przestrzeni amalgamatu, obejmujacej strukeure
semantyczng powstala w wyniku calego procesu.

Efektem dobrze przeprowadzonej amalgamacji powinna by¢ nowa jako$¢ wyrézniajaca
si¢ oryginalnym znaczeniem (Libura 2007: 20-50). Dlatego wiasnie koncept amalgamatéw
przydatny jest nie tylko badaczom (szczegdlnie interpretujacym teksty kultury), ale moze by¢
réwnie pomocny samym twdrcom na ctapic konstruowania dziela, stajac si¢ dla niego swo-
istym rusztowaniem. Nie oznacza to jednak, ze proces amalgamacji nalezy traktowaé w spo-
sob fakultatywny. Kazdy czlowick rutynowo tworzy i odezytuje réznorodne metaforyczne
tre$ci — ,myslimy jc;zykiem literackim” — to wlasnie chcial przekaza¢ Turner; ale czesto
dzieje si¢ to mimowolnie, w sposéb nie$wiadomy — ,,przygodny”, o czym pisat takze Richard
Rorty w ksiazce Przygodnosé, ironia, solidarnosé (2009). Mozemy wigc przyjaé, ze pisarze —
jako osoby wyrézniajace si¢ po pierwsze ponadprzecigtng kreatywnoscia (w idealnej sytuacii),
po drugie za$ posiadajace odpowiednie zaplecze merytoryczne — s3 w stanie nie tylko stwo-
rzy¢ oryginalny amalgamat w naglym przyplywie weny, ale takze bardziej $wiadomie, opie-
rajac si¢ na wiedzy, nauce lub do§wiadczeniu, wyselekcjonowaé dane, korzystajac z wlasciwie
dobranych narzedzi czy bazujac na pewnych ponadczasowych wzorcach kulturowych badz
wyszukanych symbolach. Odpowiednio przemyslany i przeprowadzony proces stapiania po-
winien prowadzi¢ do wylaniania nietuzinkowych jakosci, ktére (jako istotne sktadniki inter-
tekstualnego dziefa) postuza do opisywania np. tego, co ,niewyrazalne” (niewypowiedzialne)
lub ,niewyobrazalne” O takich trudnych do zwerbalizowania tworach pisat Jarostaw Phu-
ciennik w ksiazce Figury niewyobrazalnego (2002), faczac to zjawisko kulturowe i jezykowe
z do$wiadczaniem wzniostosci, kedremu z kolei poswigcil rozprawe pod tytulem Rezoryka
wzniostosci w dziele literackim (2000). Bedzie to istotny trop w kontekscie wypatrywania
(przez pisarza) pozadanych obrazéw: symboli, wyszukanych poréwnan itd., niezbednych do
wyrazenia/przekazania odbiorcy waznych senséw. Takie wypatrywanie nalezatoby traktowaé
zatem jako pewien etap konstruowania dzieta, ktéry prowadzi do wylonienia np. wyszukane-
go amalgamatu. W niniejszym artykule zostang przywotane dwa wybrane przyklady takich
wyszukanych semantycznych ujeé z twérczosci powiesciowej Joanny Bator, aby ukazaé, jak
tworzenie lub rozpakowywanic amalgamatéw moze prowadzi¢ do kreatywnego wypatry-
wania, stajac si¢ narzedziem przekazywania wlasciwych dla prezentowanej sytuacji senséw.
Dlatego kolejna cz¢é¢ artykulu bedzie poswiccona zagadnieniu wypatrywania w kulturze:
rozwaz¢ w niej, czym tak naprawde owo wypatrywanie jest (odnoszac si¢ do wspomniane;j
kategorii wzniostosci, koncepcji niewyobrazalnego oraz do zmystowego poznawania $wiata
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w wybranych teoriach) — wazne tu bedzie rozréznienie metafor wyobrazeniowych od poje-
ciowych. Nastepnie zaprezentuj¢ przyktady wykorzystania teorii amalgamatéw do kreatyw-
nego opisywania wlasciwych znaczed w wybranych fragmentach twérczo$ci Bator i dokonam
ich krétkiej analizy.

Wypatrywanie

Wypatrywanie kojarzy si¢ w picrwszej kolejnoéei ze zmystem wzroku, domeng cielesnosci
(dostrzeganiem fizycznych obicktéw) oraz ich do$wiadczaniem. W warstwie znaczeniowe;j
taczy si¢ rowniez z oczekiwaniem na co$, co ma wkrétce nadejsé, a to z kolei moze wprowa-
dza¢ nas na trop ,objawienia’, ktére Paul Ricoeur wiaze cisle z symbolika natury' (Ricoeur
1985). Giovanni Reale stusznie zauwazyl, iz

badacze wiclokrotnie podkreslali, ze duchowa kultura Grekéw byta kultury ,widzenia’, a zatem

kultura ,formy”, ktéra jest przedmiotem widzenia, i ze pod wieloma wzgledami przeciwstawia sig

ona na przyklad kulturze hebrajskiej, ktorej dominujaca cecha bylo ,wstuchiwanie si¢” i ,slyszenie”
(stuchanie ,glosu” i ,sfowa” Boga i prorokéw. (Reale 2005: 89)

Warto jednak zaznaczy¢, ze stuchanie takze taczy sic w jakims sensie z widzeniem, a kon-
kretniej z przywolywaniem mentalnych obrazéw w wyobrazni (mozna przeciez opieraé si¢
jedynie na zmysle stuchu, a widzie¢ co$ ,oczami duszy”). W judaizmie na przyklad istnieje
zakaz obrazowania Jahwe, co wynika z jednego z przykazan, ale jego boska posta¢ ujawnia si¢
w tzw. teofaniach, czyli pojedynczych aktach objawicnia boskiego, w czasie ktérego mozna
sistotnie” dostrzec Jahwe, ale pod postacig jakiego$ elementu przyrody: w Starym Testamen-
cie bylby to gorejacy krzew, za sprawa ktorego Jahwe objawil sic Mojzeszowi, albo tuk tgezy,
w ktérym Boga dostrzegt Noe). O zwigzku zmystéw stuchu i wzroku pisata m.in. Magdalena
Rembowska-Phuciennik (2009: 120-134), zwracajac uwage na kognitywistyczny schemat:
stowo — obraz — emocja, ktdry sprawdza si¢ w obrebie podstawowej komunikacji werbalnej,
ale odgrywa tez istotng role, np. w bardziej zaawansowanym odbiorze dziela literackiego (co
ma znaczenie w kontekscie twérczoéci Joanny Bator). Rembowska-Pluciennik pisze:

Kategorie OPOWIADANIA i REFLEKS]I konstytuuja prototyp czlowicka opowiadajacego — nar-
ratora réznych typéw (od wszechwiedzacego do autodiegetycznego). Kategoria DOSWIADCZE-
NIA konstruuje fikcjonalng $wiadomo$¢ bohatera w takich formach narracji, jak punkt widzenia,
strumien $wiadomodci, fokalizacja. WIDZENIE konstruuje obserwatora w tych formach, ktére
pozornie nie eksponuja podmiotu opowiesci (oko kamery, techniki tzw. nowej powiesci). Te ramy
poznawcze musi rozpoznaé czytelnik, by zrozumie¢ kognitywna strukeure narracji i stworzy¢
mentalna reprezentacije kogo$, kto opowiada i tego, o kim si¢ opowiada. (Rembowska-Pluciennik
2012: 83)

Mentalne obrazy i punkty widzenia, o ktérych mowa w powyzszym fragmencie, sa takze
istotnymi skladnikami samej teorii stapiania. Bez nich nie byloby mozliwe stworzenie amal-
gamatu. Reasumujac, w drodze do rozumowego poznania przedmiotu istotng role odgrywaja
oczywiscie zmysly (dostarczajace dane rozumowi); wydaje sig, ze w kontekscie amalgamatéw
i innych kognitywnych koncepcji najistotniejszym z nich jest widzenie, poniewaz umozliwia
tworzenie obrazéw mentalnych (a co za tym idzie — takze metafor pojeciowych itd.). Nalezy

Yo przeciwienistwie do powiadomienia oznaczajacego ‘co$ ponadto) czyli wykraczajacego poza owa symbolike.
(Ricoeur 1985: 357-381).


https://pl.wikipedia.org/wiki/Stary_Testament
https://pl.wikipedia.org/wiki/Stary_Testament
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jahwe
https://pl.wikipedia.org/wiki/Moj%C5%BCesz
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jednak pamigtaé, ze samo ,widzenie” to jeszcze nie ksztaltowanie oryginalnej wizji rzeczywi-
stoéci i konstruowanie nowych poje¢. Pojmowanie jest uchwyceniem czego$ np. za sprawa
mysli czy jezyka: dzigki nadaniu nazwy przedmiotowi, sklasyfikowaniu go, stworzeniu jego
definicji, zamknigciu w ramy. W jezyku angielskim zaaresztowaé/schwytaé cos, czyli 2o ap-
prebend, oznacza jednoczesnic zrozumienie sensu. Dzigki symbolice i metaforyce mozemy
natomiast opisa¢ to, co niewyobrazalne i trudne do zwerbalizowania (to wlasnie czyni w swo-
ich tekstach Bator) i takic zjawiska Jarostaw Pluciennik laczy z do$wiadczaniem wzniostosci,
opisujac je w Figurach niewyobrazalnego:

Trzeba podkresli¢ fake, ze tradycyjnie klasyfikowano jako wzniosle tak rézne zjawiska, jak roz-
gwiczdzone nocne niebo (wraz z Kantowskim prawem moralnym) i szalejaca traba powietrzna.
Tutaj znajduje zastosowanie Kantowska dystynkcja wzniostosci matematycznej i dynamicznej.
Wezniosto$¢ jako pojecie stosuje si¢ takze do czyndw, charakterdw i zywotdéw ludzkich czy parad
militarnych i dlatego trzeba tu poda¢ przyblizona definicje: wzniosle sa wszystkie bodzce posia-
dajace whasnosci przytlaczajace percepcyjnie, wyobrazeniowo badz emocjonalnie i sprawiajace,
iz podmiot doznaje w ostatecznodci zwiclokrotnienia poczucia wlasnego istnienie [...] emocje
wzniostoéci to przede wszystkim ekstaza i entuzjazm, ale takze przyjemna groza i trwoga, podziw
i zdumienie. (Pluciennik 2002: 15)

Emocje wznioslosci charakteryzowane przez Pluciennika czesto taczy si¢ takze z egzysten-
cjalizmem, ktérego przedmiotem badan s3 indywidualne losy jednostki ludzkiej »skazanej
na wolno$¢”, odpowiedzialnej za swoje czyny w sytuacji budzacej leki i wywolujacej mysli
o beznadziejnosci istnienia. Takic obawy oraz $wiadomo$¢ wlasnej bezradnosci sg zjawiska-
mi niezwykle trudnymi do zwerbalizowania. Aby wyrazi¢ to, co niewyobrazalne (niewypo—
wiedzialne), mozna postuzy¢ si¢ odpowiednim amalgamatem. Zdaje si¢, ze im lepszy proces
stapiania przeprowadzimy, czyli: czym lepsze dane i narzg¢dzia ze soba zestawimy, oprzemy
si¢ o najwlasciwsze relacje i wylonimy odpowiednia dominante, tym latwicj®® bedzie prze-
kaza¢ odbiorcy istote sensu niezaleznie od tego, czy integracja poj¢ciowa ma nam stuzy¢ do
uproszczenia proceséw myslowych, czy tez do tworzenia bardziej skomplikowanych pojeé.
Chodzi tutaj raczej o osiagnigcie celu komunikacyjnego, o skutecznos¢ przekazu. Z punkeu
widzenia Turnera, przedstawionego w The Literary Mind (1996), kazde méwienie w jezyku
jest tworcze. Kreatywne pisanie jest poetyka stosowana, do ktdrej nawigzuje tez koncepcja
integracji pojeciowej. Dlatego teori¢ integracji pojeciowej stosuje si¢ dzi§ np. przy tworze-
niu reklam. A skoro mozna uzywa¢ modeli dzialari amalgamatycznych do opisywania, jak
i projektowania tre$ci marketingowych, to pewnie sprawdza si¢ one tez jako rusztowanie dla
konstruowanych bardziej ztozonych artystycznych przedsigwzie¢ (np. tredci literackich).

Analiza symboliki naturalnej u Joanny Bator

Przywolana w poprzedniej czgéci pracy symbolika natury, stosowana do opisywania niewy-
obrazalnego, stafa si¢ takze lejemotywem w twérczosci powicsciowej Joanny Bator. Dlatego
potraktuj¢ ten trop jako kluczowy w wyborze amalgamatycznych obrazéw autorki. Pierw-
szym z nich bedzie fragment Piaskowej Géry, w ktérym symbolika natury przedstawiana jest
za sprawg metaforyki chmur, powietrza, lotu i acrodynamiki. Sa to pierwsze zdania utworu,

15 Eatwicj” w tym przypadku nic wigze si¢ jednak z odebraniem czytelnikowi przyjemnosci wynikajacych z do-

cierania do sedna, chodzi raczej o mozliwo$¢ trafnego odbioru przekazu.
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majace wprowadzi¢ czytelnika do powiesci: przedstawi¢ gléwne bohaterki oraz relacje mie-
dzy nimi. Istotna dla interpretacji tego fragmentu bedzie znajomos¢ nazwiska prezentowa-
nych bohaterek, kedre brzmi ,Chmura™:

Jadzia toczy si¢ i kula. Dominika jest lekka i krucha. Gdyby Jadzia ja przysiadla, kostki cérki
chrupnelyby jak wafelek do lodéw. Jednak Dominika nadrabia szybkoscia, robi uniki. Podska-
kuje i wygina si¢ jak zajac z radzieckiej kreskéwki. Kazde zblizenie Dominiki i Jadzi grozi kolizja,
niebezpieczenistwo wzrasta proporcjonalnie do odleglosci, z jakiej na sicbie wpadaja. Jadzia jest
zawsze w tym samym miejscu, to Dominika odlatuje lub nadlatuje lotem koszacym. Laduje awa-
ryjnie na Piaskowej Gorze, az si¢ iskry sypia, zanim wyhamuje, i juz po chwili wzbija si¢ do lotu
w obloku kurzu. Jadzia wolataby, zeby za bardzo nie oddalaly si¢ od siebie i zeby Dominika tak nie
latala. Matki marzeniem jest, by cérka osiadla, zaczepita si¢ gdzie$. Nie cickaj latawcu, powtarza,
chociaz wie, ze cérka nie lubi, gdy moéwi do niej z wiejska. Miastowa taka. Wzia¢, mamo, a nie
wzia$¢, poprawia ja madrala, wlaczaé, a nie wlanczad, sobie, a nie se. Jakby byta jakas réznica. Ja-
dzia zadnej nie widzi, Jadzia woli widzie¢ to samo. (Bator 2009: 7)

W przywolanym fragmencie autorka postuguje sig, po pierwsze, kategoria cielesnosci, pod-
kreslang za sprawg fizycznych gabarytdw dwéch bohaterek, aby ukazaé¢ specyficzny dystans
migdzy nimi (méwiac najogélniej). Natomiast ujmujac problem bardziej szczegétowo, be-
dziemy mysle¢ raczej o kilku dystansach: mentalnym, czasowym (biorac pod uwagg chociazby
réznicg wieku) i przestrzennym. Dystans ten moze by¢ trudny do zwerbalizowania, poniewaz
dotyczy bardzo wielu plaszezyzn, ktdre dodatkowo ulegaja przemieszczeniu w relacji z da-
nym kontekstem. Zatem, aby go lepiej zobrazowaé, Bator wykorzystala wlasnie symbolike
naturalng. Dominice przypisata takie okreslenia jak: lekkos¢, gotowos¢ do lotu, umiejetnosé
podlatywania i odlatywania, krucho$¢ (uwidaczniajaca si¢ szczegélnie w zestawieniu z cigza-
rem matki, kedry wrecz zagraza istnieniu Dominiki), delikatno$é, ale tez energia, dynamika,
a przede wszystkim ruch i umiejetno$é oraz ch¢é przemieszezania sig. Cechy te wskazuja na
mlodo$¢, witalnosé, otwartosé, pragnienie doswiadczania nieznanego. W opozycji do nich
znajdujg si¢ wyrdzniki charakteryzujace Jadzie, takie jak: brak ruchu albo ruch powolny, to-
czacy sig, »kulejacy”, stagnacja, brak dynamizmu, powolno$¢, cigzar i ocigzalo$¢, przyziem-
nos¢ (jako przeciwienistwo lotu) oraz potrzeba ,zasiadania’, ,przysiadania” itd., kojarzace si¢
ze staro$cig, ale tez z zastojem, moze nawet $miercia.

Mamy tutaj, na pierwszy rzut oka, do czynienia z nieco abstrakcyjnym obrazem: podlatu-
jaca w metaforycznych obfokach kurzu Dominika, zderzajaca si¢ z matka, ktdra ja ,przysiada’,
pojawiajace si¢ iskry przy hamowaniu miodszej bohaterki, niemozno$¢ jednoznacznego wy-
wnioskowania, ile lat tak naprawde ma Dominika. W niektérych momentach mozna mieé
wrazenie, ze mowa jest o malej dziewczynce, pézniej dowiadujemy sig, ze to raczej mloda
kobieta. Nie mozemy jednoznacznie stwierdzi¢, czy dorosta Dominika w istocie jest ,krucha”
i ,lekka’, czy moze w taki sposéb postrzega ja matka (dla ktérej cérka pozostaje bezbronnym
dzieckiem, nawet gdy osiagnela juz petni¢ dojrzatosci). Trudno okresli¢ tez czas prezentowa-
nej akgji: czy Dominka ,,lqduje” na Piaskowej Gérze ,tu i teraz’, a moze przytoczony fragment
to retrospekeja albo sen? Powyzsza nicjasnos¢ kojarzy si¢ z sytuacja Alicji z krainy czardw,
ktéra po wypiciu dwoch eliksiréw naprzemiennic zmniejszata i zwigkszata rozmiar swojego
ciata (metaforycznie: bedac w okresie dojrzewania, oscylowata mi¢dzy dziecifstwem a doro-
stoscia) — nie potrafifa wtedy okresli¢ swojego jestestwaz:
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,Kim jeste$? [...] — zapytal surowo pan Gasiennica. — Wytlumacz sig!”
— Nie mogg si¢ wytlumaczy¢ — odrzekta Alicja — poniewaz, jak pan widzi, nie jestem soba.
[...] — Wigc wydaje ci sig, ze nie jeste$ soba?
— Obawiam sig, ze nie jestem, prosz¢ pana — odpowiedziata Alicja.
[...] Ja... ja naprawd¢ w tej chwili nie bardzo wiem, kim jestem, prosze pana. Mogtabym powie-

dzie¢, kim bytam dzi§ rano, ale od tego czasu musialam si¢ juz zmieni¢ wiele razy. (Caroll 1988:

73-78)

Podazaja¢ tym tropem, mozemy wnioskowaé, ze Dominika w przedstawionym fragmencie

jest mloda kobietg, ktéra chcialaby opusci¢ juz rodzinny dom — tak jak zrobila to dojrzewa-
jaca Alicja z powiesci Carolla, podazajac za krélikiem. Jest gotowa na podréz w nieznane —
a wlasciwie marzy o takiej podrozy. Stad nagromadzenic stéw zwigzanych ze sferg powictrza,
wspomniang acrodynamika, symbolika lotu, tworzacych oniryczng atmosferg i kojarzacych

si¢ ze sferg marzet — a dokladniej z: ,bujaniem w oblokach”. Wedréwka Alicji réwniez byta

realizujacym si¢ marzeniem sennym. Sfera powictrza ma tez szczegélne znaczenie w zestawie-
niu z nazwiskiem bohaterek. Chmury, jak wiadomo, bywaja rézne. Jedne sg lekkie (unoszace

si¢), biale, a czasem wrecz przejrzyste i kojarza si¢ wtedy z niewinnoscia oraz mtodoscia. Takie

chmury moga przypominaé Dominike — lekka i gotowa do lotu. Inne z kolei moga by¢ szare,
cigzkie, przygnebiajace i spadajace w postaci deszczu (czgsto nawet w towarzystwie burzy)

na ziemi¢. Takie chmury mogltyby obrazowa¢ Jadwige — przyziemna, ocigzala. Wilgotnos¢

jest takze znaczaca w kontekscie symboliki psychoanalitycznej. Scigle faczy sie z kobiecoscia,
matczynym tonem. Piaskowa Gdra to saga pisana z perspektywy kobiecej.

Symbolika lotu natomiast prowadzi nas do mitu o Dedalu i Ikarze, relacji ojca z synem
i miodosci z dojrzaloscia, co mozna odnie$¢ do zwigzkéw Dominiki i Jadwigi: Dominika
pragnie ,lata¢”, podrézowaé, oddalaé sig od matki, ma jakie$ marzenia, do ktdrych osiagniccia
chcialaby dazy¢. Jadwiga stara si¢ ja zatrzymad, sprawié, aby cérka ,przysiadla’; nie ,odlaty-
wala’, a juz na pewno nie zbyt wysoko. Pewnie stanowisko Jadzi wynika z troski o c6rke, ale
wiaze si¢ takze z ograniczaniem jej pragnien, czy nawet ograniczaniem samej wolnosci.

Jak wida¢, przedstawiony fragment ma charakter wiclowymiarowy i intertekstualny. Na-
sycony jest duzg liczba powiazanych ze sobg znaczen, metafor, symboli, metonimii, arche-
typicznych ukladéw. Ich sensy sg zalezne m.in. od wiedzy czytelnika i obranych punktéw
widzenia; mogg si¢ dynamicznie zmieniaé, aktualizowaé. To obrazowe ujgcic jest zatem amal-
gamatem, za pomoca ktérego autorka moze przekazaé wiele informaciji istotnych dla cato$cio-
wego odbioru powiesci, ktdrych nie dalaby rady tak szybko stresci¢ czytelnikowi bez pomocy
chociazby metaforyk chmur i lotu, czy tez bez zastosowania odpowiednich relacji (istotnych
przy budowaniu amalgamatu) oraz regul rzadzacych integracja pojeciowa ', takich jak:

16 A, Libura pisze:

W odpowiedzi na glosy krytyki Fauconnier i Turner sformufowali wiele regut rzadzacych integracja pojeciows,
keére okreslaja takze mozliwosci i sposoby analizy amalgamatéw. [...] Najbardziej szczegétowo autorzy The Way We
Think omawiaja zasady rzadzace kompresja (¢overning principles compression), do ktdrych zaliczyli: zapozyczenie
kompresujace (borrowing for compression by scaling), kompresje pojedynczej relacji za pomoca skalowania (single-
relation compression by scaling), kompresje pojedynczej relacji za pomoca synkopowania (single-relation compression
by syncopation), kompresj¢ jednej relacji w inng (compression of one vita relations into another), moiliwos¢ skalo-
wania (scalability), tworzenie za pomoca kompresji (creation by compression), kompresje kluczowych skladnikéw
(highlights compression). (Libura 2010: 105)
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1. Relacje CZASU i PRZESTRZENI

Przyklad: ,Odlatujaca” lub ,nadlatujaca lotem koszacym” Dominika moze by¢ zaréwno malg
dziewczynka, bawiaca si¢ w swoim rodzinnym domu na Piaskowej Gérze, wymykajacy si¢
mamie spod kontroli, jak i dorosta kobieta, na przyklad planujacg opuszczenie rodzinnego
domu (lub wracajaca do domu tylko na chwile i wyruszajaca w kolejna podréz), a co za tym
idzie: réwniez niezalezna od matki. W takicj sytuacji okoto dwudziestoletni dystans tempo-
ralny ulegt skréceniu, a nawet dwa odmienne czasy zostaly skompresowane/stopione wjeden.
To samo dzicje si¢ z przestrzenia: jednoczesnic mozemy mysle¢ o pokoju, po ktérym skacze
i biega Dominika (,wyginajac si¢ jak zajac z radzieckiej kreskéwki”) lub o wypuszczaniu sig
Dominiki poza granice nie tylko Piaskowej Gory, ale i calego rodzinnego miasta/kraju.

2. Relacje IDENTYCZNOSCI i ZMIANY

Przyklad: Zardwno mala, jak i dorosta Dominika wymyka si¢ spod kontroli matki, choé skala
tego wymykania sie i jego znaczenie sa juz zupetnie inne z perspektywy czasu i miejsca, w ked-
rym znajduja si¢ bohaterki.

3. Relacja PRZYCZYNA i SKUTEK

Przyktad: Relacja matki z malym dzieckiem ma swoje odbicie w przysztosci (zgodnie z po-
wiedzeniem ,czym skorupka nasigknic za mlodu, tym na staros¢ traci”). Ale tez: im bardziej
Jadwiga ,przysiada” Dominike, tym bardziej cérka chcee od niej uciec.

4. Relacja IDENTYCZNOSCI

Przyklad: Taka sama zalezno$¢ migdzy cdrka a matka pojawia si¢ w dziecinistwic i dorostosci
Dominiki (cérka ucieka, matka chce ja zatrzymad i sprawié, zeby nigdzie nie odlatywala).

5. Relacje CZESC i CALOSC oraz REPREZENTACJA

Przyktad: Przywolany fragment przestawia fizyczne opozycje migdzy bohaterkami: ,gdyby
Jadzia ja przysiadla, kostki cérki chrupnelyby jak wafelek od lodéw”, a te odnoszg si¢ réwno-
czesnie do dystansu mentalnego miedzy bohaterkami, ktéry moze symbolizowaé dystans mie-
dzypokoleniowy w ogélnosci itd. W tym przypadku mielibysmy do czynienia z metonimig.

6. Relacja ROLI

Przyklad: Znaczenie rél matki i c6rki. Zaleznosci migdzy Dominika i Jadwiga wynikaja z ich
r6l. Rolg matki jest troszczy¢ si¢ o swoje dziecko. Dziecko w pewnym momencie musi wy-
mkna¢ si¢ spod kontroli matki.

7. Relacja ANALOGII

Przyklad: Opozycje ciclesne bohaterck s3 analogiczne do opozycji mentalnych. Ale tez: by-
cie matka lub cérka oznacza (zgodnie z relacja wynikania) bycie osoba starsza lub miodsza;
bycie starsza lub mlodsza wiaze si¢ z fizycznymi uwarunkowaniami, ale i nastawieniem do zy-
cia, pogladami itd. We fragmencie Joanny Bator zatem ,stare i mlode”, jako wartos¢ skalarna
( przesuwalna na skali), nie jestjednoznacznie wypowiedziane, ale moze by¢ ,wyprowadzalne’,
przez co moze wlasnie budowaé caly amalgamat. Jednoczesnie zestawienie starego z mlodym,
wolnego z szybkim itd. z dzieciristwa Dominiki jest analogia dla tego samego zestawicnia
w czasach jej dorostosci.
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8. Relacja DYSANALOGII — zaktada, ze cztowiek potrafi wyloni¢ najwiecej réznic mig-
dzy dwoma obicktami, kiedy laczg je jakie analogic. Zatem zasada analogii uwypukla
réznice, ktéra cheemy odezytal.

Przyktad: Dystans mentalny migdzy Dominika a Jadzia jest uwypuklony (i zarazem latwiejszy
do odezytania) dzigki licznym analogiom. Przyktadowo analogiczne do ograniczania Domi-
niki przez matke jest przysiadanic wafelka od lodéw, kedry famie si¢ pod ci¢zarem czlowicka.

9. Relacja WEASCIWOSCI

Przyklad: Dominice autorka przypisala takie wlasciwosci, jak: lekko$¢ i kruchos¢. Jadwidze —
oci¢zalos¢, powolnosé.

10. Relacja PODOBIENST WA
Przyklad: Dominika przypomina kruchy wafelek od lodéw albo zajaca z radzieckiej kreskéwki.
11. Relacja INTENCJONALNOSCI

Przyklad: Relacja Jadzi i Dominiki jest w pewnym sensie naturalna: Jadwiga, jak na ,dobrg”
matke przystalo, troszczy si¢ o cdrke, kedra wymyka jej si¢ spod kontroli. Jednak skalowanie

opozycjami, ktdre wykorzystala Bator, oraz podkreslanie zagrozenia wynikajacego z ,przy-
siadania” Dominiki przez Jadwige sprawiaja, ze prezentowany obraz wywotuje odczucia leku,
obaw: ,Kazde zblizenie Dominiki i Jadzi grozi kolizja, niebezpicczenistwo wzrasta proporcjo-
nalnie do odleglosci, z jakiej na sicbie wpadajg”

12. Relacja KATEGORII

Przyktad: Cechy przypisane Jadzi sa zwigzane $ciéle ze staroscia i umieraniem, a cechy Domi-
niki oznaczaja zycie, mlodo$¢ i witalnosé.

Jak widaé, w tym krétkim fragmencie Piaskowej Gory mozemy znalez¢ wiele relacji cha-
rakterystycznych dla integracji pojeciowej. Sposrdd nich wylania si¢ pewna dominanta: zasa-
da opozycji, ktéra moze petnié role przestrzeni ogdlnej. Nalezatoby teraz zadaé pytanie: czy
6w amalgamat jest jaka$ nowa, oryginalng jakoscia? Moim zdaniem tak, poniewaz zawie-
ra w sobie tresci, kedrych nie znajdziemy w zadnej z przestrzeni wejéciowych, a dodatkowo
mamy tutaj do czynienia z metaforg lotu i kategoriami cielesnosci czy acrodynamiki, kedre
mozna interpretowa¢ na wiele sposobow.

Drugim przykladem nieco abstrakcyjnego tworu Bator, opartego na symbolice natury,
bedzie tytut kolejnej czedci sagi (kontynuacji Piaskowej Géry), czyli Chmurdalii (Bator 2010).
Znaczeniowo i interpretacyjnic nawiazuje on do pierwszego zaprezentowanego fragmentu.

,Chmurdalia” to zestawicnie dwéch stéw. Pierwszym jest ‘chmura’ lub ‘chmury), ktére wedle
Leksykonu symboli Herdera oznaczaja (ze wzgledu na ich tajemniczy charakeer i ze wzgledu
na to, ze sa czg$cia nieba): $wictosé, epifanie, Opatrzno$é, siedzibe bogdw, tajemnice, deszez,
niebo, prawde, madroéé, ale tez nieswiadomo$é i niewiedzg oraz zwiastuja objawienie (Her-
der 1991: 23). Drugie stowo zestawienia to ‘dal; czyli odleglos¢, duzy dystans i, by¢ moze, nie-
mozno$¢ jego pokonania. Chmurdalia to przeciez metaforyczne wyrazenie czego$ nicosia-
galnego, bo chmury s3 w pewnym sensie nienamacalne jako para wodna. W tym rozumieniu
Chmurdalia moglaby by¢ po pierwsze metaforg postmodernistycznej nostalgii, a po drugie
metaforg literatury, szczegdlnie ze ‘dal’ kojarzy sie z wierszem Galczynskiego (1962): Hliryka,
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liryka, tkliwa dynamika, angelologia i dal”. Warto zwréci¢ tutaj uwage na ,tkliwa dynamike”
oraz ,angelologi¢”, ktére kojarza sig istotnie ze sferg niebios, strefa chmur, a co za tym idzie —
takze z czyms’ ulotnym, nie do pojqcia (Wif[‘C W pewnym sensie irracjonalnym, sugeruja}cym
jaki$ naddatek, a na tym polega poetycko$¢: na naddanym sensic).

Ow naddany sens prowadzi mnie do jeszeze innego skojarzenia, jakim jest Rdzowy ka-
Jjecik Stanistawa Dygata (1938). Otz tytulowy ,rézowy kajecik”, w keérym gléwny bohater
utworu — o$mioletni Maniu§ — zapisuje swoje autorskic spostrzezenia, takze stanowi me-
taforg literatury oraz jest jednocze$nie symbolem dziecigeych fantazji, jak i fantazjowania
w ogolnosci. Zapiski Maniusia zawierajg opisy zmodyfikowanej rzeczywistosci. Ta modyfika-
cja polega na naddawaniu ponad realne wydarzenia sfery nierealnej/fikcyjnej. Joanna Bator,
przedstawiajac czytelnikowi sytuacje dos¢ zwyczajna w sposob abstrakeyjny, basniowy, réw-
niez naddaje znaczenia.

Oniryczno$¢ chmur w podanym fragmencie nawiazuje chociazby do wiersza Le$miana
pod tytulem Szczesliwosé. Na wstepie powiesci znajdziemy pochodzacy z niego cytat: Cos
srebrnego dzieje si¢ w powietrzu (Le$mian 1992) — zwiastuje on co$ niepokojacego (np. zia
wiadomos¢), co wkrétce ma nadejs$¢ lub juz si¢ dzicje. W wierszu Lesmiana jest to niewyja-
$niony smutek, ktéry ogarnal podmiot liryczny i adresatke utworu, nastepujac po uprzed-
nim okresic szcz¢Sliwosci. W Chmurdalii jest to wprowadzenie do $wiata przedstawionego,
w ktérym Dominika znalazta si¢ w niebezpieczenistwie: po wypadku samochodowym trafi-
ta w $pigczce do szpitala w NRD — opuscila wiec Piaskowa Gére (czyli osiedle, na kedrym
zamieszkiwala w domu rodzinnym). W tym kontekscie Chmurdalia moze mie¢ dwojakie
(i zarazem zupelnie skrajne) znaczenie. Kojarzy si¢ w sposéb dos¢ oczywisty z jakas odle-
gla mityczng i zarazem mistyczng kraing szczg$liwosci — np. Nibylandia z Piotrusia Pana
J.M. Barriego (2018), do ktdrej trafiaja dzieci posiadajace silng wiare, tak zwani Wybrancy
Piotrusia (takim dzieckiem o silnej wierze i ze sklonno$ciami do fantazjowania, sycenia si¢
opowicsciami moze by¢ Dominika, kedra Jadwiga nazywa ,dzieckiem fiksum dyrdum”; Bator
2010: 8). Nibylandia jest strefa Wiecznego Dzieciistwa, Marzen i Wyobrazni. Chmurdalia
lub w domys$le Chmurlandia bylaby zatem petna szczedcia kraing chmur, do keérej teskni Do-
minika. Poniewaz jednak Chmura jest jednoczes’nie nazwiskiem Dominiki i Jadzi, to Chmur-
dalia moze oznacza¢ tez strefe znajdujacy sie:

a) daleko od rodziny Chmuréw, ale blisko chmur metaforycznych, o ktérych marzyta Do-
minika znajdujaca si¢ na Piaskowej Gérze, kiedy ,podlatywata” i ,odlatywala’, oddalajac
si¢ od ,przysiadajacej ja” matki (tutaj bylaby to kraina kojarzaca si¢ z podréza, poznawa-
niem $wiata innego niz ten, w ktérym Dominika dorastata na Piaskowej Gérze — $wiad-
czylby o tym fragment: Dominika Wedrowna nie mysli o sobie [...] interesuje jg przede
wszystkim, co jest na drugiej szali, bo co jest na pierwszej, wie od dawna — siedzi tam Jadzia
i matkuje; Bator 2010: 322);

b) blisko rodziny Chmuréw (blisko wspomnien o rodzinie), a daleko od miejsca, w ktérym
aktualnie (tzn. juz w czasie przedstawionym w drugiej czgéci sagi) znajduje si¢ Domini-
ka, czyli daleko od Dominiki z NRD — wtedy Chmurdalia moglaby oznaczaé Piaskowa
Gore, za kedra takze moglaby teskni¢ Dominika. Warto tutaj jednak podkresli¢, ze w tym
kontekscie Piaskowa Géra nie bytaby tylko punktem geograficznym, ale przede wszyst-
kim miejscem kojarzacym si¢ z latami mlodosci, dorastaniem, dziecigca kraing szeze-
sliwosci, ,,mala ojczyzng’, do ktérej si¢ powraca, nawet po latach podrézy ($wiadczylby


https://pl.wikipedia.org/wiki/Piotru%C5%9B_Pan_(powie%C5%9B%C4%87)
https://pl.wikipedia.org/wiki/J.M._Barrie
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o tym fragment: Dominika pragnie unies¢ ku nim rekg cigzkq jak z kamienia. Sq biale jak
kwiaty pomarariczy z watbrzyskiej palmiarni, jak bezy pieczone cdrce przez Jadzie w kuchni
na Piaskowej Gérze [...]; Bator 2010: 8);

c) blisko rodziny Chmuréw i zarazem daleko od niej w zaleznoéci od miejsca polozenia
Dominiki (nie tylko przestrzennego, ale gléwnie czasowego — chodzitoby tutaj o czas
zwigzany z etapami zycia, osiaganiem pewnych putapéw wickowych itd.), jak réwniez
w zaleznosci od punktu, w jakim znajduje si¢ czytelnik (wiedza czytelnika wplywa na
sposdb interpretacji — widaé tutaj zatem dynamiczno$¢ ujawniajaca si¢ w odczytywaniu
znaczett). O byciu bliskim i dalekim jednocze$nie pisal Derrida, tworzac teorig rozstgpu
semantycznego: ludzi tworzy réznica, nico$¢, réznia (to whasnie jest czyms swoistym, in-
dywidualnym i nie do ogarnigcia oraz czyms, co tworzy wielo§¢ znaczen i mozliwosci od-
czytywania jezyka) (Malabou 1959). W takim kontekscie Chmurdalia bylaby metaforg
zawsze odleglych marzen (nicosiagalnych wiasciwie nigdy), spelnieniem, ktére nie moze
si¢ zisci¢, ale tez oczekiwaniem na objawienie, majace nadejéé.

Jak wida¢, w przypadku Chmurdalii najistotnicjszymi relacjami sq r. przestrzeni i czasu,
a konkretniej rozne czasy i przestrzenie zostaly wlaczone w obszary semantyczne jednego sto-
wa. Nasza interpretacja zalezy po pierwsze od umiejscowienia bohaterki w danym momencie
fabuly, a po drugie od ,umicjscowienia” czytelnika na konkretnych etapach lekeury. W tym
kontekscie warto byloby przywola¢ bachtinowska koncepcje podmiotu, gloszaca, ze ,ja”
mozna zobaczy¢ tylko oczami »innego’, a tenze ,inny”~ odbija si¢ w ,ja” lub w kolejnych ,in-
nych”. Wedlug Bachtina obecno$¢ polega na wspétobecnosci (w Piaskowej Gérze Dominika
definiuje samg sicbie na podstawie relacji np. z matka, ale ta relacja rowniez ewoluuje razem
ze zmieniajacym si¢ dystansem przestrzennym i czasowym miedzy bohaterkami). Owa —
niczwykle istotna — wspdlobecno$é¢ znajduje swoje odzwierciedlenic w jezyku, w ktérym
wypowiedzi s3 odpowiedziami — reakcjami na jeszcze inne wypowiedzi (Ulicka 2007: 47).
Bachtin zauwazyt takze, iz najwaznicjsza z podstawowych form komunikacji jest dialog,
a pozostale sposoby komunikacji mi¢dzyludzkiej to tylko wtérne imitacje. Aby przeanalizo-
waé dialog (ale tez pojedyncza wypowiedz), nalezy zwréci¢ uwage na wszystkie okolicznosci
towarzyszace rozméweom (m.in. intonacje, emogje, relacje) (Ulicka 2007:72). W przypad-
ku wypowiedzi pisemnych (kiedy nie mamy dostepu do takich danych — chyba ze autor je
opisze) musimy oprzeé si¢ na tym, co wynika z tekstu (dlatego tak wazna jest odpowiednio
,wypatrzona” symbolika, wlaéciwe poréwnania, metafory itd.). W przypadku przedstawione-
go fragmentu Piaskowej Gory bylyby to wlasnie te tropy/wartosci, z keérych mozna odczytaé
dane potrzebne do rozpoczecia interpretacii i do zrozumienia istoty przekazu.
Podsumowujac, Chmurdalia to nowatorskie zestawienie dwdch stéw, tworzacych razem
amalgamatyczny obraz. Obraz ten ma praktycznie nicograniczona liczbe interpretowalnych
znaczen'. W zaleznosci od posiadanej wiedzy (ogélncj: mentalnej i kulturowej ), ale tez od
ilosci danych dostarczonych przez autorkg na poszezegdlnych etapach lekeury, zmienia sig
nasze pole widzenia, odczytujemy coraz to NOwSsze sensy, jak rowniez inaczej je interpretu-
jemy, rozpoznajac pewne analogie, elementy wspélne, czyli gtéwne skladniki teorii stapiania.
Niezaleznie jednak od interpretacji, ktéra wybierzemy (na danym etapie) np. sposréd tych za-

17" Dlatego tez w tym wypadku pozwolg sobie zrezygnowaé z wykresu — przede wszystkim ze wzgledu na ograni-
czenia wynikajace z objetosci artykutu — ale tez, aby zwrdci¢ uwage wlasnie na t¢ nicograniczono$¢ rozrastaja-
cych si¢ znaczen, niezwykla dynamike zachodzacego procesu amalgamacji.
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prezentowanych w poprzedniej czgéci artykutu, widzimy, ze rzeczywiscie mamy do czynienia
z czyms’ niewyobraialnym, trudnym do zwerbalizowania, wiec i ,,niewyraialnym” (zw{aszcza,
ze Chmurdalia jako ,kraina szczgécia” ma nienamacalng form¢ — moze oznaczaé za kazdym
razem inne miejsce i moze by¢ jednocze$nic wszystkimi tymi micjscami naraz). Gdyby nie
symbolika naturalna, a w tym wypadku metafory chmury, trudne lub niemozliwe byloby za-
prezentowanie tego obszernego zbioru znaczeti, ale tez zobrazowanie np. tgsknoty za czyms
nie do korica sprecyzowanym (czy po prostu tesknoty), marzenia itp. Joanna Bator ponownie
dokonata wigc trafnego zabiegu, ktéry staje si¢ lejtmotywem w dwdch pierwszych czgsciach
walbrzyskicj sagi. Chmurdali¢ tez rozpoczyna fragment, w keérym pograzona w $piagczce Do-
minika $ni o chmurach (nadciggajq biate lawice, chmary, roje; Bator 2013: 7) i marzy o podrd-
zy, o czym $wiadcza przywolane w jej myslach miedzy innymi: korzenne zapachy kolonialne,
egzotyczne bazary (Bator 2013: 7). Fragment ten notabene odsyla nas do kolejnych, nieskon-
czonych interpretacji, ktdre, podobnie jak rozplywajace si¢ i przemieszczajace nicustannie
chmury, moga by¢ trudne do opisania.

Podsumowanie

Amalgamaty konceptualne — jako narzedzie umozliwiajace poznawanie zlozonych twordw
semantycznych — sa w sposdb oczywisty przydatne badaczom dekodujacym jakies zjawisko
np. cywilizacyjno-kulturowe. Pomagaja bowiem dotrze¢ nawet do najmniejszych strukeur ba-
danego przedmiotu i dostrzec ukryte w ich zfozonosci sensy. Owo dostrzeganie sedna taczy
sic wlasnie z fizycznym, ale takze symbolicznym wypatrywaniem, ktére konotuje umystowe
»ol$nienic”, poznanie prawdy, ale tez religijne objawienie czy o$wiccenie umystu, jakie moze
by¢ jednoczesnie kojarzone z twérczym natchnieniem autora. Taki stan uswiadomienia pra-
gnie osiagna¢ kazdy czlowiek (cho¢ na roznych poziomach semantycznych i w odmiennych
sytuacjach zyciowych), migdzy innymi obcujac ze sztuka, naturg, komunikujac si¢ z innymi
ludZmi. Dlatego wlasnie wypatrywanie faczy si¢ z kognitywizmem, kedrego gléwnym celem
jest przeciez badanie, w jaki sposdb ludzki mézg koresponduje wszelkiego rodzaju dane, two-
rzac ich reprezentacje w umysle. Odpowiednie odczytywanie komunikatéw (ze srodowiska,
z tekstéw kultury itp.), ale tez ich trafne podawanie, ma kluczowe znaczenie w dochodzeniu
do istotnych prawd (dla pisarza jest to podstawa calego procesu tworzenia). Ale nie wszystkie
tredei da si¢ fatwo przekazad. Te, kedrych nie sposéb zwerbalizowad, czyli figury niewyobrazal-
nego, mozna ujaé pod postacia symbolicznego amalgamatu, jak robi to Joanna Bator, postugu-
jac si¢ w duzej mierze symbolika natury, keéra Ricoeur powiazat z boskim objawieniem. Dzie-
ki takim ujgciom autorowi fatwicj jest zacickawi¢ czytelnika, a przede wszystkim przekazaé
mu zamierzone tresci. Czytelnikowi z kolei znajomo$¢ teorii stapiania moze utatwié interpre-
towanie przekazu i odkrywanie senséw. Oczywiscie nicktérzy stwierdziliby, ze czytelnik bez
znajomosci teorii amalgamatdw jest w stanie samodzielnie i w sposdb intuicyjny zinterpre-
towaé metaforyczny sens danej wypowiedzi (ktéry zostalby podany réwnie intuicyjnie przez
np. natchnionego autora — zapewne i Joanna Bator nie tworzy amalgamatycznych wykreséw
przed kazdym metaforycznym ujeciem jakiegos problemu, ale jako osoba wyksztalcona moze
podchodzi¢ do swoich nawet spontanicznych pomystéw w sposdb warsztatowy). Niewatpli-
wie tak whaénie jest, ale nalezy pamigtaé, ze teoria stapiania, zakladajqca interakcyjny charak-
ter operacji, bada bardziej ztozone i zarazem bardziej dynamiczne twory niz miedzy innymi
tradycyjnie pojmowane metafory, oparte na zaledwie dwdch przestrzeniach mentalnych,
prostych analogiach itp. Zaprezentowane w artykule przyklady amalgamatycznych ujeé
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z tworczosci Joanny Bator pokazuja, ze mozna przedstawié caly zespét licznych i wielopozio-
mowych zjawisk za sprawg np. jednego wyrazenia — nowatorskiego tworu jezykowego, ta-
kiego jak stowo ,Chmurdalia’, keérym postuzyla si¢ pisarka. W takim przypadku znajomos¢
pewnych zasad teorii amalgamatéw znacznie upraszeza droge dochodzenia do istotnych
senséw, pomaga polaczyé dane pochodzace z interdyscyplinarnej wiedzy, zakotwiczonych
w $wiadomosci doswiadcezen itd. I whasnie dlatego t. stapiania jest odpowiednim narz¢dziem
tworczego pisania'®. Ponadto warto zauwazy¢, ze twércze pisanie, o ktérym mowa, jest sztu-
ka, a teoria amalgamatéw opiera si¢ na nauce (wiedzy o funkcjonowaniu umystu, jezyka itd.).
Wykorzystywanie t. stapiania przez pisarza mogloby zatem konotowaé ,literack alchemi¢”.
I to o takicj postawie twércy pisata Bator w przywolanym na poczatku artykulu cytacie. We-
diug niej autor powinien by¢ jednoczesnic ,demiurgiem i alchemikiem” — nie moze wigc
opierac si¢ jedynie na intuicyjnych skojarzeniach (na ,boskim natchnieniu”), musi tez $wia-
domie korzystac’ Z posiadanej wiedzy (ale tezz tego, co ofcruje nauka). Dopiero kiedy osoba
piszaca polaczy te dwie postawy, jest w stanie nawet ,.z najgorszego do$wiadczenia stworzy¢é
pickng i mocna rzecz”. ,Mocna rzecz” kojarzy si¢ z kolei z wybitna jakoscia (bedaca podstawa
dobrze wyprowadzonego — wypatrzonego — amalgamatu) .
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