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Claire Beauchamp Randall Fraser (Outlander): postac
a kody kulturowe

laire Beauchamp Randall Fraser, gléwna bohaterka serialu Ouslander opartego na
‘ serii powiesci Diany Gabaldon, to angielska sanitariuszka, ktora w roku 1946 prze-

nosi si¢ do osiemnastowiecznej Szkocji w przededniu powstania Jakobitéw. Zardw-
no serial, jak i cykl powiesci, to swoisty amalgamat gatunkowy oparty na motywie podrdzy
w czasie. Bohaterka, przenoszac si¢ 200 lat wstecz, funkcjonuje w uwarunkowaniach kultu-
rowych i historycznych odmiennych od tych, ktdre zna. Pozwala to na zderzenie jej dwudzie-
stowiecznej mentalnosci, wiedzy, pogladéw oraz jezyka ze $wiatem, w kedrym obowiazuja od-
mienne kody kulturowe. Moim celem jest zastanowienie si¢ nad tym, czy Claire reprezentuje
nowa posta¢ w literaturze i kulturze wizualnej: czy jest to nowy bohater, czy bohater w nowej
sytuacji; oraz w jaki sposdb autorka serii buduje atrakcyjnos¢ postaci, bazujac na kodach kul-
turowych i na czym polega fenomen Claire oraz serii, w ktérej si¢ pojawia.

Diana Gabaldon (ur. 1952) napisata osiem powiesci w serii Qutlander: Outlander (Cross
Stitch w UK) (1991), Dragonfly in Amber (1992), Voyager (1994), Drums of Autumn (1997),
The Fiery Cross (2001), A Breath of Snow and Ashes (2005), An Echo in the Bone (2009)
oraz Written in My Own Heart’s Blood (2014). Obecnie pracuje nad dziewiata powiescia
w cyklu — Go Tell the Bees That I Am Gone. Seria, okreslona przez krytykdw jako ,najinteli-
gentnicjsze polaczenie historycznego przygodowego sci-fi z romansem, jakie kiedykolwick
napisal naukowiec z doktoratem’, sprzedala si¢ w 28 milionach egzemplarzy, publikowana
jest w 26 krajach i przettumaczona zostala na 23 jezyki'. Na jej podstawie Ronald D. Moore
stworzyt serial dla stacji telewizyjnej Starz. Dotychczas ukazaly si¢ trzy sezony, kazdy na

Gabaldon ma stopnie naukowe z zoologii, biologii morskiej i doktorat z ilodciowej ekologii behawioralnej. Za-
nim zaczeta pisaé ksiazki, zajmowala stanowisko profesora na Uniwersytecie Stanowym Arizona. Informacje
na podstawie oficjalnej strony internetowej autorki (http://www.dianagabaldon.com/) oraz wydawcy wersji
polskich (https://www.swiatksiazki.pl/). Tlumaczenie z jezyka angielskiego — EKL.
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podstawie kolejnej ksiazki (cho¢ z przesunigciami fabularnymi). Zaréwno powiesci, jak i se-
rial, maja grono aktywnych na fandomach wielbicieli.

Tlem dla stworzenia bohaterki jest polaczenie kilku gatunkdw literackich oraz budowa-
nic akcji z zachowaniem charakterystycznej dualnosci. Jak twierdzi autorka, pierwsza powiesé
powstala z cickawosci, gdyi chciata poznaé w prakeyce proces pisania ksiazek. Dlatego zdecy-
dowala si¢ umiesci¢ fabule w przeszlosci, co wymagato badan historycznych i kulturowych®
Gabaldon taczy watki romansowe z dramatem historycznym i literatura fantasy, gléwnie
opierajac si¢ na podrdzy w czasie. Sigga po motywy typowe dla literatury szkockiej, w ktérej
jednym z przewodnich elementéw jest dualizm odzwierciedlajacy skomplikowang sytuacje
historyczna, kulturows, jezykowa Szkodji i jej zalezno$ci od Anglii, a takze nawiazujacy do
réznic geograficznych i kulturowych miedzy poszezegdlnymi cz¢dciami kraju. Dwa kano-
niczne teksty literatury szkockiej — The Private Memoirs and Confessions of a Justified Sinner
(1824) Jamesa Hogga i The Strange Case of Dr. Jekyll and Myr. Hyde (1886) Roberta Louisa
Stevensona — bazuja wlasnie na motywie dualnosci. Jest on tez twdrczo przetwarzany w naj-
nowszej literaturze szkockiej, cho¢by przez Emme Tennant w Two Women of London: The
Strange Case of Ms Jekyll and Myrs Hyde (1989) czy Alasdaira Gray’a w Lanark (1981) oraz
takich autoréw jak Alice Thompson, Ali Smith, Jackie Kay (Szymariska-Sabala 2018: 154).
Gabaldon czerpie z tradyciji literatury szkockiej i wprowadza motyw dualnosci na réznych
poziomach. Zderza ze soba epoki historyczne (druga polowa XX wieku i XVIII wick?), rejo-
ny geograficzne czgsto stawiane w opozycji (m.in. Szkocja i Anglia, Anglia i Francja, Zjedno-
czone Krélestwo i Stany Zjednoczone, imperium Brytyjskie i kolonie), kultury (wspétczesna
angielska i dawna szkocka), jezyki (angielski, szkocki i gaelicki), osobowosci (fagodny Frank
Randall i sadystyczny Jack Randall oraz powsciagliwy Frank i niepohamowany James Fraser).
Na tym spolaryzowanym tle umieszcza swoja bohaterke, ktéra staje si¢ jednym z elementéw
$wiata zbudowanego na opozycjach, co odzwicrciedla juz choéby jej francusko-angielsko-

-szkockie nazwisko. Gléwna postaé to Angiclka w Szkocji, kobieta wéréd mezezyzn, posiada-
jaca wiedz¢ medyczng wirédd laikéw. Czy Claire jest nowa postacia w literaturze?

Posta¢ kobiety obecna jest w literaturze od zawsze. Bohaterki kobiece to matki, kochanki,
gospodynic domowe, ale tez morderczynie i zbrodniarki. W mitologii i literaturze greckicj
Helena i Afrodyta reprezentujg kobietg-obickt adoracji/pozadania, Antygona to kobicta
rozdarta wewngtrznie, Hippolita to wojowniczka, Fedra opgtana jest pozadaniem, Hestia
to bogini domowego ogniska, a Demeter to Bogini Matka — uosobienie ptodnosci i macie-
rzynistwa (por. Graves 2009). W antologii Women in Literature: Reading Through the Lens
of Gender, poswigconej postaciom kobiecym w literaturze i sposobom przedstawienia ko-
biecosci i meskosci, redakeorzy identyfikuja okolo 30 zagadnieri tematycznych zwigzanych
z toposem kobiety m.in.: wladza mezczyzn nad kobictami; ograniczone opcje malzeristwa
dla kobiet; kobiety niezamezne; postaci kobiece przetamujace stereotypy plciowe; posta-
ci kobiece poddajace si¢ tym stercotypom; matki i cdrki; kobiety a pieniadze i praca; ,me-
skos¢” kobiet; kobiety jako obickty scksualne; poszukiwanie wolnosci przez kobiety; przemoc
wobec kobiet; kobiety a samobdjstwo; kobiety a szaleristwo; proto-feministki; kobieta jako

femme fatale; marginalizacja kobiet; niezrozumienie kobiet przez mezezyzn; kobiety opre-

% Zastrong autorki: http:/www.dianagabaldon.com/.

3 W zaleinodci od powiesci akeja toczy sig albo tuz po wojnie (1946), albo pod koniec lat szesédziesiarych (lata

1968-1970), oraz pod koniec lat osiemdziesigtych XX wicku i jednoczesnie w roku 1743, w latach 1744-46,
1766-67,1767-70.
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syjne wobec innych kobiet (Fisher, Silber 2003: 313-318). Wiele z tych watkéw przewi-
ja si¢ w powiesciach Gabaldon. Autorka buduje atrakeyjnos¢ bohaterki, odwolujac si¢ do
znanych w literaturze tematdw, biorac pod uwage zardwno czytelniczki, jak i czytelnikéw.
Z punktu widzenia odbiorcy-kobiety Claire ucielesnia osobg §wiadoma réwnouprawnienia
plci, co nie przeszkadza jej kochaé i by¢ kochana. Jest zong i matka, ktdra potrafi si¢ poswigci¢
dla meza i c6rki, ale nie zapomina o sobie i wlasnych pragnieniach. Stanowi dla kobiet atrak-
cyjny obicke identyfikacji: potrafi panowaé nad swym pozadaniem, pozostaje wierna Fran-
kowi w dwudziestowiecznym $wiccie, ale gdy tylko Frank umiera, nie waha si¢, by wréci¢ do
Jamiego. Jest ,rozwazna i romantyczna’, faczac w sobie wiele sprzecznosci. Jest réwnie inte-
resujaca z punkeu widzenia odbiorcy-mezezyzny: scksualnie wyzwolona, a jednoczesnice od-
dana (temu mezczyznie, z ktérym jest w danej epoce). Ze wzgledu na swoje wyksztalcenie
i do$wiadczenie zawodowe jest dzielng partnerka w niebezpiecznych wyprawach, a jednocze-
$nie pozostaje kobieca. Jest troskliwa i opickuricza, ale sama wymaga opicki i ochrony. Gabal-
don wyposazyla swoja bohaterke w odpowiednic atrybuty, by stworzy¢ postaé nictuzinkowa:
atrakcyjng, stosunkowo mloda?, ale juz do$wiadczong scksualnie, o silnej osobowosci i wha-
snym zdaniu, inteligentna, dzigki czemu idealnic nadawala si¢ na bohaterke serialu oraz za-
istnienie w $wiecie literackim i kulturze wizualne;j. Trudno jednak stwierdzié, ze jest to nowy
typ postaci kobiece;j. Jest to raczej postaé-amalgamat czerpiaca z tradycji literackiej, podobnie
jak gatunkowo zlozona jest sama seria.

Niemniej wydaje sie, ze nowatorskim elementem jest umieszczenie bohaterki w nowej
sytuacji fabularnej. Powicéci Gabaldon wpisuja si¢ w tradycje utworéw wykorzystujacych
motyw podrézy w czasie, ale przed Claire do przeszlodci i/lub przyszlosci podrézowali gléw-
nie mezezyzni, poczawszy od Hanka, bohatera 4 Connecticut Yankee in King Arthur’s Court
(1889) Marka Twaina, przez anonimowego naukowca w The Time Machine (1895) H.G. Wel-
Isa i kilka powiesci Isaaca Asimova, jak cho¢by 7he End of Eternity (1955), po bardziej wspét-
czesne utwory: Time and Again (1970) Jacka Finney’a, The Man Who Folded Himself (1973)
Davida Gerrolda oraz The Book of Kells (1985) R.A. MacAvoy’a — podrdz Johna Thornburna
ijego kochanki Derval, czy Lightning (1988) Deana Koontza — gléwna bohaterka jest Laura
Shane, ale w czasic podrézuje tylko Stefan. Claire wydaje si¢ zatem by¢ pierwsza kobieta po-
drézujacy w czasie, ktéra zawladnela wyobraznig wspdtezesnych odbiorcéw, stajac si¢ inspira-
cja dla kultury masowe;j, czego dowodem jest popularnosé serii i serialu Qutlander®.

Jednym z zastosowanych chwytéw, dzigki keéremu odbiorcy zainteresowali si¢ seria i se-
rialem, jest ,kolizja kodéw”, czyli umieszczanie postaci w sytuacjach, w keérych nastepuje
zderzanie czy konfrontowanie zachowari warunkowanych historycznie, kulturowo i jezyko-
wo. Kolizja ta ma wymierng warto$¢ fabularng, gdyz ujawnia réznice kodéw kulturowych,
16l spolecznych oraz praw i obowigzkéw przypisywanych okreslonym plciom. Jednym
z tematéw w literaturze traktujacej o kobietach jest ple¢ i watki migdzykulturowe (Fisher
i Silber 2003: 316). Uwidaczniaja si¢ one szczegdlnie podczas konfrontacji przedstawicieli
odmiennych pici i kultur, co stanowi fabularng podstawe serii Outlander. Clotaire Rapaille
definiuje kod kulturowy jako znaczenie, ktdre nieswiadomic przypisujemy jakiejkolwick
rzeczy poprzez kulture, w jakiej zostalismy wychowani (Rapaille 2006: 5). Jest to sposéb

4 Clair starzeje si¢ w kolejnych tomach, co probuja (do$¢ niewiarygodnie) odtworzy¢ twércy serialu.

> Premiera sezonu 3, 10 wrzeénia 2017 r., zgromadzita rekordowa widownig (niemal 1,5 miliona widzéw), ktéra

wzrosta przy trzech kolejnych powtérkach do 2,09 miliona (Rice 2017).
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postrzegania w danej kulturze danego zjawiska czy obicktu, uwarunkowany historycznie
i geograficznie. Dzigki motywowi podrdzy w czasie oraz miedzy réznymi obszarami etnicz-
nymi Gabaldon tworzy postaé, ktdra konfrontuje si¢ z odmiennymi kodami i jest tego $wia-
doma. Stwierdzenie Claire w drugiej czgsci serii to kwintesencja metody Gabaldon:

— Podejrzewal, ze jestem czarownicg [...]. Teraz uwazaja mnie za wariatke,
wtedy posadzono o konszachty z diablem. Kwestia kulturowa — wyjasnitam.
[...] — Duzisiejsza psychologia jest odpowiednikiem dwczesnej magii. Nie ma

duzej réznicy.

(Uwigziona w bursztynie®)

Jednym z elementéw fabularnych (szczegélnie w czgsci pierwszej i drugiej serii) jest zestawie-
nie dwudziestowiecznej wiedzy medycznej Claire z poziomem wiedzy medycznej w XVIII

wicku. Znajomo$¢ medycyny pozwala jej przezy¢ i wyrobié sobie istotng pozycje wréd Szko-
téw w roku 1743. Poczatkowo mysli, ze dzicki swym umicjetnosciom zaskarbi sobie wdzigcz-
no$¢ klanu i bedzie mogta tatwiej uciec, po czym okazuje sig, ze jako medyczka staje si¢ dla

MacKenziech zbyt cenna i pozostaje ich ,zaktadniczky”. Claire wykorzystuje swoja znajomosé

zidl, fizjologii i anatomii ludzkiej, przystosowuje si¢ do nowych warunkdéw i skutecznie leczy,
czym zyskuje sobie szacunck Szkotéw. Gdy jeszeze nie do koica zdaje sobie sprawe z tego, co

si¢ z nia stalo, postuguje si¢ wspétezesnym jezykiem medycznym, czym wprawia miejscowych

w konsternacje. Szybko jednak potrafi przestawi¢ si¢ na tok myslenia w wicku XVIII:

— Rang trzeba najpierw zdezynfekowaé, a potem obandazowaé czystym plét-
nem, jedli nie ma sterylnych bandazy.

Ogdlne zdziwienie.

— Zdezynfekowad? — powtdrzyl lysy z niejakim trudem.

— Whasnie — potwierdzitam twardo. Co za prostak, mimo poprawnej wymowy.

— Trzeba usunaé brud z rany i przemy¢ ja plynem zabijajacym zarazki i przyspie-
szajagcym gojenie.

— Na przyklad?

— Na przyktad jodyna. — Nie doczekatam si¢ odzewu. — Albo roztworem
karbolowym. A moze po prostu alkoholem? — Wyraz ulgi. Wreszcie znala-

ztam stowo, ktére rozumieli.

(Obca)

Dialog podkresla rozdzwigk migdzy postaciami pochodzacymi z réznych epok, ma wymiar
komiczny, ale ukazuje intelektualng sprawno$¢ Claire, ktéra w konfrontacji z brakiem wiedzy
rozmdéwcdw szybko znajduje rozwigzanie pasujace do ich poziomu percepcji uwarunkowa-
nego historycznie.

¢ Cytaty pochodza z ebookéw, stad brak oznaczenia numeru strony. W dalszej czeéci przyklady zaczerpnicte s

z pierwszej powiesci, gdyz ilustruja one powtarzajace si¢ w serii chwyty.
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Jako medyczka Claire podrézuje z klanem, co stanowi jedna z osi akeji pierwszej powiesci
i wiclu perypetii. Znajomo$¢ medycyny wyposaza ja w wiedzg, jakiej nie majq inni, co daje jej
przewage w nowym otoczeniu (wyraznie eksponowany jest motyw kobiety, ktdra ma prze-
wage nad mezezyznami w patriarchalnym $wiecie). Przykladowo, obserwujac po raz pierwszy
Columa, Claire zdaje sobie sprawe, ze nie jest on ojcem Hamisha:

Zespot Toulouse-Lautreca. Jeszcze nigdy nie widziatam nikogo dotknietego ta
przypadloscia, ale styszalam opis. [...] Ze wzgledu na zle krazenie krwi i degene-
racj¢ tkanki facznej osoby z zespolem Toulouse-Lautreca s3 nicodmiennie bez-
plodne i czgsto rowniez stajg si¢ impotentami. Pomyslatam o Hamishu. Mj syn,
powiedzial Colum z duma. Hmmm. Moze zatem nie jest impotentem. A moze
jest. Letycja ma szczgécie, ze mezezyzni z rodu MacKenziech sa do siebie tak

bardzo podobni.
(Obca)

W odpowiednim momencie Claire moze t¢ wiedz¢ wykorzystaé. Dzieje si¢ tak, na przy-
klad, w cz¢sci drugiej, gdy symuluje wystapicnie symptoméw ospy u ludzi hrabiego
St. Germain, w wyniku czego ten ostatni traci majatek.

Profesja Claire stuzy do wprowadzania dramatycznych zwrotéw akeji. Jej instynktowne
zachowania, ale tez przemyslane decyzje oparte na wiedzy, prowadza do nowych perypetii,
posuwajacych akcje do przodu. Jednym z takich zwrotéw wynikajacych z kolizji kodéw:
zderzenia wiedzy i instynktu wspdlezesnej piclegniarki z XVIII-wieczna kulturg i mental-
nos’cia}, jest oskarzenie Claire o to, ze jest czarownica. Procesy czarownic byly rozpowszech—
nione w Szkocji od przetomu XVI i XVII wicku i wiele 0s6b wierzylo w czary. Krél Jakub VI
Szkocji i I Anglii (1566-1625) w roku 1597 napisat traktat o czarownicach Daemonologie
i sam uczestniczyl w ich procesach (Rutkowski 2018: 21-22). Polowania na czarownice byly
szczegdlnie czgste w XVII wicku, a ich echem, mniej wigeej 100 lat p6zniej, jest proces Claire
i Geilis Duncan, innej podrézniczki w czasie. Oskarzenia opicraja si¢ na tym, ze bohaterki
wykorzystuja magie, cho¢ w rzeczywistosci umicjgtnie korzystaja ze stanu wiedzy medycznej
w XX wicku. Claire oskarzona zostaje tez o zabicie noworodka i zostawienie w jego miejsce
odmierica, co jest skutkiem jej dazenia do uratowania dziecka pozostawionego przez miej-
scowych dla Malego Ludka. Claire nie rozumie lokalnych wierzen ludowych i chee ratowad
chore niemowle za wszelkg ceng, famiac przy tym obowiazujacy kod kulturowy. Cho¢ udaje
jej sig ocali¢ zycie, to niewiele brakowalo, by faktycznie je stracita. Tak jak w przypadku Geilis
przyczyna bylaby blizna po szczepieniu na ospg, ktdra uznano za znak diabta:

Gdy Geilis odwrdcita si¢ z wysoko wyciagnietymi ramionami, ujrzalam to, co
ona zobaczyla na moim ciele, gdy zdarto ze mnie ubranie. Znami¢ na ramieniu,
takie samo jak moje. Tutaj, w tych czasach, pi¢tno szatana, znak magéw. Mala,

znajoma blizna po szczepionce przeciwko ospie.

(Obca)
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Gabaldon wykorzystuje informacje historyczne, zeby uprawdopodobni¢ wydarzenia w $wie-
cie przedstawionym wynikajace z kolizji dwéch historycznych $wiatéw. Znak diabta (Devil’s
Mark — Signum Diabolicum), czyli rana zostawiana na ludzkim ciele przez demona jako do-
wdd na zawarcie z nim paktu, wykorzystywany byl do identyfikowania czarownic (Rutkow-
ski 2018: 26). Gabaldon odwotuje si¢ do tego konceptu, pokazujac w jak odmienny sposéb
interpretowany jest ten sam obickt w zaleznosci od okresu historycznego i stanu wiedzy.

Kolizja kodéw kulturowych prowadzi tez do napi¢é migdzy bohaterami i podkreslania
obcosci Claire w $wiecie, do ktdrego si¢ przeniosta, a posrednio do obcosci tego $wiata dla
wspolezesnego czytelnika. Poniewaz Claire brak jest wiedzy na temat zachowant w dawnej
Szkocji, famie obowiazujace (i przypisane do plci) zasady postgpowania, z czego zwykle nie
zdaje sobie sprawy. Przyktadowo, kicrujac si¢ dobrem Jamiego, bez podtekstédw scksualnych,
Claire proponuje mu spanic w jej pokoju:

— Nie mozesz tu spa¢ — zaprotestowatam. — Wejdz, podloga w pokoju nie jest
az tak brudna. [...]
— Spa¢ w jednym pokoju z toba? Nigdy! Bylabys zhanibiona!
(Obca)

Propozycja, ktdra dla niej jest naturalna i neutralna, odbierana jest jako ztamanie zasad mo-
ralnych. Czgsto tylko troska Jamiego ratuje bohaterke z opresji wynikajacych z nieznajomosci
odpowiednich zachowan. Odruchowe postgpowanie bohaterki pokazuje, jak dalece nastapi-
ta emancypacja kobiet”.

Gabaldon, wybicrajac na bohateréw wspdlczesna, pracujaca kobicte i przywddce klanu
sprzed 200 lat, zderza dwa $wiaty: patriarchalny, w keérym wychowal si¢ Jamie, i ten, w ked-
rym kobiety zaczely upominaé si¢ o swoje prawa. Claire ma wlasne zdanie i decyduje o sobie.
Nie nalezy do kobiet, ktdre podporzadkowuja si¢ mezczyznom, co nadaje jej rys feministycz-
ny w tym sensie, Ze wierzy w réwnouprawnienie plei i wartoscia jest dla niej samostanowienie.
Jamie odbiera to nie tylko jako zlamanie zasad, ale przede wszystkim zagrozenie, gdy niezalez-
nos¢ Claire naraza zycie innych: , Przywyklas, ze sama o sobie decydujesz i wiem [...] Ze nie po-
zwalasz mezczyznie soba rzadzi¢. Ale musisz si¢ tego nauczy¢, dla dobra nas wszystkich” (Obca).
Na tym polu czgsto dochodzi do staré migdzy nig, a jej szkockim mezem, w ktdrego patriar-
chalnym $wiecie postuszenistwo zony jest wartoscia niepodwazalng. Ilustruje to jedna z kléeni:

— Nie cheg si¢ z toba kochaé! [...]

— Nie pytalem, czego chcesz. Angielko. — Glos Jamiego brzmiat zlowieszczo
spokojnie. — Jeste$ moja zona, co powtarzatem ci do$¢ czesto. Moglas za mnie
nie wychodzi¢, a jednak zdecydowalas inaczej. A jesli przypadkiem nie zauwazy-
tag, w twojej przysi¢dze znajdowalo si¢ stowo ,postuszenistwo” Jeste$ moja zona

ijesli ci¢ zechce, kobieto, moge cie wzigé, do stu diablow! [...]

Motyw emancypacji kobiet (ale tez réwnych praw dla mniejszosci etnicznych) Gabaldon przedstawia takze
z punktu widzenia XX wieku. W kolejnej czgsci, gdy Claire wraca do wspétezesnych czaséw i przenosi sig do
Stanéw Zjednoczonych, jest jedyna kobieta w gronie studentéw medycyny (przy okazji innym ,,obcym” w tym
gronic jest Afroamerykanin).
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— Tak, do stu diabtéw, jesli na to pozwolg, ty brutalu! Wydaje ci si¢, ze mozesz
mnie zmusi¢? Wykorzysta¢ jak ladacznicg, poniewaz tak ci si¢ podoba? Nie
mozesz, ty pieprzony bydlaku!

(Obca)

Z czasem Jamie w coraz wiqkszym stopniu akceptuje odmiennoé¢ Claire, ale i ona musi na-
uczy¢ si¢ chodzi¢ na ustgpstwa. Nie mamy tu do czynienia z ,wojna plei’, lecz z pozytywnym
wymiarem kompromisu. Przetamanie dzielacych bohateréw barier kulturowych wymaga
wzajemnego zrozumienia, ale tez akceptacji kodéw wynikajacych z wychowania w odmien-
nych realiach. Pomimo takich starari napi¢cia mi¢dzy postaciami sg jednym z podstawowych
clementdw $wiata przedstawionego i jego dramatyzmu.

Uksztaltowane kulturowo schematy myslowe Claire nicustannie konfrontowane z rze-
czywistoscia historyczng (i jej regulami) stanowia takze element budujacy humor stowny
i sytuacyjny oraz nadajacy bohaterce wyrazistosci. Claire czg¢sto przywoluje znane z jej $wiata
i kuleury koncepty, ktdre sg obcee jej rozméwcom, co prowadzi do zabawnych sytuacji lub
nieporozumien:

— Kto to ci¢ nauczyl tak walczy¢? Takze Dougal?

— Nie. — Skrzywil si¢, kiedy zacz¢lam przemywaé mu rang octem. — MJj ojciec.
— Naprawdg? A co, byl miejscowym mistrzem boksu?

— Co to jest boks? Nie, prowadzil gospodarstwo. I hodowal konie.

(Obca)

W tej wymianie Jamie przechodzi do porzadku dziennego nad nieznanym wyrazem (i kry-
jacym si¢ za nim konceptem), ale w innych przypadkach Claire wprawia swych rozméwcéw
w konsternacje: ,— Dougal mdglby jeszcze stepowaé — mruknetam. — Co? — Obaj wy-
trzeszczyli na mnie oczy” (Obca). Czasem rozméwea otwarcie stwierdza, ze nie wie, o czym
ona méwi. Zwykle nie prowadzi to do nieporozumien, gdyi jej wypowiedi zostaje zignoro-
wana, tworzy jednak sytuacj¢ komiczng dla odbiorcy, kedry posiada t¢ samg wiedze kulturo-
wa, co bohaterka i stanowi specyficzng gre kodami z czytelnikiem:

— Ty barbarzyrico! Ty... sadysto! — syknetam z furia. — Robisz to dla wlasnej
przyjemnosci! Nigdy ci tego nie wybacze!

Jamie zatrzymal si¢ i skrocit pas w doniach.

— Nie wiem, co znaczy ,sadysta” — powiedzial spokojnie. — A jedli ja ci wyba-
czylem to, co si¢ dzi$ stalo, ty tez mi wybaczysz, jak tylko bedziesz mogta usiasé.

(Obca)

Claire si¢ga takze do wspolezesnych konceptéw, gdy chee by¢ ironiczna, co jest charakeery-
styczna dla niej strategia dyskursywna, jak w wymianie zdari z Murtaghiem:
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— Nie damy rady go znalez¢, lepiej pozwdlmy, zeby on nas odszukal.
— W jaki sposob? Wystrzelimy rakiet¢? — zasugerowalam tonem petnym
sarkazmu.

(Obca)

Podobnic wybrzmiewa jej uwaga pod adresem Jamiego: ,Kim ci si¢, do jasnej cholery, zdaje,
ze jeste$? Znalazt si¢ przemarznicty John Wayne!” (Obca). Jamie zwykle stara si¢ zrozumieé
Claire i prosi ja o wyjasnienie. Nie zawsze wyjasnienia cokolwiek ulatwiaja[: ,— Kto to, na
mito$¢ boska, jest John Wayne? — To ty” (Obca). Bohaterka zdaje sobie bowiem sprawe
Z tego, ze zrozumienie kodéw kulturowych jej $wiata nie zawsze jest mozliwe, dlatego nie
wdaje si¢ w dyskusje odkodowujace znaczenia.

W powicsciach posta¢ Claire budowana jest na odniesieniach do wspdtezesnosci, ked-
re nie sg czytelne na poziomie wewnatrztekstowym — sygnaly takie nie sg odbierane przez
innych bohateréw, gdyz pojawiaja si¢ w partiach pierwszoosobowej narracji. Claire bawi si¢
kodami, co tworzy jej poczuciec humoru, jak ilustruje to kilka z wiclu przykladéw: przed $lu-
bem z Jamiem ($lub jest sposobem na uratowanie jej przed Jackiem Randallem), stwierdza
»— Idacy na $mier¢ pozdrawiaja ci¢ — powiedzialam do mego odbicia w zwierciadle i zasalu-
towatam” (Obca). S¢dziéw na procesie o czary poréwnuje do postaci z komikséw:

Jeden sedzia byl nieprawdopodobnie wysoki i szczuply, drugi niski i korpu-
lentny. W nieunikniony sposéb przypominali postacie z amerykanskiego ko-
miksu, kedry niegdys czytywatam. Tyczkowatego nazwatam w duchu Muttem,

a przysadzistego Jeffem.

(Obca)

Zadaniem odbiorcy pozatekstowego jest zidentyfikowanie znaczen tych intertekstéw.

Claire czgsto odwoluje si¢ do wydarzen z IT wojny $wiatowej, co podkresla kolizjg $wia-
téw: historycznego i terazniejszego. Uwiarygodnia jg to jako wspdlczesng postaé, uksztatto-
wang przez wydarzenia wojenne. Czasem nawigzania te maja wydzwigk humorystyczny, jak
w opisie ]amiego, ktéry przybywa jej na ratunek w trakcie procesu czarownic: »Jamie torowat
sobie droge przez thuszeze, z twarzg $ciagnicta strasznym gniewem. Bezlitosnie rozpychal
tych, ktérzy stali mu na drodze. Poczutam si¢ jak general MacAuliffe pod Bastogne na widok
nadciagajacej Trzeciej Armii Pattona” (Obca). Czasem maja one charakter niemal filozoficzny,
prowokujac czytelnikéw do poglebionych przemyslen:

Mezczyzna zabity kulg z muszkietu jest tak samo martwy, jak kto$ zabity poci-
skiem z mozdzierza. Tyle tylko, ze mozdzierz zabija automatycznie i bezosobo-
wo, niszczac dziesiatki ludzkich istnien, a ten, kto strzela z muszkietu, widzi oczy
swojej ofiary. Dlatego wszystkie dawne walki mialy wiecej wspdlnego z mor-
derstwem niz wojng. Ilu trzeba przeciwnikéw, zeby uznaé potyczke za wojng?
[...] Wiec co to za powody? Czy chodzi o krdla, ktdry jest lepszy od innego?
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O Hanoverdéw i Stuartéw? Dla mnie to tylko nazwiska ze szkolnych podreczni-
kéw. Kimze byli w pordwnaniu z niewyobrazalnym ztem hitlerowskiej Rzeszy?

(Obca)

Claire, ktora przezyla horror wojny, niclatwo daje si¢ wyprowadzi¢ z réwnowagi na widok
rannego czy nicboszczyka. Jednak i ona w trakcie powstania Jakobitéw ma problem — wyka-
zuje wszelkie symptomy PTSD. W ten sposéb tragizm i ogrom wspélczesnej wojny naktada
si¢ na wojng toczong w Szkocji — dla Szkotéw rozmiar kleski w powstaniu, a zwlaszcza ma-
sakra pod Culloden, mialy réwnie tragiczne skutki, co I wojna $wiatowa dla Europy.

Claire to posta¢ konsckwentnic budowana w kontrascie z pozostalymi bohaterami na
wielu poziomach. Jednym z nich jest jej jezyk. Jeszcze zanim przenosi si¢ w czasie, ujawnia
si¢ jako osoba famigca konwenanse. Przekleristwa nadaja jej wspélezesny (wyzwolony) rys,
ajej jezyk nie przystawalby XVIII-wiecznej angielskicj damie: ,Chodz no tutaj, ty... przeklety
sukinsynu!”, na co Rupert stwierdza ,Nigdy nie styszalem, zeby kobieta tak gadata” (Obca).
Jezyk Claire nadaje jej zardwno wyrazistosci, jak i uwypukla motyw dualnosci. Claire méwi
doskonalg angielszczyzna, co stawia ja w opozycji do Szkotdw. Podkresla jej odrebnosé, gdy
lokalni mieszkanicy porozumiewajg si¢ po gaelicku. Jest to jezyk, ktérego Claire nie rozumie
i zdana jest calkowicie na pomoc kogo$, kto wyjasni jej, co si¢ dzicje. Jest to szczegdlnie wy-
razne w serialu, kiedy bohaterowie faktycznic rozmawiajg ze soba, uzywajac jezyka gaclickie-
go, podczas gdy w powiesciach Claire jedynic odnotowuje ten fakt, ewentualnie pojawiaja
si¢ pojedyncze wyrazy. Jezyk wyréznia Claire i nadaje jej cechy silnej kobiety, jednoczesnie
nicustannie wskazujac na jej obcos¢ w $wiecie, w ktérym si¢ nagle znalazla. Kolizji kodéw
kulturowych towarzyszy tym samym kolizja kodéw jezykowych.

Wydaje si¢, ze Claire jest postacia domknigta — posiada specyficzny zestaw cech, ktére
ja identyfikuja, a $wiat przedstawiony jest dwuwatkowy. Watck poboczny — romans Claire
i Jamiego — poglebia postaé Claire i wskazuje na jej ewolucje. Odkrywa ona wiasne emogje,
keérych nie odczuwata, bedac w zwigzku z Frankiem, ale przede wszystkim odkrywa zupeing
nieprzystawalnos¢ jej wspdlczesnego swiata i kultury, do tego sprzed 200 lat. Uczy sig, ze aby
méc w tym nowym (dawnym) $wiecie funkcjonowaé, powinna przynajmniej do pewnego
stopnia przyjaé jego reguly. Musi by¢ elastyczna. Nie moze narzucaé wlasnych przekonan
ludziom funkcj onujacym Wedlug innych zasad. Gabaldon zderzajac kody kulturowe, nie war-
tosciuje ich — pokazuje ich odmiennosé.

Na czym zatem polega fenomen Claire jako postaci i serii Obca? Gabaldon si¢gajac po
rézne konwencje gatunkowe, faczac w jednej postaci uwarunkowania spoleczno-kulturowe
z réznych epok, stworzyla seri¢ powiesci i bohaterke, ktére odczytywaé mozna w réznych
wymiarach. W wymiarze ﬁlozoﬁcznym stawia pytanie o to, czy mozna zmienié przysziosé.
Bohaterka pochodzaca z przyszlosci, znajac historie, stara si¢ zapobiec tragicznym wydarze-
niom i uratowaé dziesigtki Szkotéw skazanych na $mieré w bitwie pod Culloden, co mia-
loby niewatpliwie wplyw na przyszlos¢. Watek ten zwigzany jest z wymiarem egzystencjal-
no-etycznym, w ktérym pytaniem zasadniczym jest to, czy mozna zabié kogos' w przeszlos’ci,
wplywajac na bieg zdarzen w przyszlosci. Nawet przyjete reguly fantasy nie pozwalaja jednak
na to, by doprowadzi¢ do zmiany przesztosci, wykorzystujac wiedzg z przyszlosci. Ostatecznie
wszystkie wysitki Claire i Jamiego, by nie doszto do bitwy pod Culloden, spelzaja na niczym,
a rzez, tak jak to mialo micjsce w rzeczywistosci pozatckstowej, dokonuje sic. W wymiarze
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etycznym Claire musi skonfrontowaé sie z pytaniem, czy mozna zabié niewinncgo czlowieka,
by ratowa¢ siebie i bliskich. To pytanie nie jest juz tak abstrakcyjne jak poprzednie i dotyczy¢
moze czytelnika w prawdziwym zyciu. Podobnie jak kwestia uczuciowa: czy mozna kocha¢
dwdch mezezyzn jednoczesnie. Claire uwiklana jest w dwa malzenistwa: pozostaje zong Fran-
ka Randalla w dwudziestym wicku i zong Jamiego Frasera w osiemnastym. Obu mezezyzn
kocha, cho¢ kazda z tych mitosci jest inna, o innej intensywnosci (réwniez w sferze erotycz-
nej). W wymiarze romantycznym seria uwypukla romantyczng mitos¢, gdyz zdecydowanie
przewaza zwigzek z Jamiem. W wymiarze estetycznym podkreslone jest pickno i atrakeyjnosé
cielesna postaci, ale tez dzikiej scenerii Szkocji, tworzacej tlo dla watkéw rozgrywajacych sig
w przesztosci. W koricu seria ma bez watpienia wymiar historyczny — dobrze zarysowane jest
tlo dzicjowe, dzi¢ki czemu, pomimo elementdw fantasy, seria ma walor edukacyjny i poznaw-
czy. W atrakcyjny spos6b przedstawia wydarzenia historyczne, pokazujac jak do nich doszlo.
Wiclowymiarowos¢ gléwnej bohaterki i temartyki serii, a przede wszystkim gtéwny motyw
pierwszej powiesci w cyklu, sprawily, ze Gabaldon ma wielu nasladowcéw (nasladowcezyn).
Przedledzenie rynku wydawniczego uprawnia do stwierdzenia, ze zapoczatkowala ona mode
na cykle powiesci z motywem podrdzy w czasie, ktérych akeja rozgrywa si¢ w Szkocji. Tym sa-
mym stworzyla swoisty wzorzec, do ktdrego odwolujg si¢ inni. Do$¢ wymieni¢ takie serie jak:
Highlander Karen Marie Moning — Beyond the Highland Mist (1999), To Tame a Highland
Warrior (1999), The Highlander’s Touch (2000), Kiss of the Highlander (2001), The Dark Hi-
ghlander (2002), The Immortal Highlander (2004), Spell of the Highlander (2005), Into The
Dreaming (2006); cykl powiesci Veronici Wolff — Master of the Highlands (2008), Sword
of the Highlands (2008), Warrior of the Highlands (2009), Lord of the Highlands (2009);
cykl MacCoinnich Catherine Bybee — Binding Vows (2013), Silent Vows (2013), Redeeming
Vows (2013), Highland Shifter (2012), Highland Protector (2013); Cérki dolin Melissy May-
hue — Thirty Nights with a Highland Husband (2007), Highland Guardian (2007), Soul of
a Highlander (2008), A Highlander of Her Own (2009), A Highlander’s Destiny (2009), A Hi-
ghlander’s Homecoming (2010), Healing the Highlander (2011), Highlander’s Curse (2011);
Zamek Blackstone Sandy Blair — A Man in a Kilt (2004), A Rogue in a Kilt (2004), A Thief
in a Kilt (2006), The Warrior (2013); Loch Moigh Barbary Longley — True to the Highlander
(2014), The Highlander’s Bargain (2014), The Highlander’s Folly (2015), The Highlander’s
Vow (2016); Highland Sorcery Clover Autrey — Highland Sorcerer (2012), The Vampire and
the Highland Empath (2012), Highland Shapeshifter (2012), Highland Moon Sifter (2013),
A Highland Sorcery Christmas (2013), Highland Son (2014), Highland Illusion (2015), Hi-
ghland Soldier (2016); cykl Lekcje Jennifer Connors — A Lesson in Passion (2009), A Lesson
in Forgiveness (2010), A Lesson in Patience (2010), A Lesson in Friendship (2011), A Lesson in
Presumption (2011), A Lesson in Trust (2012), A Lesson in Sacrifice (2012), A Lesson in Pride
(2013), A Lesson in Love (2014); cykl powiesci Debbie Mazzuci — Lord of the Isles (2010),
Warrior of the Isles (2011), King of the Isles (2012). Do tego katalogu dolaczy¢ nalezy powiesci
takich autorek jak: Jo Barrett (Highlander’s Challenge, 2007), Kat Bastion (Forged in Dreams
and Magick, 2011; Bound by Wish and Mistletoe, 2013), Ceci Giltenan (7he Pocket Watch,
2015; The Midwife, 2016), Maxine Mansfield (Zime for a Highlander, 2016), Jessi Gage (Wi-
shing For a Highlander, 2014; The Wolf and the Highlander, 2014; Choosing the Highlander,
2015), Susan Sizemore (A4 Kind of Magic, 2006), Laura Hunsaker (Highland Destiny, 2010)°.

8

Na podstawic ,kwerendy internetowej’, w tym miedzy innymi informacji (Listopii) z portalu goodreads:
https://www.goodreads.com/list/show/86298 Best_Scottish_Highland_Time_Travel Romance.
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Co cickawe, wszystkie te powiesci i cykle napisane zostaly przez kobiety i wszystkie przez
Amerykanki.

Dos¢ pobiezna analiza pozwolila na zidentyfikowanie ponad 60 powiesci wydanych po
Obcej, ktdre choé réznig si¢ w szezegdlach, oparte sa na analogicznym schemacie. Wszystkic te
powiesci faczy posta¢ wspdlczesnej kobiety, czgsto o silnej osobowosci, czgsto wyksztalcone;j
(lekarka, archeolog itd.), ktdra nicoczekiwanie znajduje si¢ w Szkocji z przesziosci. Potyczki
klanéw, bitwy, opisy szkockich krajobrazéw to nicodigczny element tych utworéw, podobnie
jak romans z przystojnym szkockim géralem (czgsto jest to przywédca klanu — inteligentny
barbarzyrica”). Posta¢ meska tych utwordéw podsumowaé mozna stowami Claire, gdy ujrzata
Jamiego przed $lubem: ,Szkocki géral w pelnym rynsztunku zawsze wyglqda imponujaco,
nawet jesli jest stary, brzydki lub niezgrabny. Mlody, wysoki i calkiem niebrzydki Szkot to
zjawisko zapierajace dech w piersiach” (Obca). Bez watpienia wszystkie te amerykariskie pi-
sarki wzorowaly sie na pierwszej powiesci Gabaldon i jej bohaterce, ukazujac, o czym marza
amerykariskic kobiety: skoro powstalo tak wicle podobnych utworéw, to znaczy, ze jest na
nie zapotrzebowanie i wyrazaja one tesknoty odbiorcédw (czytelniczkami sa gléwnie kobie-
ty, jak wynika z zamieszczanych internetowych recenzji). Jak zauwaza Piotr Gociek: ,Nawet
gdy zainteresowanie literaturg w ogdle spada, w kryzysowych chwilach mocno trzyma sig
z reguly literatura eskapistyczna: od romansu do fantastyki. Potrzeba ucieczki w kraing fikcji
jest — jak si¢ okazuje — niemal réwnie silna jak potrzeba jedzenia i picia” (2012). Wymie-
nione powiesci wydaja si¢ stanowi¢ jeden z nurtéw amerykariskicj wspélezesnej literatury
eskapistycznej — pisanej przez kobiety gtéwnie dla kobiet, ktére pragna (chocby poprzez
zaglebienie si¢ w lekturze) uciec od wspdtczesnosci (stad motyw podrézy w czasie) i codzien-
nej rzeczywistosci zdominowanej przez obowiazki i przypisane im role. Powiesci te pokazuja
alternatywne zycie, petne przygdd i romantycznej milosci. Nie jest to jednak milos¢ plato-
niczna. Silne bohaterki, ktére posiadaja wladze dzigki swej wiedzy, daja czytelniczkom, ktére
si¢ z nimi identyfikuja, poczucie wyjatkowosci.

Claire jako posta¢ funkcjonujaca w $wiccie przedstawionym, w ktérym nieustannie kon-
trastowane s3 rézne kody kulturowe, stata si¢ bohaterka odpowiednia do zaadaptowania dla
kultury wizualnej. Scksapil, inteligencja, spryt, ale takze uczucie, jakim obdarza Jamiego,
i bezpruderyjnos¢ stanowia o jej potencjale jako wzorca do nasladowania przez inne pisarki
oraz bohaterki, ktéry przyciagnaé moze tez widza. Wydaje sig, ze Gabaldon tworzac Claire,
zapoczatkowata nowy fenomen kulturowy.
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