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SPIEWACZK[ I PIANISTKI - MUZY
POLSKICH POETOW EPOKI ROMANTYZMU

dmond de Goncourt okre$la fortepian mianem haszyszu kobiet”, co
nie wydaje sie wcale przesadg, jesli wezmie sie pod uwage role jaka
odgrywat ten instrument w kulturze mieszczanskiej XIX w. Nauka gry
na fortepianie w tym okresie nalezata do kanonu edukacyjnego arystokratow
i mieszczan. Fortepian, a nieco pdzniej takze mniejszych rozmiaréw i tansze
pianino, traktowano jako instrument niezbedny w salonie kazdej liczacej
sie rodziny. Fortepian dawat amatorom, bez potrzeby opanowania wysokiej
techniki gry wiasciwej dla wirtuozowskiego stylu wykonawczego, mozliwo$¢
czynnego uprawiania muzyki na uzytek salonu, domowego muzykowania.
Daniel Pistone odnotowat w literaturze beletrystycznej XIX w. 2 tys. scen,
w ktérych ono sie pojawia, przy czym potowa z nich dotyczy mtodych dziew-
czyn, a jedna czwarta zameznych Kobiet!. W romantycznych tekstach liczne
sg ponadto opisy Spiewajacych kobiet, zwtaszcza mtodych i pieknych o urze-
kajacym glosie?. Spiewajaca i grajaca kobieta w epoce romantyzmu staje sie
wymarzonym obiektem meskich afektow, a wsp6lne muzykowanie nalezy do
ulubionych w romantyzmie sposobdéw spedzania czasu przez kochankow?.
Idee dominujace w 6wczesnej mysli o sztuce, uwypuklajgce pokrewien-
stwo muzyki z literaturg, uksztattowaly m.in. twérczg wyobraznie Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego, Cypriana Ka-
mila Norwida i Kornela Ujejskiego, wptywajac na rozwdj ich muzycznych za-
interesowan. W ich dzietach mozna odnalez¢ wiele przyktadéw twdérczego
wykorzystania przezy¢ zwigzanych z muzyka. A w muzycznych inspiracjach

1 A. Corbain, Kulisy, ttum. W. Gilewski, [w:]| Historia zycia prywatnego, t. IV: Od rewolucji
francuskiej do I wojny swiatowej, red. M. Perrot, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1999, s. 504.

2 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004, s. 126.

% Ibidem, s. 7.
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Ryc. 1. Leon Wyczdtkow-
ski, ,Ujrzatem raz” - sce-
na przy fortepianie, olej
na ptoétnie, 1884. 7ro-
dto: Muzeum Narodowe
w Warszawie (Cyfrowe
MNW).

romantykéw szczegélng role odgrywata kobieta artystycznie utalentowana,
muzycznie wyksztatcona, Spiewaczka lub pianistka, ktorej sztuka wykonaw-
cza zachwycata technika, ekspresja i subtelno$cia uczuc.

Adam Mickiewicz w swoich upodobaniach estetycznych w dziedzinie
muzyki wielokrotnie wyr6zniat muzyke i gre fortepianowg Marii Szyma-
nowskiej (1789-1831)" Ta znakomita pianistka i kompozytorka byta jedng
z najwybitniejszych postaci polskiej muzyki przed Chopinem. Z kregu muzy-
kéw, w ktorym czesto sie obracal, to z nig wtasnie pozostawal w najbardziej
zazytych stosunkach. Byt statym bywalcem jej salonéw w Moskwie i Peters-
burgu, gdzie deklamowat wyjatki swoich poematéw, a takze wyglaszat po-
etyckie improwizacje inspirowane kompozycjami muzycznymi m.in. Mozarta

* M. Tomaszewski, Mickiewicz Adam, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, cze$c¢ biograficz-
na, red. E. Dziebowska, t. VI: m, Krakéw 2000, s. 243.
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Ryc. 2. Aleksander Kokular,
Portret Marii Szymanowskiej
przy fortepianie, olej na ptot-
nie, ok. 1825, Muzeum Li-
teratury im. A. Mickiewicza
w Warszawie. Zrédto: Wiki-
media.

i samej Szymanowskiej®°. Jego wiersz sztambuchowy z 1827 r. poswiecony
pianistce pt. Do M.S. o incipicie Na jakimkolwiek Swiata zabtysnetas koricu
tworzy rodzaj pie$ni pochwalnej stawigcej jej talent, jest wyrazem hotdu zto-
zonego wielkiej artystce, okreslonej przez poete mianem ,krélowej tondw”e.
Poezja Mickiewicza stata sie z Kolei inspiracjg dla tworczych dokonan Szyma-
nowskiej. Jej kompozycje wokalne Switezianka (wyd. 1828, C. Loewe) i Trzy pie-
sni z Konrada Wallenroda: Wilija, Piesn z wiezy, Alpuhara (wyd. 1828) w opi-
nii samego poety stanowity ideal ,upiesSniowienia” jego tekstow’. Szymanow-
ska jako jedna z pierwszych muzycznych twércéow, obok Karola Kurpinskiego,

5 Z. Sudolski, Mickiewicz. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 2004, s. 203, 212, 218, 222,
232,242-243.

¢ Tbidem, s. 203.

7 M. TomaszewsKki, Mickiewicz Adam..., s. 245.
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Ryc. 3. Maria Szymanowska, ,Wilija naszych stru-
mieni rodzica” z Konrada Wallenroda Adama Mic-
kiewicza dla Spiewu z fortepianem, Kijow [1900],
strona tytutowa. Zrédto: Biblioteka Narodowa
(Polona).

Karola Lipinskiego i Fryderyka Chopina, przejawiata zainteresowanie poezja
Mickiewicza. Pozostajac pod duzym urokiem Mickiewicza zabiegata takze
o popularyzacje jego poezji na zachodzie Europy®. Bez watpienia Mickiewicza
i Szymanowska tgczyta wzajemna fascynacja oraz przyjazn. Jednak pogtoski
o0 ich rzekomym romansie nie znajduja, w opinii Zbigniewa Sudolskiego po-
twierdzenia w korespondencji poety. Sudolski uwaza, ze

znaczna réznica wieku (11 lat) i uczciwos¢é wobec kobiety starszej, obarczonej
dorastajacymi dzie¢mi, nie pozwalata mu wdawa¢ sie w «romansowe awan-
tury» i studzita wszelkie «mitosne zapaty»°.

Po uptywie trzech lat od $mierci Marii Szymanowskiej w 1831 r., jej cérka
Celina, zostaje zong Mickiewicza. Po kilku latach matzenstwa w ich zycie wkra-
cza Ksawera Deybel (1818-1870), niedoszta $piewaczka, corka Ksawe-
rego, wtasciciela pensji w Wilnie, aktywna towianka, ktéra prawdopodobnie
od konca 1841 . staje sie mieszkanka domu Mickiewiczéw i zarazem nauczy-
cielkg ich dzieci'®. Ksawera Deybel ksztatcita sie u niemieckiej §piewaczki
Sabiny Heinefetter, z ktérg wystapita z powodzeniem na scenie moskiew-
skiej w kwietniu 1841 r. w duecie Mira, o Norma z opery Norma Vincenzo
Belliniego wykonujac partie Adalgisy (mezzosopran)'!. Z pewnoscig talent
wokalny byt jednym z atutéw osobowosci panny Deybel, dzieki ktéremu mu-

8 Z. Sudolski, Panny Szymanowskie i ich losy. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1986, s. 73.

% Idem, Mickiewicz..., s. 227.

10 Ibidem, s. 514.

1 S. Pigon, Jeszcze o Ksawerze Deybléwnie, ,Kurier Warszawski”, nr 230 z 23 VIII (wyd. wie-
czorne) 1930, s. 4-5.
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zykalny wieszcz ulegt jej niewgtpliwemu czarowi. Nie nalezata do klasycznych
pieknosci, lecz - wedtug relacji Ujejskiego przekazanej przez Maryle Wolska -

byta chuda, niepokazna, o smagtej, jakby cyganskiej urodzie, ze wspaniatemi
oczyma, cokolwiek «mal faite» [w dostownym ttumaczeniu ,Zle zrobiona”
- przyp. K.E], jakby lekko utomna i tak niska, Ze siadajac do fortepianu, ktadta
na krzesle stos nut, aby siegna¢ wygodniej klawiszy!2

Mimo niedostatkéw urody, byta ,bardzo wybitnie muzykalna”!?. Jej po-
pisy wokalne w paryskim domu Mickiewicza nalezaty do statego punktu
programu w czasie wizyt gosci, co potwierdzaja wspomnienia Zofii Ko-
mierowskiej'* oraz K. Ujejskiego, ktory podczas swego pobytu w Paryzu na
przetomie lat 1847 /1848 miat okazje wystucha¢ w interpretacji Deybléwny
piesni Stowiczek o incipicie Stowiczku mdj! a le¢, a piej! skomponowanej przez
Mickiewicza do wtasnego wiersza poswieconego poecie Bohdanowi Zale-
skiemu (Do B.Z.)". Przypisywane przez lata ojcostwo co najmniej jednego
dziecka Deybléwny Adamowi potwierdzajg niektérzy wspotczesni badacze,
ktérzy uwazajg ponadto, ze to wtasnie z Ksawerg, a nie ze swa zmagajacg
sie przez lata z choroba psychiczng zong Celing, poeta czut sie naprawde
szczesliwy, a przynajmniej bezpieczny przez blisko czternascie lat*®. Mimo
drobnej postury ta ,niewielka Pani Dejbelka” - jak zartobliwie rymowat Sto-
wacki!” - bez watpienia byta kobietg wyrastajgca poza przecietno$¢, a do
legendy przeszta jako m.in. ,tajemnicza wilnianka”, ,demoniczna guwer-
nantka”, ,posta¢ mroczna i zagadkowa”, a nawet ,wcielenie szatana”*®. Trzeba
jednak podkresli¢, ze obraz postaci Ksawery Deybel w powszechnej swiado-
mosci uksztattowany zostat na podstawie fragmentarycznych informacji po-
chodzacych z opinii wyrazanych przez jej wspotczesnych. Nie wiemy jednak
- jak stusznie stwierdza Jarostaw Marek Rymkiewicz - co méwita, o czym
myslata, nikt nie zacytowat ani jednego jej zdania, nie zapisat ani jednej wypo-
wiedzianej przez nig mysli*°.

12 M. Wolska, Ujejski o Ksawerze Deibel, ,Mysl Narodowa”, nr 3z 19 11930, s. 40.

13 Tbidem.

* Dziennik Zofii Komierowskiej spisany w Paryzu w r. 1853, ,Bluszcz” 1889, nr 2, s. 14.

15 List K. Ujejskiego do W. Mtodnickiej, Pawtéw, 26 pazdziernika 1885, [w:] Wielkie serce.
Korespondencja Kornela Ujejskiego z rodzing Mtodnickich, zebrat, oprac. i wstepem opatrzyt
Z.Sudolski, t. I, Warszawa 1992, s. 113, 116, przyp. 44; M. z Mtodnickich Wolska, Ze wspomnier
o Kornelu Ujejskim, , Tygodnik [lustrowany” 1897, nr 40, s. 792.

16 K. Rutkowski, Miejsce Xawery Deybel w rodzinie Mickiewiczéw, [w:] Tajemnice Mickiewi-
cza, red. M. Zielinska, Warszawa 1998, s. 30.

17" Cytat pochodzi z wiersza Chor duchow izraelskich ]. Stowackiego, bedacego pamfletem
na Koto Sprawy Bozej, organizacje towianczykdow.

18 Qkres$lenia podaje za: D. Samborska-Kuku¢, Wilenskie Slady Ksawery Deybel, , Teksty
Drugie” 2013, nr 6 (144), s. 306.

19 .M. Rymkiewicz, Baket, Warszawa 1991, s. 174.

=
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i Ryc. 4. Moritz Michael Daffinger, Portret Delfiny Potockiej, 1839
Zrédto: https://www.biogramy.pl/a/foto/portret-delfiny-potockiej-moritza-michaela-daffingera

Delfina z Komaréw Potocka (1807-1877), dlugoletnia przyjaciétka
i uczennica Chopina byta otoczona przez grono wielbicieli, zachwycajacych
sie jej uroda, elegancjq oraz nieprzecietnym talentem do muzyki i malarstwa.
Chopin podziwiat przede wszystkim jej walory wokalne, na jego prosbe $pie-
wata mu przy tozu $mierci. Wedtug relacji wspétczesnych, m.in. Zygmunta
Krasinskiego?’, z powodzeniem komponowata, lecz jej utwory nie zachowaty
sie. Do historii przeszta jako muza polskiego romantyzmu.

20 W liécie Z. Krasinskiego do D. Potockiej (Rzym, 27 11l 1841) zachowat sie opis wykona-
nia kompozycji fortepianowej Delfiny, zapisanej na ,4-rech kartkach” partytury, przez Kon-
stantego Danielewicza, przyjaciela poety. Zob. Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac.
i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, t. I, Warszawa 1975, s. 250-251.
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Ryc. 5. Franz Eybl, St; Da Starzyniski, 1841,
litografia A. Leykum. Zr6dto: Biblioteka Na-
rodowa (Polona).

Jej pierwszym admiratorem byt Stanistaw Starzynski, poeta, prozaik, ttu-
macz, redaktor , Tygodnika Wilenskiego”, piszacy pod pseudonimem Stach
z Zamiechowa. Jego tworczo$¢ poetycka pozostata w wiekszos$ci w rekopi-
sach, a wiersze pochodzace z lat dwudziestych XIX w. dedykowane Potockiej
liczacej w chwili poznania 13 lat, nie zachowaty sie do naszych czaséw?. Po-
dobno pod wplywem zauroczenia ponad trzydziestoletniego poety mtoda
Delfing, na grobie jego ojca stangt nagi marmurowy posag aniota $mierci
o rysach ukochanej??. Potocka znana jest powszechnie jako muza Zygmunta
Krasinskiego, ktérego poznata w Neapolu w 1838 r. w czasie jednej ze swoich
licznych podrézy. Ich romans trwat kilkanascie lat, mimo matzenstwa Kra-
sinskiego w 1843 r. Poeta zachwycat sie §piewem Delfiny, urzekajacej go po-
nadto gra na fortepianie i harfie, nadajagc mu walor nadprzyrodzony, a swe
uwielbienie dla artystki wyrazat w szerszym, mistycznym czy nawet kosmicz-
nym wymiarze:

gdyby znéw Twoj Aniot str6z kazat drganiom glosu Twojego skupi¢ sie w bryte
widoma, to by z nich powstata najsilniejsza gwiazda malenika, moze ksiezyc
jaki srebrniutki, okryty zewszad kwiatkami, z jakim ptonacym na sobie wul-
kanem, ktéry by zaczat krazy¢ po Twoim pokoju i gtowe Ci opasat ruchomym
wiencem Swiatta?.

2 E. RudzKi, Delfina Potocka, Warszawa 1990, s. 12.

22 D. Kowalewska, Poeta wsréd ,zdarzen prawdziwych”. Puscizna prozatorska Stanistawa
Doliwy Starzynskiego, Torun 2001, s. 25.

2 List Z. Krasinskiego do D. Potockiej, Rzym, 19 XII 1839, [w:] Z. KrasinsKi, Listy..., s. 80.
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Nie mozesz poja¢, jak zaczatem w tych czasach teskni¢ za Twoim $piewem.
Sciga mnie zadza ku niemu na jawie i po nocach, ustysze¢ go, ustyszeé go mi
trzeba, nieodzownie trzeba. Marze czasem w goraczce, Ze za jedng godzine
Twego $piewu gotéw bylbym da¢ sobie gtowe $cigé. Ty nie wiesz, o Dialy,
w jaki ideat Ty coraz bardziej wyrastasz przede mng, we mnie, dla mnie [...]
Ty wysmukta nad wysmukte, zreczna nad zreczniejsze, idealna, nie ziemska!?*.

Spiew Delfiny Krasinski poréwnywat do sztuki wokalnej Marii Malibran,
jednej z najstynniejszych Spiewaczek epoki, szczegoélnie przez niego upodo-
banej?*. Potocka zostata owiana przez Krasinskiego nimbem poezji. Poeta
poswiecat jej liczne wiersze i liryki, m.in. Ledwom cie poznat, juz cie zegna¢
musze, Modlitwa z 1839 r., Fryburg, Do Delfiny. Po smierci, Do Beatrycze®®,
uczynit ja tez bohaterka mesjanistycznego poematu Przedswit?’. Literackim
plonem wielkiej romantycznej mitosci do Delfiny sg w gléwnej mierze listy
do niej adresowane, ktore stanowig najobszerniejszy zbiér korespondencji
poety, dzieto wyjatkowe w polskiej epistolografii. Listy tworza swego rodzaju
pamietnik, zapis dziejow romansu, sg jednocze$nie prdba literackiej opowie-
$ci o prywatnym uniwersum i doznaniu wtasnej egzystenciji.

Znajomosc¢ z Potocka wptyneta niewatpliwie na ksztaltowanie sie muzycz-
nych upodoban poety i jego fascynacji. Cho¢ nikta jest w twdrczosci Krasin-
skiego, a zwlaszcza w jego poezji lirycznej obecnos¢ kontekstéw muzycznych,
to listy poety, szczegoélnie te adresowane do Delfiny, charakteryzujg sie barw-
nym i zywym jezykiem pelnym muzycznych odniesien. W swych wypowie-
dziach epistolarnych Krasinski porusza tematyke osobistych doswiadczen
w zakresie czytania nut i gry na fortepianie, omawia zjawiska artystyczne
i przezycia estetyczne wywotane bezposrednim doswiadczeniem muzyki, jak

24 List Z. Krasinskiego do D. Potockiej, Drezno, 3 IX 1841, [w:] ibidem, s. 334-335.

%5 Zob. listy Z. Krasinskiego do D. Potockiej: Karlsbad, 22 VIII 1841; Drezno, 3 IX 1841,
[w:] ibidem, s. 321, 334.

26 Zob. Z. Sudolski, Krasinski. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1997, s. 224-225, 258, 363,
384-386, 450 oraz prace Wactawa Pyczka (,/ ja z nig péjde gdzies tam szuka¢ Boga”. O doswiad-
czeniu religijnym w liryce Zygmunta Krasiriskiego), Anny Krzysztofiak (W zakletym kole. O kon-
wencjach obrazowania w twdrczosci Zygmunta Krasiniskiego), Olgi Ptaszczewska (,0 ziemio
wtoska!..” - liryczna Italia Zygmunta Krasinskiego) i Dariusza Tomasza Lebiody (Czarne réze.
LFryburg” Zygmunta Krasiniskiego czyli o romantycznym istnieniu w nieistnieniu) w opracowa-
niu zbiorowym: Zygmunt Krasiriski - nowe spojrzenia, red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Burdziej,
Torun 2001, s. 296, 304, 306, 314, 319, 330, 335, 339, 341.

27 Zob. G. Halkiewicz-Sojak, Czy ,Przeds$wit” jest poetyckq ,summq” Krasiriskiego?, [w:] Zyg-
munt Krasiriski - nowe spojrzenia..., s. 371-391. Ustepami z Przedswitu Krasinski wzbogacat
listy do D. Potockiej. Zob. A. Markuszewska, Listy literackie Zygmunta Krasiriskiego - gtéwne
zatozenia edycji w wyborze, ,Sztuka Edycji. Studia Tekstologiczne i Edytorskie” 2014, nr 1-2
(6): Zygmunt Krasinski - edycje i interpretacje, s. 48.
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réwniez przy opisie zagadnien pozamuzycznych, za pomocg muzycznej termi-
nologii buduje rozlegte, siegajgce sfery metafizycznej, poetyckie metafory?®:

Swiat jest jako muzyka. Dwa tony z soba niezgodne trzeci godzi i masz akord
jeden. Czy to nieprawdg w muzyce? - Dysonanse i harmonie muzyki dlatego
tak ogromnie dziataja na giab uczucia naszego, ze sg forma przelotng prawdy
wiecznie sie dziejacej na Swiecie. Nie darmo mdowig o harmonii sfer. Jest cos mu-
zycznego w uktadzie astronomicznym tych gwiazd, co toczg sie po btekitach®.

Uroda Delfiny zachwycat sie takze Juliusz Stowacki poréwnujac jg do We-
nus Medycejskiej*. Chociaz poeta nie wykazywat wiekszego zainteresowania
jej talentem i osobowoscia, podejrzewa sie, ze jest ona, obok Joanny Bobro-
wej, innej ukochanej Krasinskiego, jedna z protoplastek Idalii, bohaterki nie-
ukonczonego przez Stowackiego dramatu Fantazy?®'.

Maria Kalergis (1822-1874), cérka Fryderyka Nesselrode i Tekli Na-
tecz-Gorskiej odgrywata wazng role w polskiej kulturze muzycznej epoki.
Wychowana w Petersburgu, zostala wydana za bogatego Greka - Jana Ka-
lergisa, z ktérym zyta w separacji. Uczennica Chopina w latach 1848-1849,
zajmowata poczesne miejsce wsrod pianistek-amatorek. Prowadzita salon
artystyczny w Paryzu, a pdzniej w Warszawie, znana byta z materialnego
wsparcia dla muzykéw i polskiej kultury, a takze z niezwyktej urody. K. Ujej-
ski, ktory poznat pianistke podczas jednej z wizyt u ksieznej Izabeli Sangusz-
kowej w Paryzu w drugiej potowie lat czterdziestych XIX w. wspominat po
latach: olsnita mnie pieknosciq p. Calergi «une beauté opulente» [w dostownym
ttumaczeniu ,bogate piekno” - przyp. K.E], blondyna, biata jak $nieg, petna,
stusznego wzrostu®?. Maria Kalergis byta natchnieniem kobiecych postaci
w literaturze romantycznej. W ocenie niektdrych badaczy sportretowat ja po-
eta i powiesciopisarz Wtodzimierz Wolski nalezacy do kregu tzw. cyganerii
warszawskiej jako gtéwng bohaterke swego opowiadania Czarna wstqzka*.
Przede wszystkim jednak to znajomos$¢ Kalergis z Norwidem, ktéry darzyt
artystke wieloletnia, nieodwzajemniong mitoscig (pierwsze spotkanie przy-
puszczalnie nastgpito w Warszawie na przetomie 1841/1842 r. lub we Wto-
szech w 1845 r.3%), zapisata ja na kartach historii literatury. Uczucie poety

28 Na ten temat zob. M. Sokalska, Miedzy praktykq a metafizykq. Muzyka w listach Krasin-
skiego, [w:] Wokét Krasinskiego, red. M. Sokalska, Krakéw 2012, s. 191-216.

29 List Z. Krasinskiego do D. Potockiej, Rzym, 19 grudnia 1839, [w:] Z. KrasinsKki, Listy..., s. 80.

80 E. Rudzki, op. cit., s. 67.

31 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1997, s. 354.

82 Cyt. za: K. Ujejski, Moja autobiografia, ,Lamus” 1908/1909, z. 1 (zima) s. 99.

3 S. Szenic, Maria Kalergis, Warszawa 1973, s. 100-101.

34 Ibidem, s. 94-96, 115.
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Ryc. 6. Cyprian Kamil Norwid, Maria Ka-
lergis, 1845. Zr6dto: Biblioteka Narodowa
(Polona).

do pianistki byto niejednokrotnie Zrédtem jego twérczego natchnienia. Mie-
dzy innymi w wierszu lirycznym Marmur-biaty poSwieconym Kalergis poeta
stawi jej biate ramiona, btekitne oczy i profil Minerwy: Grecjo piekna!... Oh!
Pani btekitno-oka z réwnym profilem Minerwy! Inne wiersze - Trzy strofki, Mdj
ostatni sonet oraz Pamigtka - powstaja pod wplywem przezy¢ zwigzanych
z do$wiadczeniem obojetnosci ze strony pianistki®*®. Skojarzenia z Kalergis
budza takze postaci z dramatéw Norwida - Klaudia z komedii w jednym akcie
pt. Noc tysieczna druga oraz tytutowa bohaterka komedii Hrabina Palmyra®®.

Kalergis najprawdopodobniej stata sie pierwowzorem hrabiny Marii Har-
rys, Wielkiej Damy z tragedii Norwida Piersciert Wielkiej Damy, cho¢ Z. Su-
dolski w postaci tytutowej bohaterki dopatruje sie rowniez podobienstw do
innych dam sposrod Polonii paryskiej, m.in. do Marceliny Czartoryskiej
(1817-1894)%, pianistki i filantropki, prowadzacej salon towarzyski w Pa-
ryzu, gdzie poeta poczawszy od 1849 r. bywat czestym gosciem. Slady oso-
bistych kontaktéw Norwida z Czartoryska urywajg sie w 1859 r. W ciggu
dekady (1849-1859) ksiezna kilkakrotnie udzielata poecie finansowego
wsparcia, a autor Pierscienia Wielkiej Damy ofiarowat jej swoje obrazy3.

3% 7. Sudolski, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 2003, s. 224.

3¢ Ibidem, s. 168-171, 374-375.

37 Ibidem, s. 520-521.

3 E. Chlebowska, Na szklanych kliszach nieznane rysunki Norwida, czyli ,Album Marceliny
Czartoryskiej”, ,Studia Norwidiana” 2014, vol. 32, s. 147-148.
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Ryc. 7. Kornel Ujejski, staloryt Moritza Lam-
mela, ok. 1850. Zrédto: Biblioteka Narodo-
wa (Polona).

Osobliwym Sswiadectwem znajomosci Norwida z pianistka byt nalezacy do
ksieznej, zaginiony album z rysunkami poety, na ktérych utrwalit on bywal-
coOw wieczoréw muzycznych w jej salonie, m.in. samg Czartoryska i Delfine
Potockg®’.

Decydujacy wplyw na rozwdj muzycznych zainteresowan K. Ujejskiego
oraz jego umiejetnosci w zakresie sztuki komponowania i wykonywania mu-
zyki miat wieloletni zwigzek uczuciowy z lwowska pianistkg Leonig Wil-
dowa (1834-1878), znakomitg interpretatorka Chopina, Zong Karola Wilda,
cenionego we Lwowie wydawcy i ksiegarza. Pod wptywem pianistycznych
interpretacji Wildowej powstata przewazajaca liczba wierszy Ujejskiego in-
spirowanych muzyka, miedzy innymi po$swiecone pianistce cykle poetyc-
kie Ttumaczenia Szopena i Ttumaczenia Beethovena*'. Szczegblng site od-
dziatywania chopinowskich interpretacji Wildowej na twércza osobowos¢
Ujejskiego podkresla fakt, iz cykl Ttumaczenia Szopena rodzi sie nie pod
wptywem spotkania poety z Chopinem w Paryzu, ale wtasnie wykonan jego
muzyki przez Leonie. Wiersze cyklu, zazwyczaj przystajgce do metrorytmiki
tekstu muzycznej kompozycji, zsynchronizowane z jej strukturg i ekspre-
sja, tworza rodzaj osobistej poetyckiej interpretacji muzyki Chopina. Nalezy

3 Ibidem, s. 150-151, 155-172.
40 Zob. K. Fink, Wiersze Ujejskiego inspirowane muzykq, [w:] eadem, Muzyka w ZzZyciu
i twdrczosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 129-201.
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podkresli¢, iz zainicjowana przez Ujejskiego programowa interpretacja kon-
kretnych dziet Chopina byta czyms zupeinie nieznanym, zapoczatkowujacym
nowy styl odbioru muzyki mistrza i znalazta wielu nasladowcéw i kontynu-
atorow. Trwatym swiadectwem trwajacego prawie 20 lat wielkiego uczucia
poety do pianistki sa jego liryki mitosne czeSciowo drukowane w ,Lamusie”
przez Michata Pawlikowskiego w pierwszej dekadzie XX w.,, a w cato$ci od-
kryte niedawno i opublikowane przez Z. Sudolskiego*'. W jednym ze swych
erotykdw Ujejski utrwalit Wildowa w momencie interpretacji Largo, 11 czesci
Sonaty fortepianowej Es-dur op. 7 L. van Beethovena*?:

Ach, jakze jej dusza czysta
Zachwytem ptoni sie $wiecie!
Siedziata dzisiaj o zmroku
Przy swoim instrumencie.

Gdy sie wsungtem na widny

W to jej koscielne zacisze,
Glebokim tonem organu

Spod jej rak brzmiaty klawisze.

Idzie ta burza spetana,

Jeczy ptomienista skarga,
Wzbija sie w otchtan z otchtani
Beethovenowskie , Largo”.

Rzutami wulkana walczy

0 nowe i lepsze $wiaty,

Modli sie, watpi, zndéw wierzy
To ,Largo” czwartej sonaty.

[ opuscita swe rece,
Zmeczona burza i blada,
[ usuneta sie cicho,

I na kolana pada.

Dtonmi zakryta oblicze

W niemej ekstazy pokorze -

Ja biegne do niej: - Ty ptaczesz!?
- Jakie to wielkie, m6j Boze!*®

1 Caty zbidr erotykéw zostat opublikowany przez Z. Sudolskiego pt. Tobie i o Tobie. Kart-
ki mitosci Anonima, [w:] K. Ujejski, Poezje nieznane, z rekopisu oprac. i wstepem poprzedzit
Z.Sudolski, Warszawa 1993, s. 45-112; Walka z zZyciem. Korespondencja Iwowskiej rodziny Wil-
doéw, zebrat, oprac. i wstepem opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 2001, s. 425-463.

42 Kompozycja Beethovena byta muzycznym pierwowzorem wiersza Ujejskiego pt. Largo
z cyklu Ttumaczenia Beethovena, ktory powstal w 1887 r,, tj. dziewie¢ lat po $mierci Wildowej.

3 Tekst wiersza na podstawie: K. Ujejski, Tobie i o Tobie. Kartki mitosci Anonima, [w:] Wal-
ka z zZyciem..., s. 440-441.
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Talent i osobowos¢ Wildowej zostat doceniony nie tylko przez Ujejskie-
go. Swiadectwem uwielbienia jej osoby sa takze poetyckie strofy Karola Szaj-
nochy, historyka, pisarza i dziatacza niepodlegtosciowego, ktéry bedac pod
duzym urokiem pianistki od momentu jej poznania jesienig 1854 r., pisat do
swej matki:

odbieram w tej chwili stoiczek z wybornymi powidtami i wierszami do mnie
wystosowanymi od osoby 19-letniej, tadnej, dowcipnej, figlarnej, grajacej na
fortepianie, jak zadna druga kobieta we Lwowie, i majgcej tylko jedng wade,
czyli raczej dwie wady, tj. meza, ktérego kocha, i dziecie, za ktérym przepada**.

Wspomniany w liscie Szajnochy talent kulinarny artystki stawi jego
wiersz pt. Poswiecenie otwierajacy zbiorek 8 tekstdw poetyckich o rézno-
rodnej tematyce zatytutowany Prébka szpargatow zebrana dla pani Karolo-
wej Wildowej przez Karola Sz[ajnoche]*.

Po $mierci Leonii Wildowej w 1878 r. (pianistka zmarta na gruzlice)
uosobieniem kobiecego ideatu dla Ujejskiego staje sie Wanda Mtodnicka,
kobieta nieprzecietna - piekna i wielostronnie utalentowana. Wanda Mtod-
nicka z domu Monné (1850-1923) estetyczna wrazliwos¢ rozwijata dwu-
torowo - w dziedzinie rzeZby pod kierunkiem Parysa Filippiego (zachowat
sie m.in. medalion jej dtuta z wizerunkiem K. Ujejskiego), a w dziedzinie
muzyki w szkole Letycji Wilczopolskiej, p6zniej pod kierunkiem de Langa
zwigzanego z Galicyjskim Towarzystwem Muzycznym we Lwowie. Obok
umiejetno$ci pianistycznych oraz podstaw teorii muzyki posiadata piekny
mezzosopran. Data sie poznac rowniez jako autorka nowel i powiesci, a takze
ttumaczka. Chociaz nie byta koncertujaca artystka, jej muzyczne kompeten-
cje w potaczeniu z jej erudycja byty niezwykle pomocne w okresie prac Ujej-
skiego nad cyklem Ttumaczenia Beethovena. Dla poety petnita niekiedy role
opiniodawcy o warto$ci artystycznej zjawisk czy konkretnych dziet, a jej ko-
neksje w Iwowskim $srodowisku kulturalnym staty sie sitg sprawczg muzycz-
nych projektéw z wykorzystaniem tekstow poetyckich tworcy*e.

Dla Ujejskiego jako melomana i konesera muzyki udziat w koncertowym
zyciu Lwowa przebiegajacym w publicznych salach koncertowych oraz w salo-
nach artystycznych miasta i okolic byt waznym elementem egzystencji zaspo-
kajajacym jego potrzeby duchowe i estetyczne. Sztuka wykonawcza artystow
koncertujacych we Lwowie stawata sie niejednokrotnie Zrédtem poetyckiej

4 Cyt.za: Walka z zyciem..., s. 15.

% Ibidem, s. 464-467, 473.

4 Chodzi przede wszystkim o prapremierowe wykonanie Larga Ujejskiego z muzyka
Beethovena w opracowaniu Stanistawa Niewiadomskiego, a takze o teksty poetyckie powstate
na zamoéwienie kompozytora. Zob. K. Fink, op. cit., s. 72-75.
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inspiracji. W jego twdrczosci zachowat sie $lad kontaktu ze stawng w owym
czasie austriacka Spiewaczka (sopran) Jenny Ney, ktéra wystepowata na
scenie Teatru Skarbkowskiego we Lwowie w latach 1847-1850. Pochodzacy
z 1850 r. wiersz Do Jenny N., o incipicie W Twej piersi zyje wieczny, czysty pto-
mien, stawi talent wokalny mtodej wtedy artystki, ktéra w péZniejszym okre-
sie swojej kariery odnosita sukcesy na europejskich scenach operowych. Pod
urokiem osobowosci i talentu $piewaczki Heleny Zawiszanki goszczacej
na przelomie maja i czerwca 1860 r. w stolicy Galicji, poeta napisat krotki
utwor wierszowany Do albumu H. Zawiszanki (incipit Le¢ wiec stowiku, skoro
nakaz taki), tworzacy rodzaj wpisu do sztambucha®’. Inng pamigtkg znajomo-
$ci z mtodg artystka jest artykut o charakterze publicystycznym zatytutowany
Nieco o sztuce i jej pojeciu u nas; takZe o pannie Helenie Zawiszance, ktory uka-
zat sie na tamach ,Dziennika Literackiego” (1860, nr 45, s. 357-359).

W poezji romantycznej znajdziemy wiele metafor zwigzanych z muzyka,
okres$lajacych to, co najdoskonalsze, najpiekniejsze, obdarzane uczuciem*,
W epoce romantyzmu, w ktérej kobieta spetnia role muzy poetéw, a zada-
niem poety jest miedzy innymi wyrazanie ukrytej harmonii muzyki zblizajg-
cej nas do poznania istoty natury, to wtasnie kobieta muzykujaca, $§piewajaca
i zasiadajgca przy fortepianie, mocno oddziatujaca na wyobraznie, intensy-
fikujaca artystyczne doznania odbiorcy-poety, jest wielbiona i podziwiana
przez mistrzéw stowa. Postrzegana czesto metaforycznie, jako istota nie-
ziemska, przybierata wszystkie cechy kobiecego ideatu stajac sie ich na-
tchnieniem, wzorcem, inspiracja.

SUMMARY

Female singers and pianists - muses of Polish poets of the Romantic era

hroughout the Romantic era the woman served the role of poets’ muse. A special role in

musical inspirations of romantic artists was reserserved to artistically talented, musically
educated women, singers or pianists, whose performances delighted in terms of technique,
expression and emotional subtlety. Inspiring influence of Delfina Potocka can be found
in works of Zygmunt Krasinski, Juliusz Stowacki and Stanistaw Starzynski. Norwid’s affection
towards Maria Kalergis was the source of his creativity. Adam Mickiewicz frequently highlighted
piano music of Maria Szymanowska. Performances of Ksawera Deybel were fix events during
guests’ visits in his Parisian residence. The apotheosis of pianist Leonia Wildowa in accordance
with the spirit of the times is made by Kornel Ujejski, who also praises vocal talents of Jenny
Ney and Helena Zawiszanka. Poets’ reactions confirm romantic belief of the idea of woman
who sitting at a piano is the object of male fantasies.

¥ Pierwodruk wiersza [w:] Walka z zyciem..., s. 288, przyp. 4.
48 M. Cie$la-Korytowska, op. cit., s. 8-9.



