MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Felieton (fr, ang, niem. feuilleton,
hiszp. folletin). Nazwa tego dziennikar-
sko-literackiego gatunku pochodzi od
francuskiego stowa feuille (lis¢, platek,
kartka) i juz z etymologii wnioskowaé
mozna o charakterystycznych cechach ge-
nologicznych tej pogranicznej i hybrydy-
cznej formy wypowiedzi jezykowej. Obe-
cnej zreszig rowniez w innych Srodkach
przekazu - w formie wypowiedzi ustnej w
radiu (cechy felietonowe miata poga-
danka radiowa, popularna we wczesnych
fazach rozwoju radiofonii) - oraz w tele-
wizji i filmie, gdzie warstwa stowna felie-
tonu wzbogacana jest filmowymi $rod-
kami wypowiedzi (kompozycja obrazu,
montaz, punkt widzenia kamery etc.) Fe-
lieton pojawia sie tez w nowych mediach
elektronicznych (m. in. w telewizji i w
przekazach internetowych). Do felietoni-
styki zalicza si¢ tez niektére inne wypo-
wiedzi z udziatem elementéw ikonicznych
(rysunki A. Mleczki, S. Mrozka, A. Krau-
zego, A. Raczkowskiego), satyryczne utwo-
ry stlowno-muzyczne (felietony Spiewane
W. Mlynarskiego), a takie wiersze saty-
ryczne, gdy ukazuja sie cyklicznie pod
statym tytutem w okreslonym miejscu w
numerze i na kolumnie czasopisma. Na
podobnej zasadzie do felietonistyki mozna
by zaliczyé, n.p. cotygodniowe wiersze i
piosenki satyryczne M. Hemara, nada-
wane w jego Kabaretach radiowych w
Rozgtosni Polskiejf RWE w latach 1953-
~1968.

Juz w tym wstepnym wyliczeniu wi-
daé, jak szeroko uzywana jest nazwa
gatunkowa felietonu, jak bardzo odmien-
nym (réwniez ze wzgledu na tworzywo)
przedmiotom genologicznym jest nada-
wana - i jak trudno, w zwigzku z tym,

skonstruowaé odpowiadajace owej nazwie
pojecie. Trudnoé¢ ta - i daleko idgca do-
wolnosé w stosowaniu okreslenia felieton
- towarzyszy zreszta takie samym twor-
com i wydawcom. Recenzje ksigzkowe
Jerzego Stempowskiego, zostaly opubli-
kowane, juz po $mierci autora, jako Felie-
tony dla Radia Wolna Europa, Maria
Danilewicz-Zieliniska, autorka komenta-
rzy kulturalnych, nazywata swoje teksty
felietonami, w zapowiedziach radiowych i
w prasie zamiennie uzywa sie czasem
okresleni [elieton, gaweda, pogadanka,
komentarz, esej. Czasem decyduje tu sa-
mookreslenie autora, czasem decyzja wy-
dawcy lub redaktora czasopisma, badi
audycji radiowej czy telewizyjnej.

Kariera tego gatunku rozpoczela sie u
progu XIX wieku, kiedy to w paryskim
~Journal de debats” pojawit sie, na osob-
nych kartkach (feuille), literacko-rozryw-
kowy dodatek, przeniesiony nastepnie (w
roku 1803) na dolng cze$é kolumny ga-
zety i drukowany pod typograficzng kres-
ka. Felietonem nazywano wszystko, co
publikowane bylo w owej, mniej powaznej
z zalozenia, dolnej czesci pisma, w tym
rowniez powieSci odcinkowe - nazywane
odtad roman-feuilleton. Ta dwoistosé zna-
czeniowa zachowala sie do tej pory w pra-
sie niemieckiej i anglosaskiej, gdzie felie-
tonem nazywa sie zaréwno dzial w cza-
sopiSmie, poswiecony rozmailym spra-
wom, najczeSciej kulturalnym i obyczajo-
wym, jak i teksty, ktére nalezatoby naz-
wact felietonem wlasciwym.

Punktem wyjscia dla wydzielania w je-
go ramach rozmaitych odmian gatunko-
wych moze byé podziat na felieton lite-
racki i publicystyczny (dziennikarski).
Uzywajace nazwy genologicznej felietonu
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utwory filmowe, telewizyjne, rysunkowe,
stowno-muzyczne, postugujace sie innymi
srodkami artystycznego wyrazu i przyna-
lezne do innych dziedzin sztuki, tej defini-
cji pojecia felietonu podlegaé nie moga.
Nalezatoby ich uzywaé z przymiotnikami,
dookreslajacymi ich ontologiczny charak-
ter: felieton [ilmowy, telewizyjny, rysun-
kowy, etc.

W Jelietonach literackich w wielu wy-
padkach zatarciu ulega granica miedzy
felietonem a esejem lub recenzja. Decydu-
jace o przynaleznosci galunkowej stajq sie
wyznaczniki formalne (druk w prasie,
cykliczno$é, stala rubryka w czasopis$mie)
oraz w sferze tematycznej nastawienie na
sprawy aktualne, akcenty polemiczne. W
innych odmianach felieton przybieraé
moze postaé¢ reportazu, artykutu publicy-
stycznego, listu, gawedy, réznych typow
satyry. 6w synkretyzm gatunkowy, pola-
czony z subiektywizmem autorskiego pun-
ktu widzenia, z ograniczona spojnoscia
tekstu (dygresyjnosé, asocjacyjnosé), bo-
gactwem tematycznym, wielotresciowo-
$cig i réznorodnoscig form stylistycznych
nalezg do najwazniejszych wyznacznikéw
pojecia felietonu wlasciwego.

Za ojezyzne felietonu uwaza sie Fran-
cje, choé juz na poczatku XVIII wieku, w
angielskim pismie ,Spectator” (1711-1712,
1714), ukazywaty sie wypowiedzi prasowe
(J. Addison, R. Steele), ktére - wowczas
tak nie nazywane - spetniaty kryteria ga-
tunkowe, przypisywane felietonowi. W
Polsce publicystyka wzorowana na auto-
rach ,Spectatora” ukazywala sie na la-
mach ,Monitora” oraz ,Zabaw Przyjem-
nych i Pozytecznych”, przybierajac postaé
oswieceniowej publicystyki moralistycznej,
wzbogaconej o elementy satyry i fabuty.
Swiadomoé¢ odrebnosci gatunkowej felie-
tonu, zaréwno wérdd autoréw, jak i czy-
telnikéw, rozwineta sie w XIX wieku.
Istotny wkiad w uksztattowanie sig i roz-
wdj tego gatunku mieli krytycy francuscy
(J. L. Geoffroy, J. Janin - twércy kanonu
felietonu teatralnego), na rozwdj felietonu

literackiego w istotny sposéb wplynat Ch.
A. Sainte-Beuve. W terenie Polski felieto-
nistyka rozwinela sie w prasie warszaw-
skiej i wilefiskiej po 1815 roku, w pdZniej-
szych latach réwniez w prasie poznan-
skiej, krakowskiej i lwowskiej.

Do pierwszych felietonistow - i teore-
tykow tego gatunku zarazem - nalezat C.
K. Norwid, ktéry w roku 1851. opubliko-
wal na tamach poznanskiego ,Gorica Pol-
skiego” tekst pt. O felietonie felieton, w
ktérym uchwycit istotne cechy tego nowe-
go gatunku piSmiennictwa: ,Felieton, tak
jak kazde inne na polu sztuki postaciowe
zjawisko, wzgledna ma swojq prawde. Po-
szukiwaé w nim prawdy obowigzujacej
bezposrednio i prawdy &cisle literalnej, by-
foby to poszukiwac nieprawdy w formie
felietonu”. Owemu wskazanemu przez
Norwida subiekty-wizmowi autorskiego
punktu widzenia (,Felieton jest liryzmem
politycznym”), towarzyszy brak jednoli-
tych, spéjnych regut gatunkowych, co
umozliwia swoiste pasozytowanie felie-
tonu na innych dziedzinach piSmiennictwa
i sztuki: ,To, czym w dziedzinie natural-
nego piekna jest na przyklad familia tak
zwanych roélin pasozytnych, oplatajacych
glaz i drzewo (...) to jest w politycznej sie-
rze postaci: felieton. W dalszej czesci Nor-
wid vuznaje omawiany gatunek za odpo-
wiednik ornamentacji w rzeZbie, arabeski
w architekturze, tta i Swiatlocienia w ma-
larstwie, scherza (zartu) w muzyce, chéru
w tragedii lub dramacie oraz przemilcze-
nia, ,niedospiewania” lub licencji w liryce.
Dostrzega tez pokrewienstwo felietonu 2z
ilustracja, ktora ,wspotczesnie z rozwija-
niem sie uzycia felietonowej literatury za-
kwitneta”.

W podobny sposéb istote felietonu -
jako ,fraszki umystowej” czy ,réznofar-
bnego motylka literackiego” postrzegal
ponad ¢éwieré wieku pozniej felietonista
»Kuriera Poznanskiego” (prawdopodobnie
S. E. KoZmian) w cyklu I z bliska, i z da-
leka (1878-1880). Autorom felietondw
radzit niepodejmowanie tematéw ,co wy-
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magajq uczonych wywodéw i uwag ob-
szernych”, w sferze tredci preferowal war-
stwe anegdotyczng, w zakresie stylu -
jasnos¢ i zwigzlosé. Na pokrewienstwa
felietonistyki z liryzmem, podobnie jak
Norwid, wskazywal pod koniec XIX stu-
lecia Cz. Jankowski (Felietonista, artykul
przedrukowany w jego ksigice Na margi-
nesie literatury. Szkice | wraZenia,
1906), ktéry postawit przed tym gatun-
kiem wysokie wymagania literackie. Is-
tote felietonu miat stanowié ,niepochwyt-
ny, subtelny, kunsztowny, ze specjalnego
ptynacy uzdolnienia, felietonowy sposéb
podania czytelnikowi danego tematu”. Ow
felietonowy styl wymaga okreélonych pre-
dyspozycji umystowych i intelektualnych:
poczucia humoru, spostrzegawczosci i
zdolnosci kojarzenia zdarzen z rozmai-
tych dziedzin, przejrzystosci i potoczysto-
§ci  stylu, mistrzowskiego opanowania
paradoksu, aforyzmu, ironii, umiejetnego
stosowania pointy. Zdaniem Jankowskie-
go, ,powinien on sam w sobie stanowic
istotne dzieto sztuki pisarskiej, powinien
by¢ dzietem artystycznym”. Takie wyma-
gania spelniato, zdaniem krytyka, nie-
wielu autoréw (J. Janin we Francji, H.
Heine w Niemczech, z polskich autoréw
B. Prus).

Ten ostatni, autor Kronik tygodnio-
wych, publikowanych przez ponad ftrzy-
dziesci lat (1875-1911) na tamach kilku
dziennikow i tygodnikéw warszawskich,
nadal klasyczng postaé¢ odmianie gatun-
kowej felietonu (kronika felietonowa),
popularnej w polskim piSmiennictwie od
potowy XIX wieku (pierwszymi autorami
kronik byli F. S. Dmochowski, W. L An-
czyc, W. Szymanowski, Z. Wegierska) az
po dwudziestolecie mig¢dzywojenne (Kro-
niki tygodniowe 1927-1939 A. Slonim-
skiego, drukowane na tamach ,Wiadomo-
$ci Literackich”). W XIX wieku Kroniki
pisali tez m.in. H. Sienkiewicz (Litwos), J.
. Kraszewski, J. Lam, M. Batucki, W.
Gomulicki.

Prus, zgodnie z wyznawanymi ideami
i programem pozytywizmu, nade wszy-
stko cenil rzeczowoéé i fachowosé. Unikat
ekstrawagancji, nie polowal na sensacje,
nie wyszukiwal osobliwosci. Sprzeciwiat
sie wszelkiej jednostronnosci w opisywa-
niu rzeczywistosci, choé ujmowal jag z
osobistego, subiektywnego punktu widze-
nia i we wiasciwy sobie, przesycony nie-
powtarzalnym poczuciem humoru, spo-
s6b. Kroniki Prusa byty stosunkowo dtu-
gie, rozbudowane i poglebione, zblizajac
sie czasami do formy artykutu publicysty-
cznego, eseju, reportazu albo recenzji
teatralnej lub literackiej. Dziennikarz-fe-
lietonista, jego zdaniem ,nie moze by¢ ani
sedzia, ani kaznodzieja, ani katem, lecz
przede wszystkim: dobrym obserwatorem,
kitdry zamiast $ledzi¢ i chlostaé jednostki,
$ledzi cate klasy i prady spoteczne”.

W II potowie XIX wieku rozwinety sie
tez inne odmiany felietonistyki. Publicy-
styke spoleczno-polityczna, siegajac do
felietonowej formy, uprawial z powodze-
niem A. Swietochowski (rubryka Liberum
veto w warszawskim tygodniku ,Praw-
da”). Popularne byly korespondencje za-
graniczne (Listy z podrézy, Listy z Af-
ryki H. Sienkiewicza), ktére réwniez, ze
wzgledu na sposéb ujecia poruszanych
spraw, mozna zaliczyé do felietonistyki.
Wida¢ tu zreszig - podobnie jak w przy-
padku kroniki - charakterystyczne dla
felietonu jako gatunku dziennikarsko-lite-
rackiego, ,pasozytnictwo” o ktérym pisal
Norwid. W tym przypadku polegajace na
przejeciu nazw gatunkowych, przynalei-
nych odmiennym przedmiotom genologi-
cznym. W innych sytuacjach - na prze-
jmowaniu form wypowiedzi z réinych
gatunkéw dziennikarskich lub literackich.
Do formy gawedy szlacheckiej nawigzy-
wal swoich felietonach J. Wieniewski, w
XX wieku - przed Il wojna Swiatowg w
kraju, a pdzniej na emigracji - Z. Nowa-
kowski. Portret satyryczny, jako odmiane
felietonu politycznego, uprawiat w XIX
stuleciu K. Chledowski.
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Felieton pozostaje tez jedynym gatun-
kiem dziennikarskim, w ktérym dopusz-
cza sie istnienie fikcji, rozumianej jako
Jikcja intelektualna” (termin J. Kleinera),
pokrewnej naukowemu pojeciu hipotezy.
Jak pisze M. Szulczewski (Publicystyka.
Problemy teorii i praktyki, 1976): ,Ten
rodzaj fikcji stuzy jednak realnemu wi-
dzeniu $wiata tylko wowczas, gdy prze-
staje byé celem samym dla siebie, a nie
uciekajgc od rzeczywistosci ksztattuje no-
we, niespodziewane jej formy po to, by w
swych ostatecznych wnioskach tym moc-
niej i pewniej stana¢ na gruncie obowiazu-
jacych czlowieka faktéw”. Tak wiec, para-
doksalnie, fikcja w tym gatunku ma shu-
zy¢ nie tyle tworzeniu nowych bytow, ile
kondensowaniu rzeczywistodci, zage-
szezaniu realidw, stwarzaniu faktom
takich punktéow odniesienia, ,ktére same
nieprawdziwe, lepiej pomagajq prawde
ukazywaé”. Do rozkwitu felietonistyki w
XIX wieku przyczynil sig¢ rozwéj prasy
satyrycznej. Pod koniec tego stulecia wy-
stepuje tendencja do skracania rozmiarow
felietonu, wprowadza sie w jego obreb
anegdote i plotke. Felieton coraz czesciej
pojawia sie na lamach gazet codziennych.

Rozkwit tego gatunku nastepuje w
okresie dwudziestolecia miedzy wojenne-
go. Do klasycznych odmian felietonistyki
nawigzuja Stonimski, Nowakowski, A.
Nowaczyiiski, T. Boy-Zeleriski, S. Cat-
-Mackiewicz. Felietonistyke w formie mi-
niaturowych humoresek rozwija S. Wie-
checki (Wiech), pojawia sie felieton sq-
dowy (S. Cwierczakiewicz), sportowy (R.
Malczewski, W. Trojanowski), popularno-
naukowy (B. Winawer). W pierwszych
latach powojennych w kraju dominuje fe-
lietonistyka o charakterze publicystycz-
nym, spoleczno-politycznym. W tym okre-
sie debiutuje m.in. S. Kisielewski, konty-
nuator najlepszych tradyeji felietonistyki
w kraju i od potowy lat 60-tych réwniez
w osrodkach emigracyjnych (,Kultura”
paryska, Rozglosnia Polska RWE). Rene-

sans gatunku nastepuje po roku 1956.
Rozwija sie felieton literacki, o zacieciu fi-
lozoficzno-refleksyjnym, spoteczno-obycza-
jowym badZ tez z pogranicza refleksji li-
teraturoznawczej, ktéry uprawiajg m.in. w
kraju: A. Kijowski, S. Lem, K. T. Toeplitz
(KTT), D. Passent, Z. Stojewski (Hamil-
ton), A. Dobosz, S. Dygat, M. Radgowski,
U. Koziot, P. Wierzbicki, J. Iwaszkiewicz,
M. Skwarnicki, W. Szymborska, J. Glo-
wacki, J. Pilch, T. Jastrun (réwniez na
tamach paryskiej ,Kultury”, pod pseudoni-
mem Chartamp), a na emigracji, takze
przed 1956 r.: T. Nowakowski, S. Kossow-
ska, Danilewicz-Zielinska, S. Balinski. Fe-
lietonistyke teatralna w kraju rozwijaja
K. Puzyna, J. Kott (od kofica lat 60-tych
réwniez na emigracji), filmowa Z. Katu-
zynski, muzyczng J. Waldorff, sportowa
B. Tomaszewski, popularnonaukowa M.
[ttowiecki.

W Polsce po 1989 roku, wraz z poja-
wieniem si¢ wolnego rynku wydawnicze-
go, felieton stal sie gatunkiem niezwykle
popularnym i rozpowszechnionym. Obe-
cny jest we wszystkich niemal odmianach
dziennikéw, tygodnikéw i pism Kkoloro-
wych. Bardzo czesto jedynie z nazwy, a
istota tego gatunku zostala zapoznana i
zagubiona. Felietonistami mianowani zos-
tali politycy (od L. Watesy, L. Balcerowi-
cza i L. Millera poczynajac), aktorzy, pio-
senkarze, gwiazdy telewizyjne. Jedynie
nieliczni z tego grona potrafia odnaleZc
wiasny, niepowtarzalny felietonowy styl.
Tradycje felietonu literackiego kontynuuja
Skwarnicki, Pilch, Jastrun, Glowacki, No-
wakowski, M. Gretkowska, w wersji saty-
rycznej R. M. Gronski, A. Tym, a felietonu
publicystycznego K. T. Toeplitz, D. Pas-
sent, R. Ziemkiewicz, L. Stomma. Felie-
ton, by zachowaé swéj gatunkowy charak-
ter, stawia wysokie wymagania zaréwno
twércom, jak i czytelnikom.

Bibliografia: J. Bachérz, Wstep do: B.
Prus, Kroniki. Wybér, Wroctaw 1994; E.
Chudzinski, Felieton [w:] Dziennikar-
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stwo { Swiat mediéw pod red. Z. Bauera,
E. Chudzinskiego, Krakéow 2000; Cz. Jan-
kowski, Felietonista [w:] Obraz Litera-
tury Polskiej XX w. Literatura polska w
okresie realizmu i naturalizmu, 1. 1,
Warszawa 1968; T. Klein, Felieton - nie-
kidre historyczne i teoretyczne aspekty
gatunku, ,Polonistyka” 1983, nr 4; J. J.
Lipski, Warszawscy ,Pustelnicy’ i ,By-
walcy’. Felietonisci i kronikarze XiIX i
XX wieku. Wybér tekstéw i wstep J. J.
Lipski, t. 1-2, Warszawa, 1972; tenze,
hasto Felieton [w:] Literatura Polska XX
wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t.
I, Warszawa 2000; J. Maziarski, Narracja
felietonu, Zeszyty Prasoznawcze, 1976,
nr 4; P. Stasifiski, Poetyka i pragmatyka
felietonu, Warszawa 1982; M. Szulczew-
ski, Felieton [w:] Publicystyka. Problemy
teorii i prakiyki, Warszawa 1976

Konrad Tatarowski

Kolaz (ir. le collage, ang. collage; z
franc. coller kleié, naklejaé, oklejaé papie-
rem, ang. odpowiednikiem jest rowniez pa-
sting - wklejanie) - termin intermedialny,
stosowany w sztukach plastycznych, lite-
raturze, filmie, teatrze, architekturze i ur-
banistyce. Jedno z najwazniejszych pojet
dotyczacych sztuki XX wieku. Swoista
technika kompozycji (montazu). Termin
przywoluje sie rowniez na okreslenie ga-
tunku (zwtaszcza w odniesieniu do kolazy
wizualnych).

Nazwa uzywana byla pierwotnie w
odniesieniu do sztuk plastycznych. Ozna-
czala zestawianie na plaszczyZnie réz-
nych tworzyw. Uzyte sktadniki (elementy
gotowe, nie poddane artystycznej obrébce
- skrawki gazet, bilety, sznurek, kawatki
tapet, stoma, etc.) montowane sg w ko-
lazu plastycznym w réiny sposéb (klejo-
ne, spawane). Powstajace dzielo sytuuje
sie na pograniczu sztuki i rzeczywistosci.
Podobnie rzecz wyglada w muzyce: Szum
fal, odgtosy rewolweru, maszyny do pi-

sania, syren, samolotéw odgrywajq w
muzyce te samq role, co kawatki gazet,
stoje drzewa czy inne przedmioty co-
dziennego uzytku - méwit Eric Satie, autor
muzyki do kubistycznego baletu Parade.

Kolaz plastyczny byt wynalazkiem
awangardowym w kregu kubistéw. Jako
date jego narodzin podaje sie rok 1912. G.
Brague wilaczyl wéwczas do kompozycji
malarskiej kawalki tapety. Z listu G. Seve-
riniego do R. Carrierego mozina z kolei
wyczytaé, ze autorem pierwszego pa-
pier-collé (prosta forma kolazu, naklejan-
ka) byl P. Picasso, ktéry - naméwiony
przez G. Apollinaire'a - namalowat mar-
twa nature, wigczajac w nig kawatek wos-
kowanego papieru. W historii kolazu pla-
stycznego wyroinié mozna etapy: kubisty-
czny (P. Picasso, G. Braque, J. Gris);
dadaistyczny (K. Schwitters) i surrealisty-
czny (M. Ernst). Sktonny jestem widzieé
w nim wyzyskiwanie przypadkowego
spotkania na plaszczyznie nieporozu-
mienia dwu odlegtych realnosci (w tym
miejscu parafrazuje i generalizuje styn-
ne zdanie Lautréamonta: Piekny jak
przypadkowe spotkanie na stole opera-
cyjnym parasola z maszyng do szycia)
- pisal o kolazu surrealista M. Ernst,

Do upowszechnienia terminu ,kolaz
tekstowy” przyczynita sie praca R. Nycza
- Tekstowy Swiatl. Poststrukturalizm a
wiedza o literaturze. ,Tekstowymi kola-
iami’ nazywa literaturoznawca utwér o
kompozycji mozaikowej, skonstruowany z
cytatow lub quasi-cytatéw, albo bedacy
kontaminacjg réznych styléw funkcjonal-
nych i klisz (,cytatéw z rzeczywistosci”).
Zdaniem Nycza, o specyfice kolazu lite-
rackiego decyduje intensyfikacja regut
budowy konwencjonalnej wypowiedzi lite-
rackiej: niespdjnosci, wieloznacznosci, me-
tajezykowosci i intertekstualnosci. Two-
rzgc typologie kolazy tekstowych, Nycz
wymienia cztery historyczne warianty
zjawiska: *kubistyczny (G. Stein, A. Wa-
iyk, T. Peiper, D. Vogel), w ktérym uzyte
fragmenty taczy wspolna technika kom-
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pozycji, a w efekcie powstaje nowa, auto-
nomiczna jakosé; *postmodernistyczny
(C. Simon, M. Butor, D. Barthelme, F.
O'Hara, L. Buczkowski, T. Rézewicz), w
ktorym fragmenty pozostaja heterogeni-
czne, zachowujgc Slady swoich poprzed-
nich zastosowan i funkeji, *modernisty-
czny (Ziemia jafowa T. S. Eliota, Wesele
hrabiego Orgaza R. Jaworskiego, Bal w
Operze J. Tuwima, S. Themerson), dys-
kursywny i wykorzystujacy fragmenty
jako pozostalosci po nieobecnych cato-
ciach; oraz *ideologiczny (charakterysty-
czny dla awangardowej literatury okresu
miedzywojennego; S. Lewis, J. Dos Pas-
sos, J. P. Sartre, W. Majakowski, T. Pei-
per), w ktérym kolazowosé jest stuzebna
wobec perswazyjnosci i ideologicznej
wyktadni.

Czy dzielo literackie moze byé w ogole
kolazem? Przeciwnicy nyczowskiej defini-
cji kolaiu tekstowego wskazuja na nie-
mozno$¢ umiejscowienia w horyzoncie
literatury zjawiska wielotworzywowosci.
O ile w plastyce na kolaz sktadaty sie tak
rézne materialy i odmienne tworzywo,
jak papier, plastik, fragment tapety, roz-
maite przedmioty, albo ich fragmenty (ob-
jet trouvé) o tyle w literaturze budulcem
wcigz pozostaje to samo tworzywo - sto-
wo (dlatego wymieniane przez Nycza
przyktady kolazy tekstowych mozna row-
niei nazwaé ,tekstowymi montaiami” -
propozycja B. Sniecikowskiej).

Termin ,kolaz literacki” prowokuje
dwa typy skojarzen: - prowadzacy ku
pierwowzorom zjawiska literackiej inter-
tekstualnosci; - przywolujacy na mysl
zwiazki intermedialne, zwtaszcza stowa i
obrazu (wykorzystywanie w literaturze
elementéw pikturalnych). Pierwsza kono-
tacja wprowadza kolaz tekstowy w
obszar starozytnych centonéw i staropol-
skich bigoséw literackich. Zwolennicy
drugiego skojarzenia dopatruja si¢ poczat-
kéw kolazu typograficznego w ,stowoob-
razach” - od tradycyjnych (carmina figu-

rata), po dwudziestowieczne, nienasla-
dowcze (poezja konkretna). ,Kaligramy”
Appolinairea czy ,schodki” Wtodzimierza
Majakowskiego to tworzenie kompozycji
plastycznych z uktadu wersow, gra kro-
jem i wielkodcia czcionki. Temu Zrédiu
inspiracji bliska jest réwniez futurysty-
czna idea ,stéw na wolnosci”.

Oba wskazywane zwiazki ,kolazu lite-
rackiego” z rzekomo poprzedzajacymi go
formami sa watpliwe. Intertekstualno§é
jest terminem o wiele szerszym. Owszem,
dla centonéw i kolazy wspdlna jest tech-
nika montazu (kolaz to przeciez ,wytnij i
wklej”). Warto przy tym zaznaczyé, ze
sam montaz jest rowniez terminem szer-
szym, bo wsrdod zestawianych tg metodg
elementéw nie musi byé przedmiotu goto-
wego (inna préba wyjasnienia zjawiska
okresla kolaz jako dziatanie w przestrze-
ni, montaz - w czasie). Z kolei ,obiekto-
wos¢" , stowoobrazaw” polega nie na wpro-
wadzeniu elementu z rzeczywistosci, jak
w kolazu plastycznym, lecz na imitowa-
niu, za pomocg operowania graficznym
konkretem, czyli czcionka. Wszelkie pré-
by wprowadzenia do tekstu literackiego
elementéw innych tworzyw beda tylko
tekstowym ekwiwalentem obrazu czy
dZwieku (pytanie o mozliwo$é umieszcze-
nia w tekscie utworu muzycznego pojawia
sie np. w Wyktadzie profesora Mmaa
Stefana Themersona - wprowadzenie do
tekstu zapisu nutowego).

Jesli za warunek sine qua non kola-
zowosci uzna sie wielotworzywowosé, tru-
dno méwié o kolazu literackim. Nawet
wspominana przez R. Nycza ,,cudzysfowo-
wosé tworzywa" per analogiam dopro-
wadza jedynie do chwytéw przedkolazo-
wych, takich, jak obrazy G. Arcimbolda,
w ktérych efekt ludzkich twarzy zbudowa-
nych z warzyw jest oparty wylacznie na
iluzji, nie znajdujgc odzwierciedlenia W
zestawieniu tworzyw. Ujmowane przez
Nycza w ramach kolazu zjawiska intertek
stualne blizsze sq w istocie fotomontazo-
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wi, niz kolazowi. By¢ moze pewne rzeczy-
wiste cechy kolazu miatyby audiobooki
wzbogacone - jak w przypadku industrual
art i kolazy diwiekowych - konkretami
dZwigkowymi, ale tutaj znéw nie byltby to
czysty kolaz literacki. Podobnie jest w
przypadku kolazy plastycznych wykorzy-
stujacych stowo - teksty wurozmaicone
kolazem plastycznym prowokuja pytanie;
czy uznaé je za kolaze literackie, czy pla-
styczne?

Wydaje sie, e na kolaz literacki - a
takze plastyczny - mozna jednak spojrzeé
W nieco inny sposéb. Bo czy rzeczywiscie
w definicji kolazu plastycznego najwaz-
niejsza jest wlasnie wielotworzywowosé?
Skomponowanie dziela sztuki przy uzyciu
kawatka tapety nie byto gestem obrazo-
burczym dlatego, ie uiyty zostat kawatek
innego tworzywa, ale dlatego, ze ten ka-
watek tapety byl ,cytatem z rzeczywisto-
Sci”(cho¢ jednoczesnie byl préba posze-
rzenia mozliwosci wlasnie tworzywowych
literatury i efektem awangardowej kore-
spondencji sztuk). Przy zaloieniu, Ze o
wkolazowosci” decyduje obecnoéé ready-
-made’u, mozna uznaé, ze kolazowe sa
teksty wykorzystujace wypowiedzi goto-
we: ogloszenia z gazety, teksty publiczne
(reklamy, przeméwienia, etc.). Wprowa-
dzanie w tekst odmienno-kontekstowych
wypowiedzi (ogtoszenia prasowego, hasla
z encyklopedii, przepisu kucharskiego,
dialogu podstuchanego w tramwaju) wpi-
suje sig w definicje kolazu plastycznego
jako kompozycji z elementéw gotowych,
nie przetworzonych przez artyste. W ta-
kim sensie kolazami byta np. poezja No-
wej Fali, czy twérczosé Stefana Themer-
sona, montujgcego rysunki, zapisy nutowe
i faksymile odrecznego podpisu z ksztal-
tem ogloszenia prasowego. Zwolennicy
uzywania terminu ,kolaz literacki” odwo-
tujg sie wreszcie do koncepcji literatury i
stowa Michaita Bachtina, w ktdrej utwory
literackie nie daja sie zredukowaé do sfery
znakéw. Chociaz za ready-mades mozna
uznaé réwniez eytaty czy kryptocytaty,

Jliteratura z literatury” nie jest jednak
zjawiskiem czysto kolazowym (bo nie za-
chodzi wéwczas zatarcie granic pomiedzy
sztuka a rzeczywistoscia).

Kolaz - czy plastyczny, czy tekstowy -
poprzez zestawienie dwéch odleghych re-
alnosci wywoluje efekt podobny metafo-
rze. Ale literackie kolaze to nie tylko za-
bawy jezykowe, ,montaz atrakcji”. Wpro-
wadzanie ,cytatéw z rzeczywistosci” pel-
ni funkcje perswazyjno-ideologiczng. W
efekcie demaskuje sie klisze jezykowe i ob-
naza nieprzystawalnosci dyskursu do fak-
tow (taki charakter ma np. postugiwanie
si¢ dyskursem elementarza w twoérczosci
E. Jelinek czy S. Shuty).

W erze digitalnej termin kolaz stosuje
si¢ czesto synonimicznie z okreéleniami
(re)miks i recycling, choé¢ nie sa to zja-
wiska tozsame (oba oznaczajg artysty-
cznego przetworzenia elementu gotowe-
go, ale zaczerpnietego z dziedziny sztuki).

Pojeciami pokrewnymi w stosunku do
kolazu sa brikolaz i asamblaz. Rowniez i
one znalazly zastosowanie w literaturo-
znawstwie. Termin asamblaz (ir. assem-
blage - zbiér, gromadzenie) stworzyl w
latach 50. Jean Dubuffet. Okreslit w ten
sposob dzieta sztuki skomponowane z po-
taczonych ze sobg przedmiotéw lub ich
fragmentéw, o walorach przestrzennych.
Wyrwanie przedmiotéw z kontekstu poz-
bawiato je zarazem w asamblazach fun-
keji  uzytkowych. Asamblaie tworzyli
m.in. K. Schwitters, R. Rauschenberg i T.
Kantor. Literackim asamblazem nazwala
zlozenie wyrazéw potocznych z jezyko-
wymi ready-mades B. Tokarz (Poetyka No-
wej Fali). Chodzi o takie przeksztalcenie
zwigzkow frazeologicznych, ktore - np. po-
przez amplifikacje - powoduje ich deazau-
tomatyzacje, ale zachowuje zarazem $lady
niesamodzielnosci.

Brikolaz (Ir. bricollage, majsterkowa-
nie; z fr. od bricoler - wykonywaé rézne
zawody; wykonywaé drobne prace gospo-
darskie) oznacza konstruowanie dziela
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sztuki z dostepnych materialéow. Termin
wprowadzil C. Lévi Strauss na oznacze-
nie pewnego typu myslenia mitycznego.
W Muysli nieoswojonej Lévi Strauss prze-
ciwstawia bricoleura (amatora wykorzy-
stujacego narzedzia znajdujace sie ,pod
reka”) inzynierowi (zawodowcowi kon-
struujacego wlasne narzedzia): Dzisiaj
ktos uprawiajacy bricollage to cztowiek,
ktéry uzywa wtasnych rak, postugujac
sie Srodkami zastepczymi w poréwna-
niu ze S$rodkami zawodowcdw. Choé
kazdy twérca kolazy jest bricoleur'em,
mozna traktowac brikolaz jako zjawisko
posuniete jeszcze dalej poza sztuke. O ile
w kolazu tylko czesé dzieta uzyskana byta
poprzez zastosowanie ready-mades, o tyle
brikolaz skonstruowany jest catkiem z
elementéw gotowych. Przyktadem literac-
kiego brikolazu moze by¢ Produkt Polski
Stawomira Shuty.
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Izabella Adamczewska

Portret literacki (ang. portrait, pen-
-portrait, niem. Portrait, fr. portrait) jest
terminem o kilku odniesieniach i - jak
inne nazwy zaadaptowane do literatury 2
plastyki (np. szkic, obrazek) - niedoprecy-
zowanym. Obejmuje sie nim utwory o réz-
nej budowie i funkcji. W hastach stowni-
kowych i opracowaniach historycznolite-
rackich okresla sie zazwyczaj portret ja-
ko: 1) gatunek literacki, ktérego gléwnym
elementem jest opis postaci (wygladu
i/lub zachowania, psychologiczny i/lub
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spoleczny); 2) gatunek krytyki literackiej;
wizerunek pisarza, literaturoznawcy, nau-
kowca; wspomnienie; 3) odmiane repor-
tazu - sylwetke; 4) w najszerszym znacze-
niu: element opisowy, przynoszacy cha-
rakterystyke wygladu zewnetrznego i
cech wewnetrznych postaci literackiej.
Zaréowno w literaturze, jak i w dzienni-
karstwie czy pisarstwie krytycznym por-
tret jest gatunkiem niesamodzielnym, wy-
korzystujacym inne - od satyry, zagadki
czy obrazka rodzajowego prozq w przy-
padku tekstow literackich, poprzez esej
czy felieton w krytyce, az po tekst repor-
tazowy czy publicystyczny w dziennikar-
stwie.

1) Portret w literaturze. Ma dwie od-
miany - panegiryczna i paszkwilowa. For-
my prekursorskie portretu to rowniez tek-
sty poprzedzajace uksztatltowanie sie bio-
grafii - religijne zywoty, wizerunki zmar-
tych, moralne charaktery wzorowane na
dziele greckiego filozofa Teofrasta. Grunt
pod uksztaltowanie gatunku stworzyl
jednak dopiero renesans, wraz z rozwo-
jem literatury swieckiej i powstaniem ka-
tegorii indywidualizmu. Réwniez jako
dzieto malarskie, portret stat sie autono-
micznym przedmiotem i towarem dopiero
w XVI wieku, pod wplywem humanizmu.
Jego literackiemu odpowiednikowi roz-
kwit przyniosta literatura salonowa.

Jako samodzielny gatunek literacki
portret zostal wyodrebniony w XVII wie-
ku - wraz z pierwsza francuskg antologia
«Divers portraits”. Wydana w 1659 roku
kolekcja 59 portretéw powstata na zamo-
wienie ksieznej de Montpensier, Anne-
-Marie-Louise d'Orleans. Wéréd zebra-
nych w tomiku utworéw znalazl sie m.in.
wizerunek Madame de Sévigné, nakres-
lony pi6rem Madame de La Fayette. Lite-
rackie portrety byly na francuskich dwo-
rach elementem gry salonowej - chetnie
bawiono si¢ zaréwno w ,portrety”, jak i
przystowia czy wyglaszanie milosnych
kwestii i uktadanie sentenciji. Ich liste zna-
lez¢ mozna w Bibliographie des recueils

collectifs de poésie du l6e siécle Fr. La-
chevrea (Paris, 1922). Ze wzgledu na
moralny aspekt portretéw, gatunek ten
pokrewny byl réwnie popularnej maksy-
mie (np. le Rochefoucauld) - i czesto z nim
wspotwystepowal (Maksymy i mysli
oraz Charaktery i anegdoty Chamforta).

Ukkadane w antologie, francuskie por-
trety z okresu wykwintnego (épogue pré-
cieuse) niemal natychmiast doczekaly sie
karykatury. Konwencjonalne dworskie wi-
zerunki wys$miewali m.in. Molier i Ch.
Sorel. Molier skrytykowat damy dworu w
Pociesznych wykwintnisiach, Sorel w
Przygodach Francjona. Opowiesci ucie-
sznej wprowadzat kontr-postaci: bieda-
kow, prostytutki, nauczycieli. Przeciwko
konwenansowi i przywdziewaniu dwor-
skiej maski opowiadal sie réwniez Saint-
-Simon, kresSlac w Pamietnikach fizycz-
ne, moralne i psychologiczne portrety
przedstawicieli dworu, m.in. pani de la Val-
liere, ksiecia de Vendome. Do moralistow
zalicza sie rowniez J. de La Bruyérela,
ktéry zebral material do swoich Charak-
terébw w patacu de Chantilly pod Pary-
zem. Zgromadzone w tomie utwory de-
maskowaty sylwetki wspodtczesnych auto-
rowi.

W Polsce portrety zaczeto pisywaé w
epoce o$wiecenia. Przede wszystkim uwy-
puklano ich aspekt krytyczny. Nosnikiem
gatunkowym bywaly najczesciej satyra i
pamflet. Przyktadem - Portrefy pieciu
Elzbiet bezstronnym pedzlem malowane
i w dzien ich imienin ofiarowane od
przyjaznego osobom ich stugi Kajetana
Wegierskiego (1776). W szedciowersowych
epigramatach przedstawione zostaly da-
my dworu krélewskiego. O calo$ciowym
obrazie opisywanej postaci §wiadczylo kil-
ka obrazowych scenek. Elzbieta Branicka
sportretowana jest nastepujaco: Przy wiel-
kich oswiadczeniach nie stuzy nikomu;-
/Grzeczna, ale skwierkliwie skqpa w
swoim domu./Nic mitosci, mato zna
przyjazni jej dusza;/Nikt précz braci
zimnego serca jej nie wzrusza./Lubo
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pozoru nie ma, ma umyst bigotki;/ Nie
mowi Zle o ludziach, lubi jednak plotki.
Galerie portretow stanowily rowniez
Zdania o biskupach (1767) - zbiér fra-
szek przedstawiajacych m.in. A. K. Os-
trowskiego i . Krasickiego.
Oswieceniowe portrety pisano w for-
mie zagadek (Zagadki sejmowe - cykl
dwustu portretowych miniatur). Charak-
ter famigtéwki mialy portrety aluzyjne
(np. satyryczne wizerunki z utworu Zile
czasy, nie ja K. Wegierskiego, przedsta-
wiajace m.in. gen. T. Koztowskiego, A.
Ponifiskiego, K. N. Sapiehe). Portrety lite-
rackie mialy nierzadko charakter reporta-
zowy - podpatrywano np. i zapisywano
scenki obyczajowe z zabaw karnawatlo-
wych. Sytuacja gatunku zmienia sie w
XIX w., wraz z pojawieniem sie pojecia
thumu, masy. Akcentowano gtéwnie spote-
czng przynaleznosé opisywanych postaci,
a galerie portretéw indywidualnych za-
mieniono na galerie typéw spolecznych.
Rozwdj portretow prozatorskich realizo-
wat sie w protorealistycznych obrazkach,
zwlaszeza tzw. szkicach lizjologicznych
inspirowanych wynalezieniem dageropy-
tu. Pisano monograiie typow ludzkich:
spolecznych (chiopa, arystokraty, ekono-
ma), obyczajowych (warchota, nudziarza,
skapca), czy zawodowych (dorozkarza, la-
tarnika, flisaka). Literat-portrecista sta-
je sie tutaj naukowcem - gidwnym zada-
niem jest funkcja poznawcza i zblizenie
do oryginatu. Nacisk ktadziono na spote-
czny walor portretowania i kontekst Sro-
dowiskowy. Uwieczniana postaé¢ byla za-
zwyczaj bezimiennym reprezentantem,
okreslanym mianem ,gatunku” lub ,ro-
dzaju”.” Przykladem Panna na wydaniu
- fizjologia ,loweczyn mezow: Za stotem
panna na wydaniu zaledwie zje kawa-
teczek potrawki i dotknie ciasteczka -
wina nie obaczycie w jej kieliszku i
tylko nalewa sobie nieostrozZnie wiecej
jak pdt szklanki do picia go z wodg,
ktéra wiecznie jest jedynym urzedowym
jej napojem. Wszystko jak gdyby powie-

dzie¢ wam chciata: Widzisz. Istna je-
stem ptaszyna, istny baranek: za po-
karm mi stuzy wonia kwiatéw polnych,
a napojem moim jest Zrédlana woda.
Zen sie ze mna, karmié¢ mnie niedrogo.

Portret moze byé¢ indywidualny albo
stypizowany. Te ostatnie D. Hopensztand
dzieli na: portret ,syntetyczny” (np. wize-
runek zony modnej z satyry I. Krasickie-
go) i odpodobnienie typizujace (zbudowa-
nie sylwetki z atrybutow, np. popularna w
literaturze oSwieceniowej postac fircyka).
Tego typu przedstawienia satyryczne byly
popularne réwniez w romantyzmie. Cechy
fizyczne portretowanej postaci (lub wa-
lory charakterologiczne) podkreslaty cze-
sto nazwiska mowiace (Humoreski Teo-
fila Nowosielskiego i ich bohaterowie: Bie-
galski, Facecja, Pytajlo). Portrety pisy-
wane byly rowniez w formie felietonow -
np. katalog typow galicyjskich J. Szuj-
skiego - Portrety przez Nie-Van-Dyka.
Specyficznym rodzajem zindywidualizo-
wanego typu jest charakter - utwér nar-
racyjny niewielkich rozmiaréw o charak-
terze moralistycznym. Nazwa pochodzi od
zbioru Charaktery Teofrasta - galerii trzy-
dziestu portretow przedstawiajacych ty-
powe ludzkie przywary: plotkarstwo, za-
bobonnosé, gadulstwo, etc. Ujete w for-
mie psychologicznych minitraktatéow, kon-
centrowaly sie na opisie zachowan, np.
gaduta to kios taki, kto przysiadtszy sie
do nieznajomego, najpierw wychwala
swaq Zone, potem opowiada, co mu sie @
nocy S$nifo, potem szczegélowo wylu-
szcza, co byto na obiad. Przetozone na
tacine w XVI w., zainspirowaty m.in. J.
De la Bruyere'a (Mowa o Teofra$cie, Cha-
raktery czyli obyczaje tego wieku), N. S.
R. de Chamforta, czy M. Wiszniewskiego
(Charaktery rozuméw ludzkich z1876r.).

Na literackie portretowanie wplywaly
zmieniajace sie koncepcje osoby. W litera-
turze dawnej (ale i naturalistycznych
przedstawieniach ,ludzkiej menazerii”) ta-
two odnaleZé wplyw fizjonomiki - nauki
dazacej do uchwycenia zaleznosci pomig-
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dzy wygladem a charakterem postaci. Roz-
wijana w starozytnosci (Arystoteles w
Fizjognomice dowodzit np. Ze nos za-
koriczony kulkg oznacza niewrazliwosé,
orli - szlachetnos¢, a perkaty - rozwigz-
to§¢), kontynuowana byla réwniei w $re-
dniowieczu. W XVII wieku popularnosé
zdobyta zoomorfologia (wypatrywanie ana-
logii pomiedzy ludZmi a zwierzetami),
ktora przeniknela do bajek i satyr spote-
cznych. Na literackie opisy postaci rzuto-
wala réwniez typologia Hipokratesa
zwigzana z teorig humordw (sangwinik,
choleryk, flegmatyk, melancholik). W XX
wieku znaczenie mialo dzieto niemiec-
kiego psychiatry Ernsta Kretschmera
Korperbau und Charakter (1921). Cztery
typy: astenik, pyknik, atletyk i dysplastyk,
zostaly wyrdznione pod katem budowy
ciata, rysow twarzy, etc. Inspirowal sig
nimi np. Witkacy (zaréwno w portretach
malarskich, jak i literackich).

2) Portret w krytyce literackiej

Portret jako gatunek krytyki literac-
kiej koncentruje sie na przedstawieniu syl-
wetki pisarza, krytyka literackiego czy
historyka literatury. Sposéb przedstawie-
nia opisywanej postaci dazy do zaprezen-
towania z jednej strony czlowieka, z dru-
giej za$ - literata (krytyka, naukowca). Za
klasyka gatunku uwaza sie Ch. A. Sain-
te-Beuve'a, kitéry w pierwszej polowie
XIX w. pisywal ,biografie psychologicz-
ne”, zebrane w wielu tomach, m.in. Por-
trety literackie, Portrety kobiet, Portrety
wspdiczesne, elc.

Portret pisarza pojawia sie w Polsce
pod koniec XVIII w i ma charakter okaz-
jonalny. Portretem jest zaréwno rozbudo-
wany nekrolog-wspomnienie (opublikowa-
ny w ,Magazynie Warszawskim” w 1785
roku nekrolog Franciszka Bohomolca, w
ktérym znaczng czedé zajmuje ocena
twérezosei), jak i pochwala wygloszona
na przeméwieniu publicznym. Te ostatnie
powstawaly z inicjatywy Towarzystwa
Przyjaci6t Nauk, a potem drukowane byty

w czasopismach. Taki portret literacki
zawiera retoryczna pochwale wspomina-
nego. Przyktadem - Mowa na pochwale
lana Kochanowskiego wygloszona w
1808 przez Niemcewicza, lub Mowa na
obchdd pamiatki lgnacego Krasickiego
Dmochowskiego (choé tu akurat Dmo-
chowski skrytykowat ,nadto romansowa”
fabute Mikotaja Doswiadczyriskiego przy-
padkéw). Na zaméwienie TPN portrety
literackie pisywali rowniez K. Brodzinski
(sylwetki J. P. Woronicza, F. Karpiniskie-
go) i A. 1. Czartoryski (wspomnienia po-
$miertne o J. U. Niemcewiczu i F. D.
KniaZninie). W XIX w. sylwetki pisywat
np. L. Siemienski (publikowane w czaso-
pismach, zebrano w tomie Portrety lite-
rackie <1865-1875>), a w XX - W. Borowy
(sylwetki G. K. Chestertona, A. Dygasif-
skiego, J. Kochanowskiego, A. Mickiewi-
cza i innych). Portret literacki jako gatu-
nek krytyki lit. przyjmuje czesto forme
eseistyczng, innym razem przypomina
gawede biograficzna.
3) Portret w prasie

Portret (sylwetka) to réowniez jeden z
gatunkéw dziennikarskich - choé i tutaj
okresla sie tq nazwa teksty rozniace sie
od siebie zaréwno funkcja, jak i budowg
(od krotkiego tekstu informacyjnego, z
dominujgcymi elementami zyciorysu, po
rozbudowany reportaz; od biogramu po
sylwetke publicystyczna; sylwetka moze
byé réwniez ujeta w forme wywiadu). M.
Wojtak dzieli prasowe portrety na wspo-
mnienia oraz wypowiedzi dotyczace osdb
zyjacych, te drugie kojarzac z biogramem,
ankieta personalna, charakterystyka lub
zyciorysem. Za pograniczne z literaturg
uznaje biogram i wspomnienie. W odroz-
nieniu od podatnych na retusze lub kary-
katurowanie portretéw literackich zacho-
dzi tu koniecznosé respektowania paktu
faktograficznego.

Bibliografia: J. Bachorz, Poszukiwa-
nie realizmu. Studium o polskich obraz-
kach prozq w okresie miedzypowstanio-
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wym 1831-1863, Gdanskie Towarzystwo
Naukowe, Gdansk 1972; J. J. Courtine, C.
Haroche, Historia twarzy. WyraZanie i
ukrywanie emocji od XVI do poczaqtku
XIX wieku, przetl. T. Swoboda, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2007; D. Hopen-
sztand, Satyry Krasickiego (proba mor-
fologii i semantyki), w: Stylistyka teore-
tyczna w Polsce, red. K. Budzyk, Ksiaz-
ka, Warszawa 1946, s. 331-396; Neuf
siecles de litterature francaise, ed. E.
Henriot, Libraire Delagrave, 1958, s. 236-
-237; J. Plantié, La mode du portrait lit-
téraire en France 1641-1681, Paris, Cham-
pion, 1994; Portratit, W: Dictionnaire
historique, thematique et technique des
Litteratures, t. 2, Larousse, Paris 1986;
Portraits, [w:] Dictionnaire des Lettres
Francaises. Le dix-septiéme siécle, Lib-
raire Arthéme Fayard, Paris 1954, s. 808;
Portret. Funkcja - forma - symbol, red.
A. Marczak-Krupa, PWN, Warszawa
1990; E. Sarnowska-Temeriusz, T. Kost-
kiewiczowa, W poszukiwaniu nowych
form krytyki: portrely pisarzy i zarysy
literatur narodowych, [w]: Tychze, Kry-
tyka literacka w Polsce w XVI i XVII
wieku oraz w epoce oSwiecenia, Ossoli-
neum, Wroctaw 1990; J. Stawinski, Por-
tret literacki, [w:] Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawiniski, Ossolineum,
Wroctaw 2002, s. 411; W. Steiner, Portret
w literaturze i malarstwie. Semiotyka
gatunku, ,Punkt” 1978, nr 4; M. Wojtak,
Sylwetka prasowa, [w:] Tejze, Gatunki
prasowe, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2004, s. 120-165; W. Woznowski, Pamflet,
[w:] Stownik literatury polskiego oSwie-
cenia, red. T. Kostkiewiczowa, Ossoline-
um, Wroctaw 2002 s. 382-387; W. Woz-
nowski, Pamflet obyczajowy w czasach
Stanistawa Augusta, Ossolineum, Wroc-
taw 1973;

lzabella Adamczewska

Powiesé gotycka (ang. gothic novel, .
gothic romance) - odmiana powiesci
powstata w osiemnastowiecznej Anglii i
rozwijajaca sie do lat 20-stych wieku XIX
przede wszystkich na Wyspach Brytyj-
skich. Nazwa gatunkowa wiaze sie z prze-
wartosciowaniem znaczenia przymiotnika
gothic, ktérym renesansowi humanisci
deprecjonujaco okreélili sztuke Srednio-
wiecza jako barbarzynska. W oswiecenio-
wej Anglii termin rozszerzyl swojg tresé
a zawezil zakres - od nieklasyczny, bar-
barzynski, do mroczny, posepny, dziki,
chaotyczny. M. in. dzieki prymitywizmo-
wi i nowej teorii wzniostosci Edwarda
Burke'a, w oswieceniowej Europie doko-
nala sie rewaloryzacja gotyckiego Sred-
niowiecza, a przypisywana epoce wznios-
losé, tajemniczosé, wielkoS¢ i groza staty
sic wartoSciami pozadanymi w literatu-
rze, sztuce i kulturze. Dlatego, gdy w
1764 roku angielski arystokrata i dyplo-
mata wydat powies¢ Zamczysko w Ol-
ranto (Castle of Otranto), ktorej fabula
rozgrywa sie w Sredniowieczu, ukaza-
nym jako epoka pelna wzniostosci i grozy,
a w Swiecie przedstawionym duzg role
odgrywaja postaci i watki nadprzyrodzo-
ne - nadaje Zamczysku podtytut Opo-
wiesé gotycka (gothic story). Takie dzie-
ki Walpole'owi w kofcu XVIII wieku go-
lycki znaczy réwniez - nadprzyrodzony.

Powiei¢ Zamczysko w Ofranto zdo-
byta ogromna popularnosé¢, a zapoczatko-
wany przez Walpole'a gatunek znalazl
licznych realizatoréw i bujnie rozwijal sig
w trzech podstawowych subgatunkach.
Zaréwno dzieta Walpole'a, jak jego nasla-
dowezyni Clary Reeve (autorki powiesci
The Champion of Virtue, a Gothic Tale
(I777) oraz The Old English Baron
(1777) stanowig przyktad tzw. history-
cznej powiesdci gotyckiej (historical gothic
novel). Fabula tego rodzaju powiesci zwy-
kle rozgrywatla sie w Sredniowieczu, cze-
sto w kontynentalnej Europie i w katolic-
kim kraju egzotycznym dla angielskiego
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czytelnika, bliska byta powiesci awantur-
niczej czy zbdjeckiej, a konstrukcja - po-
wiesci pseudohistoryczne;j.

Na rozwdj tendencji gotyckich mocno
oddziatywala popularna literatura senty-
mentalna - w koficu doszlo do specyfi-
cznego polaczenia sentymentalizmu z go-
tyckoscia w sentymentalng powiesé go-
tycka (sentimental gothic nouvel). Po-
wiesé ta wiele miejsca poswiecata opisom
przyrody i sentymentalnej uczuciowosci,
czesto rzekome zjawiska nadprzyrodzone
znajdowaty w niej racjonalne wyttuma-
czenie, a cala historia najczesciej kori-
czyta sie szczesliwie. Najpopularniejsza
przedstawicielka tej odmiany powiesci
gotyckiej byta Ann Radcliffe - autorka Ta-
jemnic zamku Udolpho (Myslerious of
Udolpho) (1794) oraz powiesci [talczyk,
czyli konfesjonat Czarnych Pokutnikiéw
(Italian or the Confessional of the Black
Penitents) (1797).

Najbardziej emocjonujgcym zjawiskiemn
dla osiemnastowiecznych odbiorcéw oraz
najwazniejszq dla dalszego rozwoju kon-
wencji gotyckiej odmiana gatunkowg byla
powiesc grozy - lerror gothic novel, kio-
rej tworcy inspirowali sie estetyka nie-
mieckiej literatury fantastycznej. Na fa-
bute tego rodzaju powiesci gotyckiej skta-
daty sie watki petne czarnej magii, fanta-
styki, erotyki i praktyk satanistycznych.
Najbardziej reprezentatywnym przykta-
dem oswieceniowej powiesci grozy jest
utwor uznawany przez badaczy za najpel-
niejszg realizacje catego gatunku - Mnich
(Amrosio The Monk) Matthewa Grego-
ry'ego Lewisa z roku 1796. Osobne miej-
sce zajmuje Wathek (Vathek) (1786) Wil-
liama Beckiorda, utwér bedgcy przykla-
dem powiesci gotyckiej przeniesionej w
realia orientalne.

Za cezure zamykajaca losy osiem-
nastowiecznej powiesci gotyckiej w czy-
stej postaci gatunkowej uznaje sie wyda-
nie powiesci Melmoth the Wanderer
(1820) Charlesa Roberta Maturina. W

polowie dziewietnastego wieku oswiece-
niowa powies¢ gotycka wyczerpata swoje
mozliwosci zblizajac sie do autoparodii, do
czego walnie przyczynita sie obfita twor-
czoS5¢ nasladowcow-epigonéw Horace Wal-
pole’a, Ann Radcliffe i Matthewa Grego-
ryego Lewisa. Powie$é gotycka byta tak-
ze parodiowana zupelnie S$wiadomie,
choéby przez Jane Austen, ktdrej powiesé
Opactwo Nothanger (Northanger Abbey)
wydana po Smierci pisarki w 1818 roku,
byta ironiczng stylizacja wykorzystujaca
wiekszos¢ chwytow znanych z powiesci
gotyckiej oraz caty sztafaz gotyckiej rek-
wizytorni.

Na ogromna popularnosé gatunku
wplynelo ,odrodzenie gotyckie” - charak-
terystyczne dla angielskiego O$wiecenia
upodobania estetyczne (przejawiajace sie
w architekturze, ogrodnictwie, malar-
stwie oraz tzw. poezji cmentarnej) zwia-
zane ze wzrostem zainteresowania daw-
nymi wiekami, zwlaszcza Sredniowie-
czem, a takie rewaloryzacja mrocznej,
wbarbarzyriskiej” tworczoséci - m.in. Johna
Miltona i Williama Szekspira. Na konty-
nencie powies¢ gotycka najbardziej zain-
spirowala literature niemiecka. W Polsce,
dokad docieraty przede wszystkim senty-
mentalne powiesci gotyckie (najezesciej w
spoprawionych”, jak to rozumiano, choé w
gruncie rzeczy okaleczonych tlumacze-
niach francuskich, gdyz nie wypadato do-
stownie tlumaczyé Anglikéw z ich gwal-
townosciq i groza, poniewaz mogloby to
wzburzyé czytelnikéw przyzwyczajonych
do bardziej ,czutej” estetyki), znalazta
ledwie pojedynczych nasladoweéw. Gotye-
kie teksty polskich o$wieconych to m.in.
tworczoéé Anny Mostowskiej (Strach w
zameczku, Zamek Koniecpolskich - wy-
dane w 1806 roku w tomie Moje rozryw-
ki) oraz Malwina (1816) Marii Wirtem-
berskiej.

Tak staby rezonans popularnej powie-
Sci gotyckiej na ziemiach polskich wigze
sic ze specylika polskiego OSwiecenia,
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rozwijajacego sie glownie w duzych osrod-
kach kulturalnych (Warszawa, Putawy) i
inspirujacego sie zwlaszcza francuskim
klasycyzmem oraz sentymentalizmem. W
ogodle powiesé¢ oswieceniowa, takze po-
wiesc gotycka, cieszyta sie w Polsce o
wiele mniejsza popularnoscia, niz w Eu-
ropie Zachodniej, co byto spowodowane
glownie matym rynkiem czytelniczym,
nieporownywalnym do dynamicznie roz-
wijajacego sie rynku ksigzki np. na
Wyspach Brytyjskich.

W zwiqzku z sytuacja polityczng po
roku 1795, wiele sposrod elementéw go-
tyckiej estetyki, ktdore przeniknety do pol-
skiej literatury (np. Bard Polski Adama
Czartoryskiego pochodzacy z 1840 roku)
czy architektury (Domek Gotycki wybu-
dowany wedlug projektu Chrystiana Pio-
tra Aignera z polecenia Izabeli Czarto-
ryskiej w latach 1800-1809 w Putawach)
nacechowanych bylo przede wszystkim
historyzmem, nie w duchu Walpole'a, lecz
rozumianym jako kult przeszloSci i pa-
miatek po niej - co bylo szczegdlnie istot-
ne dla spoteczeristwa okupowanego kraju.

Chot¢ w dawniejsze] literaturze przed-
miotu istniata tendencja do dewaloryzo-
wania i marginalizowania powiesci gotyc-
kiej oraz upraszczajacego uznania
gatunku za ,reakcje przeciw oschlosci i
nudzie racjonalizmu” (Witold Ostrowski)
czy zjawisko przedromantyczne, rozwija-
jace sie na wuboczu glownych nurtow
o$wiecenia (Barbara Paczkowska), trzeba
podkredli¢, iz gatunek ten jest w petlni
tworem $wiatopogladu, idealéw i postaw
Oswiecenia oraz kumuluje najwazniejsze
doswiadczenia epoki - tak estetyczne
(prymitywizm, kult ruin, teoria wzniosto-
$ci Edmunda Burkea), jak filozoficzne
(mysl Johna Locke'a, Jeana Jaquesa Rous-
seau, Immanuela Kanta, Woltera, Dona-
tiena Alphonse’a Fracoisa de Sadea), kul-
turowe (narodziny i rozwdj powiesci), na-
ukowe (specjalizacja nauki poprzez wpro-
wadzenie kategorii przesadu i specjaliza-

cja wiedzy dzieki wprowadzeniu podziatu
fakultetow wiedzy) i religijne. Silnie wia-
ze sie z charakterystycznymi dla Oswie-
cenia poszukiwaniami spotecznymi, owo-
cujacymi demokratyzmem, wolnomysliciel-
stwem, subwersywnoscia, uznaniem auto-
nomicznosci jednostki oraz apologia su-
werennosci. Stanowi zatem jedno z klu-
czowych zjawisk epoki, w ktorej, wedlug
Jiirgena Habermasa, powstal i realizowat
sie projekt nowoczesno$ci.

Pojawiwszy sie w drugiej polowie
XVIIl wieku, powiesé gotycka rejestruje
kryzys swiatopogladowy odwieconych spo-
wodowany zatamaniem sie optymistycznej
wiary w rozum, nature i postep; inspiruje
sie entuzjazmem religijnym i spolecznym,
tendencjami indywidualistycznymi i egali-
tarystycznymi, jest znakiem antykleryka-
lizmu epoki (co czasem blednie utoisa-
miono z marginalizowaniem duchowosci)
oraz jej szeroko rozumianej tolerancyjno-
§ci. Wchtania zatem i jednoczesnie anty-
cypuje zjawiska, ktére doprowadza do
wybuchu Wielkiej Rewolucji Francuskiej
(1789-1799).

W konkretnych realizacjach literac-
kich, na konstrukcje powiesci gotyckiej
sktadajg sie bardzo charakterystyczne i
tatwo rozpoznawalne elementy stano-
wigce jakosci gatunkowe, z ktérych naj-
wazniejsze to okreslone typy bohaterow
oraz silnie nacechowana semantycznie i
symbolicznie przestrzen.

Bohaterowie osiemnastowiecznej po-
wiesSci gotyckiej najczesciej analizowani
byli wedtug schematu - gotycki fotr, dzie-
wica w opresji oraz jej wybawiciel, anta-
gonista totra. Gotyckim fotrem jest pan
feudalny (ksiaze, moznowtadca, arysto-
krata) lub duchowny (najczesciej mnich),
bedacy zagrozeniem, czesto seksualnym,
dla pieknej, dobrej i niewinnej dziewczyny.
Opierajac sie na metodologii marksistow-
skiej Maria Janion uznata koncepcje tego
bohatera za znak rozktadu arystokracji
jako ,klasy panujacej” - co uwidacznia
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jego pokrewiefistwo z literackimi potom-
kami szlachetnych rodéw, dandysami i de-
kadentami, obdarzonymi szczegélng nad-
wrazliwoscia i upodobaniem do frenezji -
od bohateréw Edgara Allana Poe, takich
jak Roderyk Usher do diuka Jeana des
Esseintesa, bohatera powiesci Na wspak
Jorisa Karla Huysmansa. Przykladowe
sylwetki gotyckich fotrow to Manired -
ksiaze-uzurpator w Zamczysku w Olran-
to, niegodziwy mnich Schedoni w [tal-
czyku czy przeor klasztoru - Ambrozjo,
tytutowy bohater Mnicha. Bohater taki -
zbrodniarz, bluZnierca, peten erotycznych
pragnieni, ambitny, zadny wtadzy, dazgcy
do bogactwa za cene zbrodni, osiggajacy
- albo i przekraczajacy - granice ludz-
kiego doswiadczenia, jest swiadectwem
inspiracji twércéow powiesci gotyckiej libe-
ralng my$la odwieceniowego filozofa, in-
dywidualisty i libertyna. W $wiecie przed-
stawionym o$wieceniowej powiesci gotyc-
kiej fotr zawsze przegrywa i spotyka go
surowa kara ze strony wladzy Swieckiej
albo duchownej, lub tez sit nadprzyro-
dzonych.

Celem intryg i zbrodni gotyckiego
fotra jest dziewczyna - niewinna pieknosé
W opresji, bohaterka powiesci gotyckiej
zwana w literaturze przedmiotu dreczong
dziewica. Bohaterka, czesto stworzona
przez kobiete-pisarke (wéréd autoréw po-
wiesci gotyckiej jest bardzo wiele kobiet -
mozna wymieni¢ np. Ann Radcliffe, Sop-
hie Lee, Regine Marie Roche, Ann Fuller,
Clare Reeve, a na ziemiach polskich - An-
ne Mostowskg, Marig¢ Wirtemberska, czy
Lucje Rautenstraucherowa), ma byé inte-
resujgca dla czytelniczki, w ktérej jej losy
maja wzbudzié zaangazowanie emocjo-
nalne oraz empatie. To zwykle bardzo
uczuciowa mloda dama, wychowana w
duchu sentymentalizmu i respektujaca
swoim postepowaniem zaloZenia oSwiece-
niowej grzecznosci. Jest bezpretensjonal-
na, inteligentna i rozsadna, a wiernosé
swoim zasadom pozwala jej przelrwac
przesladowania - co widaé¢ na przyktadzie

loséw bohaterek Radcliffe, Elleny i Emilii,
Walpole'owskiej Izabeli czy Lewisowskiej
Agnes, kitoérych perypetie koficza sie
szczgSliwie. Innym rodzajem gotyckiej bo-
haterki w opresji s3 Walpole'owskie Ma-
tylda i Hipolita oraz Antonia, ofiara Am-
brozja w Mnichu Lewisa - kobiety, kto-
rym fanatyczna religijnosé, bojazliwosé i
uznanie dla autorytetu mezczyzny nie
pozwala dzialaé we wiasnej obronie, co
doprowadza je do cierpienia i tragicznej
smierci.

Warto dodaé, ze w powiesci gotyckiej
kobieta ukazana jest tylko i wylacznie w
roli ofiary jedynie w Zamczysku w Ot-
ranto Horacego Walpole'a. W §wiecie
przedstawionym Mnicha, Watheka, czy
powiesci Ann Radcliife, takie kobieta
bywa katem, lotrem oraz okrutnikiem. Za
przyklad postuzyé moie okrutna markiza
w [lfalczyku, Karatis i Nur en-Nahar w
Watheku, przeorysza klarysek w Mnichu,
a takze Lewisowskie demony i upiory -
Matylda, piekielny demon ukazany w po-
staci pieknej i inteligentnej kobiety; oraz
Beatrice, widmo ,broczacej krwig mni-
szki"”. Postaci prze§ladowczyri w powiesci
gotyckiej najprosciej podzieli¢ mozna na,
podobnie jak w przypadku gotyckiego to-
tra, reprezentantki wladzy Swieckiej i du-
chownej - wladczynie i mniszki, z drugiej
strony zas - czarownice.

Kolejnym konstytutywnym dla powie-
Sci gotyckiej typem bohatera jest szla-
chetny mlodzieniec, antagonista gotyec-
kiego fotra, i - w miare moizliwosci -
wybawca dreczonej dziewicy. Postaé ta
zostala zaczerpnieta z powiesci senty-
mentalnej, a siegajac w bardziej odleglg
literature, bierze sie z inspiracji postawa
Sredniowiecznego rycerza, mniej w aspek-
cie wojownika, bohatera chanson de ges-
te (choé gotyckiego oswobodziciela za-
wsze charakteryzuje dzielnos¢ i odwaga,
waleczne dokonania nie stanowia szcze-
gélnie istotnej czesci tekstu), a bardziej
wasala kobiety, dokonujacego cudéw na
kartach opowiesci realizujacych motyw
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amour courtois, by poméc damie serca.
Ow sentymentalny rycerz ma zaréwno wa-
lory, jak i stabosci. Podobny jest do ideal-
nego kochanka w osobie np. Saint-
-Prieuxa, bohatera wydanej w 1761 roku
Julii, czyli Nowej Heloizy Jana Jakuba
Rousseau Rousseau. Cechuje go stalosé
tytutowej postaci Cierpiern miodego Wer-
tera (1774) Johanna Wolfganga Goet-
he'go, ale i stabos¢ oraz naiwnosé czutego
serca ofoczonego sprytniejszymi oden
libertynami, jak w przypadku kawalera
Danceny na kartach Niebezpiecznych
zwiqzkéw, powiesci Pierre'a Choderlosa
de Laclosa z 1782 roku. Przyktadami
gotyckich wybawicieli sg Teodor w Zam-
czysku w Otranto, Valancourt i Vivaldi w
powieéciach Radcliffe, Lewisowscy Raj-
mond i Lorenzo.

Préocz wymienionych typéw w powie-
$ci gotyckiej wystepuja takze postaci nad-
przyrodzone - duchy i upiory, Swigci, sza-
tan i demony. Sa to przede wszystkim
postaci budzace przerazenie i stanowiace
zagrozenie dla cztowieka (Matylda jako
szatan-kusiciel i duch Beatrice w Mnichu
czy upiory w Watheku), pojawia sie mo-
tyw msciciela powracajgcego zza grobu,
by wymierzyé sprawiedliwo§é w duchu
zemsty (widmo Alonza w Zamczysku w
Otranto), obecne sa tez nadprzyrodzone
postaci pomagajace ludzkim bohaterom
(np. Zyd Wieczny Tulacz w Mnichu).

Charakterystyczna cecha powiesci go-
tyckiej jest wystepowanie w Swiecie przed-
stawionym zdarzed nadprzyrodzonych,
takich jak wrézby i przepowiednie, proro-
cze sny, nawiedzenia itp. Wyjatkiem jest
sentymentalna powiesé gotycka (np. Ann
Radcliffe), w ktérej wszystko to, co z po-
zoru wydaje sie nadnaturalne, znajduje
racjonalne wyttumaczenie (np. podejrzane
hatasy spowodowane sg obecnoScia zb6j-
cow, nie zas, jak sadzi bohaterka - du-
chéw).

Nastepna wazna cechg gatunkowg
powiesci gotyckiej jest przestrzen, w kio-

rej kreowaniu twérey inspirowali sie pra-
cami osiemnastowiecznego grafika i ar-
chitekta Giovanniego Battisty Piranesie-
go z cyklu Invenzioni caprici di carceri
(1745-1760). Najbardziej typowym miej-
scem, w kiérym rozgrywa si¢ fabula
powiesci gotyckiej jest gotycki zamek -
sredniowieczna budowla w czesciowej rui-
nie, przedstawiana na tle groZnej i dzikiej
przyrody (géry, przepasci), ktérej widok
ewokuje uczucie wznioslosci i grozy. Jest
zardéwno znakiem przemijania i uptywu
czasu, jak odniesieniem do wielkiej prze-
szlosci, a takie Swiadectwem mody na
éredniowieczne budowle i ruiny (takze
sztuczne), o ktérej Swiadezg choéby prze-
budowane na gotyckie zamki posiadtosci
tworcow gothic novel - Strawberry Hill
Horace Walpolea, Fonthill Abbey Wil-
liama Beckforda czy przebudowany przez
Zygmunta Krasifiskiego zamek Krasin-
skich w Opinogorze.

Zamek w powiesci gotyckiej spetnia
bardzo wazna role, co bywa podkreslane
przez umieszczenie go w tytule utworu
(np. Zamczysko w Otranto, Tajemnice
zamku Udolpho). Jest tlem dla fabuly,
nadprzyrodzonych i pozornie nadprzyro-
dzonych wydarzen, arena intrygi i zbro-
dni, czesto funkcjonuje jako wiezienie, w
ktérym przetrzymywana jest bohaterka.

Zarowno zamek, jak inne charaktery-
styczne miejsca, w ktérych rozgrywa si¢
fabuta powiesci gotyckiej (kosciél, kaplica,
klasztor, cmentarz, podziemie, jaskinia,
krypta itp.) maja symboliczne znaczenie
jako przestrzenie mortalistyczne i labi-
ryntowe. Warto dodaé, ze gotycki labirynt
nie jest, jak mitologiczny, obrazem inicja-
cji, ale uwiezienia bez mozliwosci wydo-
stania sie.

Typowe elementy fabuty powiesci
gotyckiej to intrygi i zbrodnie gotyckiego
totra, uwiezienie i ucieczka bohaterki,
napotykajace na liczne przeszkody uczucie
miedzy dziewica w opresji a jej wybawi-
cielem, $lub zakochanych, badz smier¢
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dziewczyny, tajemnica wyjawiana w
przedSmiertnej spowiedzi, zagadki doty-
czgce pochodzenia bohaterki, pomytki
dotyczace toisamosci bohateréw, pomoc
wiernych i oddanych stuzacych, kara spa-
dajgca na bohateréw negatywnych, zem-
sta, pakt z diabtem czy kontakt z czarng
magiaq. Warte podkreslenia sq wystepu-
jace w powiesci gotyckiej elementy humo-
ru, satyry spotecznej oraz karnawalizacji.
Wsréd charakterystycznych tego ga-
tunku konstrukeji narracyjnych Manuel
Aguirre wymienia model szkatutkowy
(ktory spetnia w kompozycji przede wszy-
stkim funkcje suspensu, a jednoczesnie
wzmacnia poczucie odrealnienia i chaosu
dychotomicznego $wiata powiesciowego,
co przyczynia sie do wywolania odpowie-
dnich stanéw emocjonalnych - strachu i
poczucia zagubienia), labiryntowy (ekspo-
nuje tu zwhaszcza doswiadczenie labi-
ryntowe), a takie - wzér infernalnego ko-
ta (to konstrukcja loséw postaci zblizona
do Campbellowskiej podrézy, gdzie prota-
gonista musi odbyé peten przygdd quest,
wkroczyé do Innego Swiata i powrécié.
Powies¢ gotycka trawestuje 6w model
wyprawy, inicjacji i powrotu w ten spo-
s6b, ze bohater, ktéry dociera do Innego,
nie znajduje tego, czego szukal a powrdét
jest utrudniony, lub wrecz niemozliwy).
Choé rozwdj powiesci gotyckiej jako
gatunku prozatorskiego, odmiany powie-
Sci oswieceniowej, zamyka sie w datach
1764-1820, zbudowana na osiemnastowie-
cznych gotycyzmach konwencja bujnie
rozkwita w kolejnych wiekach, choéby w
postaci romantycznej powiesci gotyckiej
(np. Frankenstein (1818) Mary Shelley,
opowiadania Edgara Allana Poe (np.
Upadek domu Usheréw), na ziemiach pol-
skich - Maria (1825) Antoniego Mal-
czewskiego, Zamek Kaniowski (1828)
Seweryna Goszezyiiskiego, Gréb rodziny
Reichstaléw (1828) czy Msciwy karzet i
Mastaw (1830) Zygmunta Krasifiskiego)
oraz wiktoriarfiskiej powiesci gotyckiej
(Wichrowe Wzgérza (1848) Emily Bronté,

Portret Doriana Graya (1890) Oskara Wi-
Ide'a czy Dracula (1897) Brama Stokera).

W wieku XIX konwencja gotycka zo-
staje wzbogacona o tak charakterysty-
czne elementy, jak nowe typy postaci -
wampir i sobowtér; oraz nowe sposoby
kreowania $wiata przedstawionego - np.
gotyckq przestrzenia staje sie dom, ulica
czy miasto.

Powstala na gruncie o$wieceniowej po-
wiesci gotyckiej konwencja nie jest moz-
liwa do zamkniecia w obrebie jednego
gatunku, funkcjonuje zatem jako katego-
ria genologiczna multimedialnie. Goty-
cyzmy wystepuja bujnie we wspélczesnej
prozie powiesciowej (np. Jednorozec (1963)
Iris Murdoch, Kroniki Wampiréw (1976-
-2003) Anne Rice), filmie: Lowca Andro-
idéw Ridleya Scotta z 1982 roku, Gotyk
(1986) Kena Russella, Labirynt Fauna
(2006) Guillerma del Toro oraz grze,
komputerowej - Silent Hill (1999-2004),
American McGee’s Alice (2000) i fabular-
nej - Wampir: Maskarada (1992).

Konwencja szczegélnie bliska gotycyz-
mom, cho¢ nie fozsamg z nimi, jest hor-
ror, w ktérym bardzo czesto wystepujg
elementy gotyckiej poetyki, estetyki i an-
tropologii - np. w powiesciach Stephena
Kinga (Miasteczko Salem (1975), Lsnie-
nie (1977), Mroczna Wieza (2003-2005),
filmie Lsnienie Stanleya Kubricka z roku
1980 czy grze Alone in the Dark z roku
1992.

Konwencja gotycka nalezy do najbar-
dziej popularnych, najchetniej wykorzysty-
wanych i najwazniejszych elementéw kul-
tury wspdtczesne;.
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tas Wratislaviensis, No 2158, Literatura i
kultura popularna VI1II, Wroctaw 1999,
s. 105-124; P. Oleszkiewicz, T. Kitlifiski,
Obce. Golycyzm amerykariski i kultura

traumy, [w:] Inny, Inna, Inne. O innosci
w kulturze, pod red. M. Janion, C. Sno-
chowskiej-Gonzalez, K. Szczuki, War-
szawa 2004, s. 166-175; P. Merival, Este-
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P. Mroz, Angielska powie$é grozy (got-
hic novel). Uwagi o estetyce gatunku
[w:] Estetyka i sztuki, Krakéw 1983, s.
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Magdalena Drabikowska

Powiesé¢ strumienia $wiadomo$ci -
sztandarowa odmiana modernistycznej po-
wiesci psychologicznej, uksztaltowana
pod wplywem przemian wyobrazeri na
temat funkcjonowania ludzkiej swiadomo-
Sci, jakie zaszly w psychologii i filozofii na
przetomie XIX i XX wieku. Jej gléwnymi
formami narracyjnymi s réine warianty
literackiej techniki strumienia $wiadomo-
Sci jako reprezentacji psychiki postaci fik-
cyjnej. Stanowila najbardziej radykalny
dowod modernistycznego ,zwrotu do we-
wnaltrz" - wzmozonego zainteresowania
introspekcjg i psychika czlowieka. Termi-
nu ,strumiefi swiadomosci” uzyl po raz
pierwszy William James w swej pracy The
Principles oj Psychology (1890) na okres-
lenie cigglego, selektywnego, zmiennego i
plynnego zarazem przeplywu przezy¢
(mys$li, wspomnien, wrazen sensualnych,
emocji i uczué) w indywidualnej jaZni.
Podkreslenie fluidycznej struktury swia-
domosci oraz jej niezbywalnej prywatno-
sci bylo argumentem przeciwko dominuja-
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cej w II pot. XIX wieku psychologii ekspe-
rymentalnej propagujacej wizje swiado-
mosci fragmentarycznej, taczacej autono-
miczne stany wewnetrzne na zasadzie
asocjacji i kumulacji. Takiemu obrazowi
psychiki sprzeciwit sie takie Henri Ber-
gson, ktérego pojecia procesualnoéci do-
$wiadczenia i trwania, czasu psychologi-
cznego, pracy pamieci, ptynnej natury rze-
czywistosci i strumienia Zycia dostarczaty
nowego stownika do opisu dynamiki roz-
norodnych stanéw wewnetrznych. Prace
Bergsona i W. Jamesa stanowity jedna z
najwazniejszych inspiracji dla pisarzy po-
szukujacych nowych sposobéw literac-
kiego reprezentowania podmiotowego do-
Swiadczenia. Nieprzystawalnos$¢ tradycyj-
nych technik narracyjnych i srodkéw lite-
rackich do opisu nowej wiedzy psychologi-
cznej byta jednym z wazniejszych proble-
méw poznawczych i zagadnieri jezyka ar-
tystycznego rozpatrywanych przez mo-
‘dernistéw (np. artykul Hermanna Bahra
»Die neue Psychologic” z 1891, esej Virgi-
nii Woolf ,,Modern Fiction” 1919). Terminu
wStrumien swiadomosci” w kontekscie po-
wiesci uzyla po raz pierwszy angielska
pisarka May Sinclair (wtasc. Mary Amelia
St. Clair), recenzujac w 1918 jeden z to-
méw cyklu powiesciowego Pilgrimage
(1915-1938) Dorothy Richardson.

Za najbardziej reprezentatywne dla
modernistycznej powiesci strumienia swia-
domoéci uznaje sie tradycyjnie nowe od-
miany monologu wewnetrznego, zwlasz-
cza monologu bezposredniego w pier-
wszej osobie o konstrukeji symulujgcej
nieuporzadkowany, niespéjny, chaotyczny
przetyw najrozniejszych tresci psychi-
cznych bohatera. Cechuja go zaburzenia
spdéjnosci semantycznej i syntaktycznej,
czesto brak interpunkcji lub/i segmentacii
tekstu, powtérzenia lub/i elipsy, luzny tok
skojarzeniowy. Jedna z mozliwosci jest
tzw. ,zdanie nieustajgce” (za paradygma-
tyczng realizacje takiej formy uznaje sie
monolog Molly Bloom z Ulissesa Jamesa
Joyce'a 1922). Niekiedy terminu strumien

SwiadomoSci uzywa sie jako synonimu
wtasnie takiej odmiany monologu we- wne-
trznego. W swych najbardziej ekspery-
mentalnych realizacjach forma ta do-
ciera do granic mozliwosci komunikacyj-
nych jezyka (monolog Anny Livii z Finne-
gans Wake Joycea, 1939). Symuluje bez-
tad, chaos, ptynnos¢ mysli, skojarzen, na-
ptywajacych obrazow, ale na poziomie ich
aktywnej podmiotowej stukturyzacji jezy-
kowej. W tym znaczeniu strumien swiado-
mosci oznacza mowe wewnetrzng postaci,
staje sie synonimem bezposredniego cyta-
tu z jezyka umystu. Ta awangardowa od-
miana monologu wewnetrznego implikuje
jezykowa nature mysli, stopniujac jedynie
zblizenie narracji do poziomu werbalnego
Swiadomosci i logicznego wnioskowania.
Celem innej odmiany strumienia $wiado-
mosci jest wykroczenie poza problema-
tyke mowy wewnetrznej bohatera i repre-
zentowanie pozajezykowych i pozaracjo-
nalnych stanéw psychofizycznych: sen-
sualno-emocjonalnego sktadnika proce-
sow mentalnych, impulséw sensualnych
odbieranych przez bohatera. W tym wy-
padku strumied $wiadomosci przybiera
forme strumienia percepcji, by reprezento-
wat bezposrednio$¢ postrzezei zmyslo-
wych bohatera i sugerowaé pasywny, bez-
refleksyjny charakter ich przeplywu w
polu percepcji postaci. Technika ta ma
znaczenie przede wszystkim dla symulo-
wania obrazéw mentalnych przeplywaja-
cych przez umyst bohatera (np. wizual-
nych lub wytworzonych przez inny zmyst).
Jej funkeja jest konwencjonalna reprezen-
tacja symultanicznosci proceséw mental-
nych i somatycznych w strumieniu $wia-
domosci. Nie uzyskujg one wéwczas pos-
taci monologu bohatera, lecz sa zanurzo-
ne w obrebie narracji trzecioosobowej np.
jako rejestr postrzeganych przez postaé
przedmiotdw lub odbieranych jakosci zmys-
towych (,Stopy jego pomaszerowaly w
niespodziewanym, dumnym rytmie po
piaszczystych wydmach, wzdiuz glazow
potudniowego watu ochronnego. Spoj-
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rzal na nie dumnie. Kopce kamiennych
czaszek mamucich. Ztote swiatto na mo-
rzu, na piaskach, na gtazach. Storice tu
jest, smukte drzewa, cytrynowe domy”, J.
Joyce, Ulisses, tlum. M. Slomezyinski,
Warszawa 2002, s. 49). Podobna role pel-
ni graficzny zapis emocji poprzez wyizolo-
wane z ciggu tekstu wykrzykniki, znaki
zapytania, wielokropki lub onomatopeje.
Strumien $wiadomoéci w formie amplifika-
cji bodzeéw sensualnych lub przedmiotéw
o silnych wtasnoéciach zmystowych stano-
witl staty sktadnik narracji w cyklu powie-
sciowym D. Richardson, ktdra opisuje w
ten sposob wielozmystowy i synestezyjny
charakter percepcji sensualnej. Technika
ta czesto laczyla sie z perspektywg boha-
tera dzieciecego i reprezentacja odmien-
nosci dzieciecego sposobu odbioru swiata:
w jego intensywnosci, niepowtarzalnosci
(motyw ten widoczny jest u Richardson,
w Porlrecie artysty z czaséw mtodosci
Joyce'a 1916, w Falach Wooli 1931). Stru-
miefi $wiadomoS$ci moze rowniez przybrac
for- me montazu lub ciggu obrazéw, by
symulowaé udzial wizualnych doswiad-
czedt w my$leniu. W tej odmianie literacki
strumien $wiadomosci bylby niemozliwy
do realizacji w calo$ci utworu czy jego
diuzszych partiach, dlatego najczgsciej ta
technika laczy sie z tymi sposobami re-
prezentacji wewnetrznego strumienia do-
Swiadczen, ktdére przedstawiajq bardziej
zracjonalizowane i bliskie werbalizacji po-
ziomy $wiadomosci (np. z trzecioosobowq
analiza psychologiczng) Wspétwystepo-
wanie réznych odmian strumienia w obre-
bie jednego utworu zapewnia czytelni-
kowi minimum orientacji zaréwno w sfe-
rze psychiki bohatera, jak i w Swiecie
przedstawionym oraz konwencjonalnie re-
prezentuje pelnie doSwiadczenia wewneg-
trznego postaci - w jego rdznych sto-
pniach racjonalizacji i uporzadkowania.
Gatunkowym wyznacznikiem powie-
$ci strumienia $wiadomosci jest przede
wszystkim nowa konceptualizacja przed-
miotu przedstawienia, czyli caloksztattu

zjawisk psychicznych bohatera literackie-
go. Celem tej odmiany powiesci byto stwo-
rzenie iluzji bezposredniego wgladu w
prywatnos¢ Swiadomosci bohatera i ogra-
niczenie roli tradycyjnej analizy psycholo-
gicznej dokony wanejz perspektywy wszech-
wiedzacego narratora. Cheé ukazania dy-
namiki zycia wewnetrznego postaci przy-
spieszyla porzucenie statycznych kategorii
psychologicznych: typu, charakteru, sta-
tego temperamentu. Strumiein §wiadomo-
§ci oznaczal takie wprowadzenie nowego
typu bohateréw - przecietnych, z pozoru
zupelnie nieciekawych - gdyz kazda indy-
widualna $wiadomos¢ jest niepowtarzal-
na, réwnouprawniona i godna przedsta-
wienia. W ewolucji technik powiesciowych
powies¢ strumienia Swiadomosci stanowi
kulminacje subiektywizacji narracji i kon-
sekwentne rozwinigecie strategii punktu
widzenia. Wszystkie sktadniki powiesci sq
powigzane z indywidualng Swiadomoscig
bohatera. Jak pisata Woolf w ,Modern Fic-
tion™, ma to na celu ukazanie ,umystu od-
bierajgcego miriady wrazef”, umystu zwy-
czajnego czlowieka w najzwyklejszy dzien
jego zycia - bez wzgledu na trywialnosc,
banalno$¢ czy przeciwnie drastycznosé,
wulgarno$¢ mysli i doznaa psychofizy-
cznych. Strumien $wiadomosci implikowat
wiec niemal nieograniczona dowolnos¢
tematyki, ktéra usprawiedliwia prywat-
nosé, intymnosé i amoralnoé indy widual-
nej jaini. Najwazniejsze byly bowiem nie
problemy uniwersalne, lecz to, co dotyka,
absorbuje, pociaga przezywajacy aktual-
nie podmiot. Powie$¢ ta reprezentuje
Swiat takim, jaki jawi sie w odczuciu,
przezyciu i aktach percepcji postaci. Nar-
racja trzecioosobowa zbliza sie do mowy
wewnetrznej bohatera poprzez rosnacy
udzial mowy pozornie zaleznej az do re-
prezentowania naocznosci jego psychiki w
mowie niezaleznej monologu wewng-
trznego w | osobie. Powiesé strumienia
§wiadomosci zrywata z modelem psycholo-
gii charakterystycznym dla realizmu kla-
sycznego, w ktérym zjawiska psychiki
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bohatera traktowano jako wynik uniwer-
salnych praw i mechanizméw ponadjedno-
stkowych (zwigzanych np. ze spotecznym
statusem postaci). W powiesci strumienia
Swiadomosci rozwinieto natomiast prze-
jete z naturalizmu zainteresowanie jedno-
stkowoscig zdarzen psychicznych i we-
wnetrznych motywacji bohatera, kwestio-
nujac znaczenie poszukiwania ich uogdl-
nionych czy stypizowanych przyczyn. Na-
cisk potozono na niepowtarzalnosé¢ ak-
tualnych stanéw wewnetrznych bohatera,
uwarunkowanych jego indywidualnymi
wtasnoSciami psychoflizycznymi. Powiesé
ta symuluje chaos toku doznaniowego
postaci, na ktory sktadaja sie procesy my-
Slowe o réznym stopniu logicznosci, stany
emocjonalne i uczuciowe, akty percep-
cyjne i wrazenia sensualne, bodZce i reak-
cje cielesne. Szczegdlnym obiektem zain-
teresowania byly stany nieokreslone, nie-
wykrystalizowane, trudne do zracjonali-
zowania czy zwerbalizowania, gdyz po-
chodzgce z podSwiadomosci czy nieswia-
domosci. Powiesé strumienia $wiadomosci
presuponuje bowiem wielopoziomowos¢
Swiadomosci i wielokierunkowe przenika-
nie si¢ réznorodnych tresci psychicznych i
proceséw: wrazei sensualnych i wywoly-
wanych przez nie emocji, mysli i wspo-
mniefi o réznym stopniu logicznosci, reak-
cji cielesnych. Dopiero ten ciagty, zacho-
wywany przez interwaly czasu strumien
doznan psychocielesnych tworzy rzeczy-
wistosé §wiadomoscei.

Powiesé strumienia §wiadomosci osa-
dzona jest gleboko w kontekscie intelek-
tualnych i artystycznych przemian prze-
tomu XIX i XX wieku. Niekwestionowany
wplyw na powstanie i rozwdj nowych
form literackich miaty tez narodziny psy-
choanalizy oraz psychologii glebi. Prace
Zygmunta Freuda nie tylko zrewolucjoni-
zowaly koncepcje ludzkiego ,ja” (jako
dynamicznej wielopoziomowej struktury),
ale i wprowadzitly nowy sposdb indywi-
dualnej i kulturowej artykulacji doswiad-
czeni dotychczas nierozpoznanych lub ce-

lowo tabuizowanych (np. sfery seksualno-
Sci wraz z jej patologiami, pozadania jako
motoru wielostronnej ludzkiej aktywno-
§ci). Przedmiotem zainteresowania staly
si¢ pozaswiadome lub nieSwiadome formy
pracy ludzkiego umystu: sen, marzenie,
histeria, sposoby ujawniania sie Sladow
dawnych traumatycznych zdarzen z indy-
widualnej biografii. Stymulowany przez
analityka swobodny przeptyw skojarzen i
wspomniei u poddawanego terapii pa-
cjenta znalazt swa literacka realizacje w
formach montazu asocjacyjnego - z inspi-
racji psychoanalizg powstata powiesc
Arthura Schnitzlera Lejtnant Gusil (1901)
- przyczynit sie tez do upowszechnienia
coraz intymniejszej tematyki prezentowa-
nej z jednostkowej perspektywy.
Zainteresowanie subiektywnym ele-
mentem widzenia Swiata i jego zmienno-
§cig cechowalo zaréwno nauke (ekspery-
mentalne badania nad percepcjg zmysto-
w4g), jak i sztuke przetomu XIX/XX wie-
ku. Subiektywizacje sztuki, autonomicz-
nosé jej celéw oraz indywidualizacje $rod-
kéw ekspresji postulowal symbolizm; w
obrebie jego poetyki wazna funkcje od-
grywata synestezja jako Srodek jezyko-
wego wyrazenia wielozmysfowosci do-
$wiadczenia. Rewolucji artystycznej w tym
wzgledzie dokonali malarze impresjonisci,
ale rézne prady odrzucaty pojecie realno-
Sci stabilnej, niezaleznej od podmiotu per-
cypujacego. Jedno z haset wspolnych dla
awangardy literackiej tego czasu to cheé
przezwyciezenia linearnosci jezyka w celu
znalezienia zupelnie nowych sposobdéw
jego organizacji. Takim wyrazem uwol-
nienia jezyka artystycznego od rygorow
sktadni i logiki byty kubistyczne ekspery-
menty z symultaneizmem sktadniowym,
montazem elementéw odlegltych czasowo,
przestrzennie, pojeciowo, rozerwanie logi-
cznego toku wypowiedzi, aleatoryczna
kompozycja wierszy dadaistycznych, futu-
rystyczne haslo sléw na wolnosci oraz
poZniejszy surrealistyczny zapis automaty-
czny. Te eksperymenty artystyczne rozwi-
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jaty w rozZnych kierunkach te samgq idee, z
ktorej wyrdst literacki strumien Swiado-
mosci - tworzyly iluzje dostepu do poza-
sdwiadomych tresci psychicznych i prefero-
waly sztuczny chaos jako nowoczesna for-
me artystycznego uporzadkowania. Zwta-
szcza automatyczny zapis ujawnia duzo
podobienistw z technika strumienia Swia-
domosci - dla surrealistow byta to jednak
przede wszystkim metoda twéreza, nie
za$ przedmiot przedstawienia, jak w przy-
padku pisarzy strumienia $wiadomosci.

Na przemiany kulturowo-artystyczne
istotnie wptynety odkrycia naukowe,
zwlaszcza z dziedziny fizyki i chemii (na-
rodziny fizyki jadrowej, mechaniki kwan-
towej, teorii wzglednodci). Badania Maxa
Plancka, Alberta Einsteina, Ernesta Rut-
herforda, Nielsa Bohra, Wernera Heisen-
berga, Erwina Schroedingera daty pocza-
tek nowemu obrazowi materii, makro- i
mikrokosmosu, podwazyty ich stabilnosé i
koherencje.

Strumienn swiadomosci spetniat takze
funkcje nowoczesnej techniki percepcji
nowoczesnego miasta bombardujacego
umyst wieloscia impulsow zmystowych,
tempem zycia, naporem technologii. Szyb-
ka notacja bodZcéw oddaje nattok wrazen,
podniet, rzeczy percypowanych, ich
zmienno$é i segmentacje (w zdaniowej
wersji wyliczed), brak kontinuum. Tech-
nika ta ujawnia niemozliwos¢ potaczenia
wszelkich naplywajgcych impulséw oraz
ich podmiotowego uporzadkowania. W
niektérych powiesciach modernistycznych
zastosowanie strumienia $wiadomosci
umotywowane byto wprowadzeniem fi-
gury [laneura: rejestracja biernego ,bia-
dzenia umystu” stanowita ekwiwalent bia-
dzenia w przestrzeni wielkiego miasta
(jak choéby w przypadku Leopolda Bloo-
ma, przemierzajgcego Dublin w dniu 16
czerwca 1904). Napér wrazefi zewne-
trznych i wewnetrznych powoduje, ze
tylko niektére z nich uzyskujq znaczenie,
nabierajg wyrazistosci czy odgrywaja dal-
szq role kompozycyjna.

Zanim wykrystalizowata sie literacka
technika strumienia Swiadomosci, a za nig
nowa odmiana powiesci, rozwijala sie
tematyka subiektywnego doswiadczania i
poznawania Swiata, ktory stal sie forma
wewnetrznej rzeczywistosci podmiotu, wy-
padkowa jego mozliwosci percepcyjnych,
idiosynkrazji i niepetnej wiedzy. Taki per-
sonalny filtr dla powiesciowej realnosci
stosowali w swych utworach Henry Ja-
mes, Joseph Conrad, Marcel Proust, Fio-
dor Dostojewski, zachowujacy jednak
silng pozycje narratora jako gwaranta
mozliwoéci samego procesu nazywania i
obiektywizowania stanéw wewnetrznych
oraz spojno$ci obrazu Swiata. Granice
indywidualizacji narracji przekroczyt jako
pierwszy francuski pisarz Edouard Dujar-
din w powiesci Wawrzyny juz S$cieto
(1887), w ktérej zastosowal konsekwen-
tnie forme pierwszoosobowego monologu
wewnetrznego, jako wytacznej formy nar-
racyjnej dla reprezentacji toku mysli
swego bohatera Daniela Prince’a. Powo-
duje to iluzje zréwnania czasu narracji,
czasu zdarzen i czasu lektury. Wszelkie
elementy Swiata powiesciowego (Paryz
jako miejsce zdarzen, inni bohaterowie
wraz ze swymi wypowiedziami, nawet
listy bohatera) pojawiaja sie tylko wow-
czas, gdy staja sie przedmiotem percepcji
mysli czy wspomnien Prince’a. Powiesé ta
ujawnia jeszcze braki formalne, ktérych
unikaé bedg péiniejsi naSladowcy tej
wersji monologu. Jezyk mysli cechuje tu
retoryczno$¢ i emfaza, zbyt duig role
odgrywaja opisy realiow Swiata zewne-
trznego, ktére w psychologicznym stru-
mieniu Swiadomosci nie uzyskuja takiej
autonomii. Cechy te jednak miaty utatwic
czytelnikom zetkniecie sie z nowa kon-
wencjq przedstawienia Swiata wewne-
trznego postaci.

Na gruncie angielskim jako pierwsza
uprawiala powies¢ strumienia swiadomo-
sci D. Richardson. Jej 12-tomowy, zawie-
rajacy elementy autobiograficzne, cykl
powiesci Pilgrimige jest duchowg biogra-
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fia Miriam Henderson, w jej drodze od
dziecinstwa ku dojrzatosci. Forma ta
zostata podjeta przez inne pisarki i uzys-
kata wyraine genderowe zabarwienie.
May Sinclair w powiesci Mary Olivier: A
Life (1919), Katherine Mansfield w opo-
wiadaniach, a w drugiej dekadzie XX prze-
de wszystkim Wooll w swych najwazniej-
szych powiesciach (Pokéj Jakuba 1922,
Pani Dalloway 1925, Do latarni morskiej
1927, Fale 1931) stosowaly ja w celu arty-
kulacji odrebnosci kobiecego dofwiadcze-
nia. Koncentrowaly sie na specylice emo-
cjonalnosci i wrazliwosci kobiecej, na zdo-
bywaniu wtasnej tozsamosci i niezawisto-
$ci w patriarchalnej kulturze. U Richard-
son, Sinclair i Mansfield powiesé strumie-
nia §wiadomosci wykazuje ponadto wy-
razne zblizenie do form autobiograficznych.

Kanoniczny wzorzec powiesci stru-
mienia swiadomosci stworzyl jednak J.
Joyce w powiesciach Portret artysty z
czaséw mtodosci (1916), a przede wszy-
stkim w Ulissesie. Joyce powotywal sie
wprawdzie na patronat Dujardina, lecz je-
go wersja monologu wewnetrznego prze-
kraczata swa radykalng eksperymentalno-
Scig dotychczasowe literackie realizacje.
Portret artysty to biograflia duchowa
dojrzewajacego Stefana Dedalusa przezy-
wajacego swg inicjacje w szluke, w sek-
sualnosé, kryzys wiary. W tej powiesci
Joyce potgczyl naturalizm doswiadczen
psychofizycznych z motywem epifanii, czy-
li uchwycenia w momentalnym doznaniu
trywialnoéci, banalnodci zdarzenia wyz-
szego porzadku rzeczywistosci. Ta tech-
nika miata transcendowaé brak znacze-
nia, banalno$é, niekonkluzywnos$é prze-
ptywu mysli i doznan, Joyce zarzucit jga w
swej najwazniejszej powiesci, nie obawia-
i4c sie juz symulacji niezhierarchizowanej,
petnej nieprzyzwoitych tresci i wulgar-
nych odruchéw miazgi strumienia psycho-
logicznego. Pisarzowi udalo sie w Ulisse-
sie zroznicowaé pod wzgledem zawarto-
Sci intelektualnej, nacechowania emocjo-
nalno-sensualnego oraz zastosowanych

srodkow jezykowych kilka indywidual-
nych monologéw wewnetrznych (przede
wszystkim Stefana Dedalusa w pierw-
szych epizodach, Leopolda Blooma i jego
Zony Molly w epizodzie ostatnim.) W po-
wiesci Joyce'a strumiefi $wiadomosci od-
daje normalng prace umystu (Umilkt. Pan
Bloom przeniést wzrok z jego gniewnego
wqsa na fagodng twarz pana Powera,
na oczy i brode Martina Cunninghama,
kotyszqce sie powaznie. Hatasliwy, sa-
mowolny cztowiek. Peten swego syna.
Ma racje. Cos, czego mozna sie trzymaé.
Gdyby maty Rudi Zyt. Widzieé go dora-
stajgcego. Styszec jego gtos w domu.
ldgcy obok Molly w mundurku Eton. Méj
syn. la w jego oczach. To by byto dziwne
uczucie. Ze mnie. Tylko przypadek, J.
Joyce, Ulisses, s. 98). Ulisses taczy niepo-
wtarzalne bogactwo form narracyjnych (a
takze prezentacje dramatyczng), odmian
monologu wewnetrznego posredniego i
bezposredniego w funkeji reprezentacji
aktywnosci umystu bohatera w jej nao-
cznosci | empiryzmie. W niektérych epizo-
dach dekompozycja stow, aliteracje, polise-
mantyzacja jezyka zapowiadajg juz ekspe-
rymenty z ostatniego dzieta Joyce'a: Fin-
negans Wake.

Kompozycyjno-narracyjne  whasnosci
powiesci strumienia Swiadomosci wyni-
kaja przede wszystkim ze specyfiki przed-
miotu przedstawienia. Czas powiesciowy
stracit swa fizykalna, obiektywng wartosé
na rzecz czasu psychologicznego bohatera
i jego indywidualnego ptynnego doswiad-
czenia. Cel artystyczny stanowito ukaza-
nie akfualnosci umystu, a wigec stworzenie
iluzji braku dystansu miedzy czasem nar-
racji i czasem odbioru. W rzeczywistosci
jednak obecna we wspomnieniach prze-
szlo§é znacznie rozcigga czas prezento-
wanych wydarzen, zwlaszcza w pier-
wszoosobowym monologu wewnegtrznym.
Dowolnym skrotom i rozciagnieciom ule-
gaja poszczegdlne epizody - z biografii
bohatera, czeste zabiegi to ostre ciecia lub
petle czasowe, luki w chronologii, nie-
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rzadko dramatyzujace akcje i wzmagajace
ciekawos¢ i zaangazowanie czytelnika w
swiat przedstawiony. Czas stal sie zatem
przede wszystkim elementem charaktery-
styki bohatera, nie za$ wylacznie zasadg
strukturyzacji wydarzen. Przeptywem my-
§li i doznan hohatera moga sterowaé
roznorodne czynniki niezwigzane z na-
stepstwem czasowym: impuls sensoryczny
czy emocjonalny, dynamika pozadania lub
stan psychocielesny bohatera i jego
zmiany (zwlaszcza w przypadkach stanéw
zaburzen lub doznaf krancowych np.
utrata przytomnosci, agonia). Wéwczas
istotnym przeobrazeniom ulega cala kom-
pozycja utworu: przestrzen, inne postaci
podlegaja rozmaitym deformacjom (np.
groteskowym, fantasmagorycznym). Prze-
strzen prezentowana jest bardziej jako
odczuwana niZ percypowana, rzeczywi-
stoéé przedstawiona ulega fragmentacji i
prezentowana jest procesualnie. Znamien-
ne, ze od poczatku swego rozwoju po-
wieéé strumienia $wiadomosci byta formag
eksploracji stanéw na pograniczu jawy i
snu, Swiadomosci i nieSwiadomogci, sza-
lefistwa, prostracji, cigzenia ku Smierci.
Septimus w Pani Dalloway, Quentin we
Wsciektosci i wrzasku (1928) amerykan-
skiego pisarza Williama Faulknera umie-
raja samobéjczo, Wergiliusz w Smierci
Wergilego Hermanna Brocha (1945) osta-
tecznie swa Smier¢ akceptuje, Gustl zas z
powiesci Schnitzlera rezygnuje z tego czy-
nu. Rodzina Bundrenéw z Kiedy umieram
(1930) Foulknera, powiesci w formie stru-
mieni Swiadomosci kilku osdb, odbywa
makabryczng kilkudniowa podréz z cia-
tem matki, by zlozyé ja na wybranym
przez nia cmentarzu. Blue Voyage Con-
rada Aikena (1927) to zapis cierpiefi boha-
tera nekanego przez bezsennos$é. W po-
wiesci H. Oecoina Quinze rounds. Hi-
stoire d'un combat (1930) bohaterem jest
bokser odwieziony do szpitala psychiatry-
cznego po nokaucie. Niezdolnos¢ do rdzni-
cowania sfer czasowych jest kompozy-
cyjng dominanta monologu umystowo

upoiledzonego Benjya z Wsciektosci i
wrzasku Foulknera. Pisarz ten wprowa-
dzil jednak graficzne rozrdoznienie warstw
czasu poprzez zapis kursywa wydarzen z
przeszlosci przeplywajacych przez umyst
bohatera. Czestym rozwigzaniem jest ich
symultanicznosé, zwlaszcza, jesli przed-
miotem przedstawienia s3 Swiadomosci
kilku bohateréw (jak w Pani Dalloway
czy w Ulissesie). Czasowos$é powiesci
strumienia $wiadomosci rozpina si¢ mig-
dzy repetycja a progresywnoscia wewne-
trznego doswiadczenia, dlatego bardzo
czesto struktura powieSci zawiera imma-
nentny wzorzec relacji miedzy tym co
jednostkowe i plynne, a tym, co powsze-
chne i uniwersalne. Ten wzorzec, ukryty
pod powierzchnig codziennych zdarzen i
przeptywajacych przez $wiadomosé boha-
tera doznan, odgrywal szczegdlng role
kompozycyjng w powiesciach Woolf, W
indywidualne strumienie $wiadomo&ci swo-
ich bohateréw wplatata ona powtarzalne
frazy, powracajace obrazy, osiggajac efekt
konstrukcyjnej rytmicznosci odpowiadaja-
cej ciagtosci i repetycji czasu i doswiad-
czenia ponadindywidualnego. ,Moment
bycia” (jak nazwata to iluminacyjne odsto-
niecie istoty rzeczywistosci w Pokoju Ja-
kuba) implikowal polaczenie osobistego i
ponadjednostkowego elementu podmioto-
wej swiadomosci, ujawnial doznanie chwi-
lowej jednosci ze sferg wobec czlowieka
nadrzedna. Motyw o podobnej funkcji
obecny byt u Joyce'a w idei epifanii oraz u
Richardson w jej pojeciu iluminacji. Z tym
zagadnieniem wiaza sie takie sposoby
naddanego uporzadkowania semantycz-
nego i czasowego pojawiajace sie w tej
odmianie powiesci np. analogiczno$é zda-
rzeit w Ulissesie wzgledem fabuly Home-
rowskiej Odysei, symboliczna rola czasu
akeji (Wielkiego Tygodnia) we Wisciekto-
Sci i wrzasku.

Gdy chronologia zdarzen zostaje za-
wieszona lub zupetnie zanegowana, arty-
styczny porzadek rodzi si¢ z samego ze-
stawienia wypadkéw w umysle postaci.
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Poniewaz rodzaj skojarzei zalezy od
czynnikéw osobistych, takie edukacji i
wrazliwosci, jest on czynnikiem roznicujg-
cym bohateréw i indywidualizujacym Sro-
dki jezykowej reprezentacji pracy swiado-
mosci. Czesto ma to wplyw na kompozycje
utworu: to, co moze byé odebrane jako zas-
kakujace lub pozornie niezrozumiate sko-
jarzenie wyjasnia sie w toku lektury. Za-
bieg ten symuluje prywatnos¢ swiadomo-
Scii fluidycznosé strumienia psychicznego.
Powies¢ strumienia $Swiadomosci jest
forma aporetyczng. Boryka sie bowiem z
niemozliwym do przekroczenia ogranicze-
niem: zaktada mozliwosé jezykowej, skon-
wencjonalizowanej reprezentacji rzeczy-
wistosci w duzej mierze niewerbalnej, nie-
linearnej, wielopoziomowej, jaka jest psy-
chologiczny strumiei Swiadomosci. W
okresie tworzenia sie poetyki sformutowa-
nej gatunku (zwlaszcza w pierwszych la-
tach po ukazaniu sie Ulissesa) domino-
waly glosy o nieporownywalnej z innymi
formami mimetycznosci literackiego stru-
mienia Swiadomosci wzgledem rzeczywi-
stosci psychicznej czlowieka. Starania Joy-
cea, by zindywidualizowaé literacki jezyk
reprezentujacy poszczegdlng Swiadomosc,
odstaniajq kolejny z jej gtéwnych paradok-
sow. Prowokujg do pytan o sensownosé
powielania jakiegokolwiek wzorca repre-
zentacji indywidualnej swiadomosci. Jego
nasladownictwo (czy tez skanonizowanie,
jakiemu uleglta nawet najbardziej awan-
gardowa formula Joyce'a) naruszaja zasa-
de¢ presuponowanej niepowtarzalnosci
przedmiotu przedstawienia. Inng sprze-
cznoscig jest ideologiczny konflikt miedzy
egalitaryzmem a solipsyzmem wpisanym
w te odmiane powieSci. Realizowala ona
najpetniej modernistyczne dazenie do
uchwycenia niepowtarzalnosci i réznoro-
dnosci ludzkiej, gwarantowata bowiem
wyjatkowosc kazdej podmiotowej perspek-
tywy. W wielu przypadkach jednak byla
ona stosowana do ukazania stanéw skraj-
nie odbiegajacych od norm psychologi-
cznych, do eksploracji paranormalnych

form aktywnos$ci umystu czy zaburzeni
psychologicznych, a takie przedstawienia
S§wiadomoéci podmiotéw klasyfikowanych
jako ,inni”: wykluczeni, napietnowani,
niebezpieczni. Wowczas literacki strumien
Swiadomo$ci przestawal byé reprezenta-
cjq uniwersalnego jezyka umystu i przera-
dzat sie w formute skrajnego solipsyzmu.
Niektére z tych dylematéw stematyzowat
(po czesci parodystycznie) David Lodge w
swej powiesci Myslqc... (2001). Mimo tych
semantycznych sprzecznosci, literacki
strumien Swiadomosci nalezy do technik
obdarzonych szczegdlng mocg ewokacii,
ktéra wyrasta z ludzkiej zdolnosci do em-
patycznego zrozumienia cudzych stanéw
mentalnych: aktualnych, przypominanych,
wyobrazonych. Reprezentujac zmiany stru-
mienia psychologicznego in statu nascen-
di, steruje wyraziécie emocjonalno-sen-
sualnymi reakcjami czytelnika, bardziej
angazujac go w lekture. Strumien $wiado-
mos$ci presuponuje bowiem czytelnicza,
pierwszoosobows znajomo&é najbardziej
intymnych stanéw psychofizycznych i ich
emocjonalnego zabarwienia oraz zdolno§é
do projektowania siebie w miejsce kogo$
innego postrzeganego w takiej wtasnie sy-
tuacji. Taka funkcje apelowania do czytel-
niczych reakcji psychocielesnych petnig
przede wszystkim reprezentacje doznan
sensualnych (np. bélu), procesu percepcji
oraz ich nieodlacznego emocjonalnego
komponentu. Informacyjna warto$é wypo-
wiedzi zostaje wéwezas wzmoceniona po-
tencjatem ekspresyjnym. Ta cecha literac-
kiego strumienia Swiadomosci ujawnia,
jak daleko wykracza on poza problema-
tyke wewnetrznej mowy bohatera.

W literaturze polskiej funkcjonalne
odpowiedniki strumienia $wiadomosci po-
jawity si¢ w obrebie réznych odmian
powiesci mtodopolskiej. W Smierci Igna-
cego Dabrowskiego z 1892 roku (powiesci
w formie dziennika umierajacego na gruz-
lice studenta) wystepujg opisy réinoro-
dnych form aktywnosci $wiadomosci w
sytuacjach granicznych - pétprzytomno-
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sci, zagroZenia zycia, maligny. Skladnia
niektorych fragmentéw oddaje proces
krystalizacji i blakniecia mysli - od sta-
dium poszukiwania stowa, taczenia pojeé,
uswiadomienia w forme wyrazu czy sfor-
mutowanych zdan, ai po ponowng utrate
watku mysli. Fragmenty wielotorowego,
chaotycznego monologu wewnetrznego
znalezé¢ mozna takie w Henryku Flisie
(1908) Stanistawa Antoniego -Muellera.
Pisarz ten prébowat w praktyce spoiyt-
kowaé dyskursywnie wyrazone wska-
z6wki co do nowych technik narracyjnych
i introspekeyjnych, jakie zawart w Palu-
bie (1903) Karol Irzykowski. Inspiracja
Irzykowskiego byly m. in. eksperymenty
niemieckich naturalistéw Arno Holza i
Johannesa Schlafa oraz ich koncepcja
tzw. ,kinematografii duszy”, czyli techniki
rejestrowania skojarzen, wrazen, proce-
séw mentalnych pozornie beztadnych a
odznaczajgcych sie swa wilasna logika. Na
szerszq skale zainteresowanie problema-
tyka ptynnosci i dynamiki zycia psychi-
cznego rozwineli reprezentanci tzw. psy-
chologizmu w prozie dwudziestolecia mig-
dzywojennego. Bezposredni monolog we-
wnetrzny w formie niespojnego wielotoro-
wego strumienia Swiadomosci stosowali w
roznym zakresie np. Zbigniew Grabowski
w powiesci Ciszy lasu i lwojej ciszy
(1931), Stefan Napierski w Rozmowie z
cieniem (1933). Adam Tam w Obrazie ojca
w czterech ramach (1934) postuiyt sie
technikq najbardziej zblizona do Joy-
ce'owskiej niemonologowej odmiany stru-
mienia Swiadomosci. W obreb narracji
trzecioosobowej w czasie teraZniejszym z
perspektywy bohatera wprowadzal ciagi
rzeczownikéw, rownowaznikow zdan,
imiestowéw bedace zapisem aktow per-
cepcji, nielogicznych urwanych mysli,
impulséw psychocielesnych. Ciekawy, acz-
kolwiek odosobniony eksperyment, prze-
prowadzita w swej powiesci Przygoda w
nieznanym kraju (1933) Aniela Gruszec-
ka, prébujac stworzyé kolorystyczny jezyk
mysli jako ekwiwalent pracy swiadomosci

malarki. Bardziej poglebiona recepcja
techniki i powiesci strumienia $wiadomo-
sci miata miejsce po Il wojnie Swiatowej,
zwlaszcza po 1956, gdy w przyspieszonym
tempie zapoznawano sie z literatura za-
chodnig | polowy XX wieku. Oznaczala
jednak najczedciej postuzenie sie odmiang
pierwszoosobowego chaotycznego mono-
logu wewnetrznego jako jednym ze skia-
dnikéw narracji. Strumiei $wiadomosci
wchodzit w rozmaite zwigzki z innymi
strukturami narracji i odmianami powie-
$ci: z powiescig autotematyczng w Gérach
nad czarnym morzem (1961) Wilhelma
Macha, z monologiem wypowiedzianym w
Bramach raju (1960) Jerzego Andrzejew-
skiego. W tej ostatniej powiesci splataja
sie monologi spowiednie kilkorga dziecie-
cych uczestnikéw krucjaty dzieciecej z
1212 roku, iragmenty monologéw wewng-
trznych w pierwszej osobie (np. ich spo-
wiednika) oraz narracja trzecioosobowa.
Forma sktadniowa ,zdania nieustajgcego”
nie jest w tym przypadku jednoznacznym
ekwiwalentem techniki strumienia swia-
domosci. Na mniejsza skale zaledwie we
fragmentach utworu, ale w bardziej kon-
sekwentnej formie artystycznej, Andrze-
jewski zastosowal strumieri $§wiadomosci
w Jdzie skaczqc po gérach (1963). Dla
udramatyzowania wizji swiata w obliczu
realnej Zaglady wprowadzit go Leopold
Buczkowski do i tak skomplikowanej for-
malnie narracji Czarnego potoku (1954).
Monolog wewnetrzny w pierwszej osobie
potaczony z prezentacja S$wiata spoza
$wiadomoSci bohaterki (np. jej dialogi ze
wspéttowarzyszem podrdzy) zastosowal
Kazimierz Brandys w Jak byé kochana
(1960). Stopien racjonalizacji mysli boha-
terki i ich uporzadkowanie jezykowe mi-
mo zabarwienia emocjami, moze stanowi¢
jednak przyktad literackiej realizacji
tematu SwiadomosSci, nie za§ zastosowa-
nia techniki jej strumienia. Strumien §wia-
domosci odgrywa szczegélng role w
tworczosci Whodzimierza Odojewskiego,
przybierajac najciekawszg artystycznie
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forme w utworach z tzw. cyklu podol-
skiego (Zmierzch $wiata 1962, Wyspa
ocalenia 1964, Zasypie wszystko, zawie-
je... 1973), choé pojawil sie we wezedniej-
szych tomach opowiadan np. w Kwaran-
tannie (1960). Odojewski stosuje rozmaite
formy tej techniki, zachowujac najczedciej
silng pozycje narratora gwarantujgca
wzajemng korespondencje czesci repre-
zentujacych swiadomosci réznych bohate-
row oraz spojnosé Swiata przedstawione-
go. Odojewski wypracowal charakterysty-
czng forme sktadniowo-stylistyczng dla
oddania interferencji réznych pozioméw
Swiadomos$ci oraz nieustannego prze-
ptywu doznan psychocielesnych. W obre-
bie rozbudowanego wielokro¢ zlozonego
zdania, taczy ona swobodnie rozmaite
techniki introspekeji: od narracji tradycyj-
nej, przez mowe pozornie zaleing, ele-
menty monologu bezposredniego po nielo-
giczny pozbawiony interpunkcji potok
sktadniowy (Musiat swe mysli, krzyczqce
coraz bardziej, wprost wlec za stowami
Pankali, ledwo nadagzajac: ,Do czego
zmierza u diabta o Karpatke nie chodzi
wiec do czego nie do tego do czego”, gdy
tymczasem usta [..] nie mogly nic
wymdéwié, W. Odojewski, Zasypie wszy-
stko, zawieje...,Warszawa 1990, s. 278).
Nierzadko zaciera granice miedzy mono-
logiem wypowiedzianym a wewnetrznym,
awangardowa forma tego ostatniego za-
wsze skojarzona jest ze stanami dezinte-
gracji podmiotowosci bohatera w obliczu
wojennej traumy i jej pamieciowych aktua-
lizacji. Tak funkcjonuje réwniez strumien
Swiadomosci w Oksanie (1999) Odojew-
skiego.

Powies¢ strumienia $wiadomosci lub
na mniejsza skale - technika strumienia
Swiadomosci jako gléwny $rodek organi-
zujacy narracje zyskaty duzg popularnosé
zwlaszcza w | polowie XX wieku: Postu-
giwali sie nig liczni pisarze amerykafscy
(np. Waldo Frank Rahab (1922) i Holiday
(1923), John Roderigo Dos Passos Man-
hattan Transfer (1925), 42 réwnoleznik

(1930), Nathan Asch Pay Day (1930), Ro-
bert Penn Warren All the King's Men
(1946), kanadyjscy (Hugh Hood, Near
Water, 2000), europejscy (Austria: Alfred
Doblin  Berlin Alexanderplatz 1929,
Joseph Roth Marsz Radetzky'ego 1932;
Anglia: Florence Margaret Smith Novel
on Yellow Paper (1936), Irlandia: Aidan
Higgins Langrishe, Go Down 1966), potu-
dniowoamerykanscy (Guatemala: Miguel
Angel Asturias, Meksyk: Juan Rulfo).
Reakcja na proze strumienia §wiadomosci
stanowil w Ameryce model literackiego
behawioryzmu zaproponowany przez Er-
nesta Hemingwaya, w Europie zas, gi6-
wnie we Francji, tzw. nowa powiesé. Nie-
ktore wtasnoSci formalne tej ostatniej mo-
zna jednakze traktowaé jako doprowadze-
nie do ekstremum subiektywizmu powiesci
strumienia Swiadomosei.

Bibliografia (wybér): Bowling, E. L.,
What is the Stream of Consciousness
Technigue? PMLA 1950, vol. 65, no 4. Bu-
cher U., ‘Streams of Consciousness: D.
Richardson and J. Joyce, Lozanna 1981,
Cohn D., Transparent Minds. Narrative
Modes for Presenting Consciousness in
Fiction, Princeton 1978 Dahl, L., Lingui-
stic Features of the Stream of Conscious-
ness Techniques of I. Joyce, V. Woolf and
E. O'Neill, Turku 1970. Dowling D., Mrs.
Dalloway. Mapping Stream of Con-
sciousness, Boston 1991. Fludemik M. The
Fiction of Language and the Languages
of Fiction. The Linguistic Representation
of Speech and Consciousness, London
New York 1993. Friedman M., Stream of
Consciousness: A Study of Literary Met-
hod, New Haven 1955. Hellerstein M. Vir-
ginia Woolf's Experiments with Con-
sciousness, Time, and Social Values,
Lampeter 2001. Humphrey R., Strumier
Swiadomosci - techniki, przel. S. Amster-
damski, ,,Pamietnik Literacki” LXI, 1970,
z. 4. Kumar S. K., Bergson and the
Streamn of Consciousness Novel, New
York 1963. Lewicki Z., Czas w prozie



254 Powiesé strumienia §wiadomoéci

strumienia swiadomosci, Warszawa 1975.
Lillyman W. J., The Interior Monoloque
in I. Joyce and O. Ludwig, “Comparative
Literature” 1971 vol. 23, no 1. Lodge D.,
Consciousness and the Novel, London
2002. Moretti F., Modern Epic. The World
System from Goethe to Garcia Marquez,
trans. by Q. Hoare, London New York
1996. Palmer A., Thought and Conscious-
ness Representation (Literature), in:
Routledge Encyclopedia of Narrative
Theory, ed. by D. Herman, M-L. Ryan, M.
Jahn, London New York 2005, s. 602-607
oraz tegoi, Stream of Consciousness and
Interior Monologue, tamie, s. 570-571.
Pazifiski P., Labirynt i drzewo: studia
nad Ulissesem [. Joyce'a, Krakéw 2005.
Ryan, J., The Vanishing Subject: Early
Psychology and Literary Modernism,
Chicago 1991. Stamm D., A Pathway to
Realisty. Visual and Aural Conceplts in
Dorothy Richardson’s Pilgrimage, Tubin-
gen 2000. Steinberg E. R., Stream of Con-
sciousness Technique in Ulysses and
Beyond, Pittsburgh 1973. Szary-Maty-
wiecka E., Monolog wewnetrzny, w: Sto-
wnik literatury polskiej XX wieku pod
red. A. Brodzkiej i in.,, Wroclaw 1995, s.
666-669. The Cambridge Companion to
Modernism, ed. by M. Levenson, Cam-
bridge 1999. The Cambridge Companion
to Narrative, ed by D. Herman, Cam-
bridge 2007. The Cambridge Companion
to the Modernist Novel, ed. by M. Shiach,
Cambridge 2007. The Stream of Cons-
ciousness Technique in the Modern No-
vel, ed. by E. R. Steinberg, London 1979,
Tumanov V., Mind Reading: Unframed
Direct Interrior Monologue in European
Fiction, Amsterdam 1997.

Praca naukowa finansowana ze $rod-
kéw na nauke MNISW w latach 2008-
-2010.

Magdalena Rembowska-Ptuciennik



