MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

. W dramacie antycznym wyrazity sie przeciwstawne bieguny ludzkiego doswiadcze-
nia: konieczno$¢ bélu $mierci i rado$é doczesnego zycia. Mysl chrzescijafiska uczynita
tr?gedie czym$ wzglednym, tak jak czym$ wzglednym uczynita doczesnag radosé. Szek-
spirowski realizm ukazal zycie ludzkie jako mieszanine tragedii i komedii. W historii
dramatu europejskiego pojawity sie préby potaczenia ich w nowych gatunkach dramaty-
cznych. W biezacym zestawie hasel przedstawiamy tragikomedie i melodramat, ich

rozne formy i odmiany.

BANDITTI DRAMA: zob.

MELODRAMA

BURLESQUE  (ang.)  burleska.
Wedtug angielskiej tradycji sztuka saty-
ryczna, zwykle oparta na znanym wspoi-
czesnym dramacie lub modzie teatralnej,
ktére nadawaty si¢ do parodii.

Najwczesniejsze elementy burlesque
wida¢ w komedii F. Beaumonta i J. Flet-
chera The Knight of The Burning Pestle
(Rycerz ognistego pieprzu, 1613), ktéra
byta beztroska satyra na biednych ryce-
rzy (byé moze na donkiszoteri¢) i na
sztuke T. Heywooda The Four Prentices
of London (Czterech czeladnikéw z
Londynu), a takze komedig obyczajowa z
zycia mieszczanstwa.

Za pelny prototyp angielskiej burles-
que uwaza si¢ The Rehearsal (Préby na
scenie, 1671) G. V. Buckinghama, ktéry
zrobit farse z heroicznej tragedii tworzo-
nej wéwczas przez D'Avenanta i J. Dry-
dena. Burlesque stata si¢ konwencja sce-
niczna od czaséw The Critic (1779) R.
Sheridana, wy$miewajacego sentymen-
talna komedig i literackie mody okresu.

Wioska opera doczekata sie burleski
w nieémiertelnej The Beggar's Opera
(Opera zebracza, 1728) Johna Gaya. Bur-
leski sceniczne pisali Henry Carey i
powiesciopisarz Henry Fielding np. The
Tragedy of Tragedies, or the Life and

Redakeja

Death of Tom Thumb (Tragedia nad tra-
gediami, czyli Zywot i zgon Tomcia
Palucha, 1730).

W XIX w. burlesque stracita ostrze
krytyczne - moze wskutek rozpowsze-
chnienia sie melodramatu (zob.) i stala
sie farsowg zabawag.

W Stanach Zjednoczonych burlesque
w wydaniu Michaela Bennetta Leavitta
stata sie czym§ w rodzaju rewiowego
widowiska dla mezczyzn, z akcentem na
seks i pokaz nég, z udzialem chéru oraz
indywidualnych ~ wystepéw i  aktow
komediowych. Szczyt osiagneta okoto
1900 r., ale nie wytrzymata konkurencji
kina i po 1940 r. zeszta do poziomu
sirip-tease.

Bibliografia: J. Stawinski (red.)
Podreczny stownik termindéw literac-
kich, Open, Warszawa 1994; Th. Har-
tnoll, The Oxford Companion to the
Theatre, OUP, London 1967; J. R. Taylor,
The Penguin Dictionary of the Theatre,
Penguin Books 1966.

Witold Ostrowski

BURLETTA: zblizona do burleski
scenicznej, muzyczna sztuka dramaty-
czna, pisana rymowanym = wierszem,
uboga kuzynka opery. Burletta powstata
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w Anglii w potowie XVIII wieku, jako
usitowanie malych teatréow  obejscia
prawa teatralnego. Kazda bowiem trzy-
aktowka, w ktorej Spiewano przynajmniej
pie¢ piosenek, uznana byla za burlette i
mogta byé wystawiona poza dwoma tea-
trami, ktérym przystugiwal monopol.
Jako burlette wystawiano nawet prze-
rébki dramatéw Szekspira. James Robin-
son Planché (1796-1889) w celu swobo-
dnego wystawiania jednej ze swoich
sztuk, dal jej podtytut: A Most Extrava-
gant Extravaganza, or Rum-Antic.Bur-
letta (Najbardziej ekstrawagancka eks-
travaganza czyli dziwaczno-btazenska
burletta).

Bibliografia: Ph. Hartnoll, The
Oxford Companion to the Theatre, OUP,
London 1967. $

Witold Ostrowski

EXTRAVAGANZA: angielska forma
burlesque scenicznej, nie majgca na celu
okreslonego przedmiotu satyry, lecz fan-
tastyczng i zaskakujaca swa niezwyklo-
$cia zabawe. Dlatego wybitny historyk
teatru Allardyce Nicoll w dziele Nine-
teenth Century Drama, 1850-1900 (1946)
wymienia jako extravaganzas sztuki
zwane przez wspolczesnych im burleska-
mi.

Wielkimi twdércami extravaganzas
byli w okresie rozkwitu melodrama
(zob.) J. R. Planché i H. J. Byron. Zréd-
tami ich tematyki bywata mitologia lub
basn.

Extravaganzas przestata istnie¢ jako
odmiana sceniczna, ale G. B. Shaw datl
swej komedii The Apple Cart (Wielki
kram) podtytut A Political Extravagan-
za. Jej polska prapremiera w Warszawie
przypadia na rok 1929, w ktérym wysta-
wiono ja takze w Anglii.

Bibliografia: Ph. Hartnoll, The
Oxford Companion to the Theatre, OUP,
London 1967; The Apple Cart, Long-

mans, Green and Co, London 1964; B.
Batutowa, Dramat Bernarda Shaw,
Ossolineum, Lédz 1957.

Witold Ostrowski

MELODRAMA: ang. odpowiednik
polskiego melodramatu (zob.), ktérego
francuskim odpowiednikiem jest mélod-
rame, wloskim melodramma, a niemiec-
kim Melodrama. Znaczenia tych wyra-
z6w niecatkowicie na siebie zachodza,
zwtlaszeza w historycznych poczatkach
tego gatunku (lub rodzaju, gdyz obecnie
mowimy o melodramacie w postaci filmu
i powiesci) w réznych krajach.

Réznorodnosé melodramatu i niewy-
razne granice tej konwencji literacko-tea-
tralnej nie pozwalaja na krotka definicje i
dlatego stowniki terminéw literackich
dajq jego opisy.

Zwykte stowniki podaja krétkie i zbyt
uogélniajgce definicje. Chambers's Twen-
tieth Century Dictionary z poczatku XX
wieku podaje: ,sztuka z akompaniamen-
tem muzycznym do akcji i moéwionego
dialogu, z piosenkami lub bez; rodzaj
romantycznego lub sensacyjnego drama-
tu, nieogtadzony, sentymentalny i kon-
wencjonalny, z rygorystyczng dbatoscia o
zwyciestwo dobra nad zlem i szczgSliwe
zakonczenie”.

W  Oxford Advanced Learner’s
Dictionary of Current English (1993)
pierwsza, historyczna cze$¢ definicji
Chambersa znikta. Melodrama jest to
,dramat pelen sensacyjnych wydarzen i

przesadzonych  postaci, czesto  ze
szczesliwym zakoficzeniem.”
Wyrézniki tematyczno-for-

malne melodramatu. Definicje te sg
zbyt ogdlne, zeby mogty dobrze zoriento-
wac w naturze melodramatu europej-
skiego i jego angielskiej odmiany. W
ciagu konca wieku XVIII i catego XIX,
w okresie panowania melodramatu
mozna zaobserwowaé w nim nastepujace
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elementy  tematyczno-formalne, ktére
razem wziete, skiadajg sie na ten gatu-
nek:

1. element dramatyczny (zanotowany
w stowie drama), ktérym jest akcja
petna niespodzianek, suspense, zasko-
czen, sensacji i starcia sie zta z dobrem.
Akcji tej towarzyszy uproszczenie lub
splycenie probleméw i postaci;

2. element moralny, wyrazajacy sie
w sprzeciwie wobec tyranii i niespra-
wiedliwosci, w ostatecznej klesce czar-
nych charakteréw, czesto nalezacych do
moznych i bogatych tego Swiata i w zwy-
cigstwie albo wybawieniu z cierpien i
trudnoéci biednych i ponizonych, co
wymagato szczeSliwego zakorczenia.
Element moralny w potaczeniu z konilik-
tem dramatycznym stwarzal atmosferg
emocjonalno$ci, patosu i sentymentu.

3. element rozrywkowo-widowis-
kowy (zanotowany w stowie melo), pole-
gal na wykorzystaniu wszystkich mozli-
wosci sceny teatralnej: muzyki, Spiewu,
tafica, az do wielkiej wystawy kostiumo-
wo-dekoracyjnej oraz niezwykle rozbudo-
wanej maszynerii teatralnej, nawet z efek-
tami pirotechnicznymi;

4. element popularnosci wyrazajacy
sie w przeznaczeniu i adaptacji sztuki
teatralnej dla masowego odbiorcy. Skut-
kiem tego zalozenia byly wymienione juz
uproszczenia tematoéw, akeji i postaci w
procesie adaptacji na sceng¢ wybitnych
utworéw literackich, zapozyczenie i
powielanie tematéw i ogdlna wtérnosé
melodramatu.

Angielski melodrama powstat pod
wplywem melodramatu innych krajow
europejskich i, jesli mamy zrozumie¢ np.
fakt, dlaczego od poczatku niewiele miat
wspolnego z widowiskiem operowym,
nalezy wejrzeé¢ w jego poczatki i poi-
niejsza ewolucje.

Tto europejskie melodra-
matu angielskiego:
Teoretykami i twoércami wloskiej

melodramma, we Wioszech i w Austrii

byli nadworni poeci cesarscy we Wiedniu
- misirz i uczen - Apostolo Zeno (1669-
-1750) i Pietro Metastasio (1698-1762).
Metastasio wywodzit melodramma z po-
taczenia poezji tragedii z muzyka kome-
dii pastoralnej. W melodramma stowa i
myzyka miaty mie¢ réowng wartosé. Napi-
sal 26 wierszowanych tekstow dramatow
muzycznych od Orti Esperidi (1721) do
Attilio Regulo (1740), ktérego wysta-
wiono takie w Polsce, gdzie ttumaczami
byli Andrzej Zatuski i Franciszek Koz-
mian.

W Niemczech wyraz Melodrama byt
rozumiany okoto roku 1780 jako tekst
moéwiony przy akompaniamencie orkie-
stry w przedstawieniu operowym, ale
wkrotce tragedia Friedricha Schillera Die
Riauber (1782) ustalita jeden z wzorcow
melodramatycznej  sytuacji, powielany
pozniej w calej Europie, w wielu sztu-
kach zwanych melodramatami. Falszy-
wie oskarzony bohater szlacheckiego
urodzenia, bohaterka cierpigca w uwig-
zieniu, wystawiony na meke starzec i
zimny fotr, ktéry zawladnal zamkiem -
wyprani z Schillerowskiej idei - wptyngli
na rozwdj sensacyjnego dramatu, skiero-
wanego przeciw feudalizmowi.

Wystawienie Zbéjcéw w Paryzu wpro-
wadzito mode na zamki, ktérych mury,
jak mury Bastylii, rozpadatly sie¢ na sce-
nie. W Anglii echem tragedii Schillera
byty powiesci Anny Radcliife i wyprana
z glebszej tresci przerébka sceniczna M.
G. Lewisa, autora Mnicha.

Wybitnym i powszechnie znanym
twérca niemieckiego Melodrama byt
August Kotzebue (1761-1819), autor 220
bardzo scenicznych ftragedii i komedii.
Jego Menschenhass und René (1789),
ktérego tematem jest przebaczenie dla
zony ktéra zbtadzita, przettumaczono na
angielski pt. The Stranger i wystawiono
w Drury Lane Theatre w 1789 r. Sztuka
ta przetamywata bariere miedzy komedia
i tragedig. Réwniez Die Sonnen-lung-
frau zostala wystawiona pod angielskim
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tytutem Cora, or the Virgin of the Sun
(Cora, dziewica Storica). Jest to historia
dziewicy, szczesliwie poslubionej mimo
zlamania $lubéw. Melodramat Kotze-
buego Die Spanier in Peru (1790) zostat
w Anglii adaptowany przez Richarda
Sheridana pt. Pizarro w 1799 r.

Niezwykle sprzyjajace warunki roz-
woju znalazt dla siebie mélodrame we
Francji. Jean Jacques Rousseau, autor
komedii muzycznych Narcisse i La devin
de village, wystawionych w polowie
XVIII wieku, wymieniony jest rowniez
jako twérca monologu Pygmalion, w
ktérym nazwal melodramatem przedsta-
wienie uczué¢ milczacej postaci za
pomocg muzyki. Okreslenie to ma nie-
wiele wspélnego z bogatym nurtem fran-
cuskiego mélodrame, w ktérym potaczy-
ty sie wielorakie prady: dqzenie do
wyzwolenia sie z kanonéw poetyki klasy-
cyzmu; dazenie do stworzenia realisty-
cznego dramatu mieszczanskiego w
postaci tragedii rodzinnej i powaznej
komedii; che¢ stworzenia ,teatru dla
ludu” i wplyw powiesci sentymentalnej,
powiesci grozy i powieSci historycznej.

Miedzy irancuskim mélodrame i
angielskim melodrama od samego
poczatku, tj. od poczatkéw XVIII wieku,
az do drugiej potowy XIX wieku istniaty
powiqzania i zapoZyczenia, ktére spra-
wiaja, ze trudno jest Scisle oddzieli¢
historie obu melodramatow.

Widaé¢ to na przyktadzie twérczosci
Philippe Nericault Destouches (1680-
-1754), powaznego, moralnego i religij-
nego pisarza francuskiego, ktéry przeby-
wal w Londynie i ozenit sie z Angielka.
Jego najlepsze sztuki to Le Philosophe
marié (1727) i Le Glorieux (1732) ttuma-
czona na angielski w 1791 r. Sztuka ta
przedstawia walke miedzy stara arysto-
kracja i dorobkiewiczami.

Wspétczesny mu  Pierre  Claude
Nivelle de La Chaussée (1692-1754) byt
tworcq comédie larmoyant czyli komedii
powazinej, gatezi dramatu mieszczanskie-

go, w ktorym tragedia i komedia taczylty
sie w jedno. Jego Melanide (1741),
L'Ecole des meéres (1744) i La Gouver-
nante (1747) sa najbardziej znane.
Guwernantka zostata przettumaczona na
angielski i na inne jezyki. W Anglii ta
historia kobiety, ktéra porzucita meza i
dzieci a poZniej zeszpecona i porzucona
przez kochanka, wrécita w przebraniu,
aby wychowywaé dzieci jako guwernan-
tka, stata si¢ jednym z waznych watkow
akecji stawnej powiesci angielskiej Mrs
Henry Wood East Lynne (1861).

Powazna role w dziejach francus-
kiego mélodrame odegral pozostajacy
pod wptywem Rousseau Louis Sebastien
Mercier (1740-1814) utopista, moralista i
sentymentalista, gloszacy w ksigzce Du
Théaire hasta teatru dla ludu i odrzuce-
nia poetyki klasycystycznej. Jego sztuka
La Brouette de vinaigrier (1784) przed-
stawia problem malzefistwa bogatej
panny i syna robotnika. Inna jego sztuka
Jenneval (l768) jest adaptacja angiel-
skiego The London Merchant. Gléwna
jej posta¢ unika kary przez nawrdcenie
si¢ w ostatniej chwili. Mercier wyraznie
sprzyjat rewolucji. '

Michel Jean Sedain (I1719-1793) wzbo-
gacit melodramat o tragedie rodzinng Le
philosophe sans le savoir (1765), a
jednoczesnie tworzyl operetki.

Francois  Raynouard  (1761-1830)
odniost wielki sukces melodramatem Les
templiers (1805). Nepomucéne Lemercier
(1771-1840), utorowat droge kostiumo-
wym sztukom historycznym: Richelieu
(1803), Charlemagne (1803) i Christophe
Colomb (1809).

Gigantem twérezosci dramatycznej
byt Guilbert de Pixerécourt (1773-1844),
ktérego koledzy nazywali Szekspirem ze
wzgledu na wielorako$¢ jego utwordw.
Napisat 120 sztuk, w tym 60 melodra-
matdw.

Od chwili pierwszego sukcesu sceni-
cznego w 1797 r. do 1830 r. Pixerécourt
opanowal teatr francuski i oddat go
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mélodrame. Uprawial tzw. dramat bul-
warowy, przeznaczony dla mas. Lista
tytutéw jego sztuk okresla ich tematyke:
Victor ou lenfant de la forét (Wiktor
czyli dziecie lasu, 1798), Le chateau des
Apennine ou le fantome vivant (Zamek
w Apeninach czyli Zyjgca zjawa, 1799),
Coeline ou lenfant du mystére (Celina,
dziecie tajemnicy, 1800), Le Pelerin
blanc (Biaty pielgrzym, 1801), Robinson
Crusoe (1805), Le chien de Montargis
(Pies z Montargis, 1814), Christophe
Colomb (1815), Le monastere abandonné
(Opuszczony klasztor, 1816), Wilhelm
Tell (1828).

Zamek w Apeninach nawigzywal do
powiesci Mrs Radcliffe The Mysteries of
Udolpho (1794), Celine wystawil w swej
przerébce w Anglii Thomas Holcroft
jako Tale of Mystery (1802). wystawiony
w Anglii Pies z Montargis, dzielnie
rywalizowal z Hamletem.

Pixerécourt w najwyzszym stopniu
wykorzystal wszystkie mozliwosci techni-
czne Owczesnej sceny. Malownicza scene-
ria przedstawiajaca panoramiczne krajob-
razy - gory z wiatrakami, rzeki z
mostkami, lasy, gospody, chaty wiejskie i
gotyckie zamki z lochami, skomplikowane
efekty przy uzyciu maszynerii teatralnej,
czeste niespodzianki i zaskoczenia,
wstawki muzyczne i baletowe, happy end,
sentymentalna sprawiedliwoS¢ polegajaca
na klesce uproszczonych czarnych cha-
rakteréow i na zwyciestwie bialych,
postawa antyarystokratyczna polaczona z
sympatiq dla mas, czerpanie watkow z
powiesci - to mélodrame w calej pelni.

Siedzibg paryskiego melodramatu byt
Boulevard de Temple.

Melodrama w Anglii

Angielska nazwa melodramatu wska-
zuje na echa raczej whosko-niemieckie niz
francuskie, mimo, Ze zwiazki migdzy
melodramatem angielskim i francuskim
byty wielorakie i bliskie. Okreslenie
melodrama pojawito sie w Anglii po raz
pierwszy przy wystawieniu angielskiej

przerébki Coeline, ou enfant du mystere
Pixerécourta przez Thomasa Holcrofta
(1744-1809) pt. Tale of Mystery. Holcroft,
syn szewca, aktor i rezyser w Drury
Lane Theatre, znal dobrze francuski i
korzystat z francuskiego repertuaru.
Jego pierwszg sztukq - sentymentalng
komedia o karciarstwie - byta Duplicity
(Dwulicowosé, 1781).

W 1784 r. przerobit Wesele Figara na
The Follies of the Day (Dzisiejsze sza-
leristwa), a w 1791 r. wystawit Le Glo-
rieux P. N. Destouches'a jako The School
for Arrogance (Szkota arogancji).

a) uwarunkowania prawne melodra-
ma.

Holcroit wystawiat sztuki w dwéch
teatrach Londynu, Drury Lane Theatre i
Covent Garden Theatre. Historia tych
teatrow i prawne warunki istnienia i
dziatania innych, wynikajace z ustawy z
1737 r. w ogromnej mierze przyczynity
sie do powstania i rozkwitu melodra-
matu w drugiej potowie XVIII wieku i w
pierwszej i drugiej potowie XIX wieku,
kiedy to stat sie jedynym rodzajem tea-
tru angielskiego.

Drury Lane i Covent Garden miaty
do roku 1843 monopol na wystawianie
sztuk scenicznych. Przy wzmozonej frek-
wencji teatralnej, pociggato to za soba
potrzebe powigkszenia widowni. Rozbu-
dowano je wiec, szczegdlnie po kazdym
pozarze. Juz w 1815 r. kazdy z nich liczyt
cztery pietra balkonéw.

W tych warunkach sztuka aktorska
ulegata widowiskowej teatralizacji. Glos i
gesty musiaty byé przesadne, zeby moina
je byto dobrze ustyszeé i zobaczyé. Wido-
wisko i deklamacja zastapily gre
aktorska.

Oprocz tego, oba teatry musiaty
rywalizowaé z przedsiebiorstwami roz-
rywkowymi o skomplikowanej maszynerii
i bogatej wystawie. Dlatego poszukiwaly
sztuk z elementami sensacji, farsy i wido-
wiska. Dlatego tez na oficjalnie uznanych
scenach pokazywaly si¢ duchy, demony,
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chochliki i elfy, a nawet prawdziwe sto-
nie, konie i tresowane psy. Zacierata sie
réznica miedzy teatrem a cyrkiem.

Widowiskowe przedsiebiorstwa rywa-
lizujace z monopolem teatralnym przed-
stawialy niemate atrakcje. Podmiejski
ogrodek rozrywkowy w Sadler's Wells,
przeksztalcit sie w 1753 r. w teatr, prze-
budowany w 1804 r. jako teatr wodny, w
ktorym  wystawiono The Siege of
Gibraltar (Oblezenie Gibraltaru), wido-
wisko morskie z bombardowaniem twier-
dzy z pokitadu okretow. W ciagu przeszio
wieku stuzyl jeszcze jako $lizgawka, ring
bokserski, music hall i kino.

Astley's Amphitheatre zatozony w
1770 r. przez wojskowego ujezdzacza
koni jako cyrk jezdziecki, juz w 1787 r.
dodal do swego repertuaru pantomime i
burleske, a potem wystawial widowiska
pt. The Blood-Red Knight (Krwawy
Rycerz), The Burning of Moscow (Pozar
Moskwy), The Battle of Waterloo (Bitwa
pod Waterloo) i stawne bitwy wojny
krymskiej 1854 r.

Royal Circus (szkota jazdy otwarta w
1771 r.) zmienit w 1808 r. nazwe na Sur-
rey Theatre i, aby obejs¢ przepisy, wysta-
wiat m.in. Makbeta i Hamlela z wstaw-
kami baletowymi. Tam takze przez 260
wieczoréw  lascynowala  publicznosc¢
sztuka Edwarda Fitzballa Jonathan
Bradford, or The Murder at the Roadside
Inn (J. Bradford albo Morderstwo w
Przydroznej Gospodzie, 1833), ktorg
odgrywano jednoczesnie na czterech sek-
torach sceny.

Otwarty w 1806 r. Olympic Pavillion
wystawial pantomimy, pokazy woltyzer-
skie i uczone psy.

W tych warunkach rozwoj angiel-
skiego melodrama byt niezmiernie utat-
wiony, tym bardziej, Ze pod wplywem
stale granego Szekspira i stosunkowo
stabego zakorzenienia sie poetyki klasy-
cyzmu w teatrze, przeciwstawnosc¢ boha-
terskiej tragedii i wesotej komedii ule-
gata ztagodzeniu. Juz w XVIII wieku

tzw. domestic drama - dramat rodzinny
i sentimental comedy - zmierzaty do
wytworzenia tego, co nazywamy dzi$
dramatem. Melodrama byl w pewnej
mierze realizacjg tego dazenia.

b) nautical drama

Tworzywem melodrama stala sie
takze tradycja rozrywki ludowej, popular-
nej, ktora tgczyla emocje z potrzebg
satysfakeji moralnej. Nalezaty do niej
wystepy Wesotego Majtka Jacka (Jolly
Jack Tar), Spiewajacego ballady o morzu
i zeglarzach w music houses poczatkow
XVII wieku.

Z tych wystepow powstal dramat
Zeglarski - nautical drama, w ktorym
Jolly Jack Tar ladowat z matej todzi, spo-
tykat dziewczyne potrzebujaca pomocy i
ratowal ja z opresji. Tworca tej odmiany
melodrama byt Edward Fitzball (1792-
-1875), autor sztuki The Pilot (1825) i
ogromnej liczby innych sztuk. Do nauti-
cal drama nalezat Blackbeard the Pirate
(Pirat czarnobrody, 1798), wystawiony
bez dialogu przez niejakiego Crossa.
Charles Dibdin (1745-1814), aktor i kom-
pozytor piosenek i ballad zeglarskich,
wystawit opere balladowa The Waterman
(Wioslarz, 1774). Jego kuzyn Thomas J.
Dibdin Pitt stawit Nelsona w The Mouth
of the Nile (U ujscia Nilu, 1798) i w Nel-
son’s Glory (1805). Douglas Jerrold
(1803-1857), literat z doswiadczeniem w
marynarce, zdobyt stawe do dzis
pamietng sztuka The Black-Eyed Susan
(Czarnooka Zuzia, 1828) i wprowadzit
powazng tematyke spoteczng w The
Mutiny at the Nore, or British Sailors
in 1797 (Bunt u ujScia Nore czyli brytyj-
scy marynarze w 1797 r.), sztuce wysta-
wionej w 1830 r. i protestujacej przeciwko
karze chlosty w marynarce.

¢) banditti drama i dramat kryminal-
ny

Drugim nurtem melodrama byla
sztuka kryminalna, zwana banditti dra-
ma. Z poczatku powstawata ona pod
wplywem powiesci gotyckiej Tajemnice
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zamku Udolpho i Zbéjcow Schillera,
przerabiajgc je niemilosiernie. Ponura
powies¢ Anny Radcliffe o hrabim-bandy-
cie zostata udramatyzowana jako wido-
wisko muzyczne ze $piewami, recytacjami
i wystawianiem na tablicach waznych
oswiadczeri, takich jak: ,Przysiegam by¢
twoja”, zeby objasni¢, co oznacza niema
scena - dumb show (zob.).

Dziwne te zabiegi nabieraja pewnego
sensu, kiedy pamietamy, ze wigkszos¢
teatrow nie miala prawa wystawiac
sztuk. Poniewaz za$§ Lord Szambelan,
straznik monopolu teatralnego i cenzor
sztuk orzekl, ze sztuka zawierajaca 5
piosenek moze by¢é uznana za burlette,
wykorzystywano te interpretacje prawna.

Jedna z najwczesniejszych sztuk o
bandytach byta wspomniana juz prze-
robka Zbéjcéw na The Castle Spectre
(Widmo w zamku, 1798). George Col-
man miodszy (1762-1836) wystawit The
Iron Box (Zelazna skrzynia, 1796) zaraz
po ukazaniu sig¢ polityczno-kryminalnej
powiesci filozofa Williama Godwina
Caleb Williams, lsaac Pocock (1782-
-1818), artysta malarz i dramatopisarz,
wystawil Rob Roy Mac Gregor (1818), a
w rok po ukazaniu sie¢ Rob Roya W.
Scotta, Douglas Jerrod zabtysnal sztuka
Maria Marten, or the Murder in the
Red Barn (M. Marten czyli Morderstwo
w Czerwonej Stodole, 1833).

W drugiej potowie XIX wieku mno-
zyty sie przerébki sceniczne powiesci o
watkach kryminalnych. Geniusz dobrze
skomponowanego melodramatu, Dion
Boucicault (1822-1890), udramatyzowat
powiesé Gerarda Griffina The Collegians
jako stawna sztuke The Colleen Bawn
(1860), w ktérej zabdjstwo popetnione na
zonie wychodzi na jaw przed Slubem z
kobieta, dla ktérej zbrodnia zostala
popelniona.

Wilkie Collins, autor Kobiety w bieli,
zaczal wiledy sam przerabiaé swoje
powiesci dla teatru, a za nim weszly na
scene pionierki nowej powiesci detekty-

wnej - Mrs Henry Wood z East Lynne
(1864), Mary Braddon z Lady Audley’s
Secret (Sekret Lady Audley) i Aurora
Floyd (1878) o problemie bigamii popet-
nionej przez kobiete.

Wielkim powodzeniem cieszyly sie
The Golden Plough (Ztoty ptug, 1877)
Paula Mervitta i The Mystery of Han-
som Cab (Tajemnica kabrioletu, 1888).
Jednym z najwiekszych sukcesow aktor-
sko-rezyserskich stawnego Henry Irvinga
byt melodramat sumienia budzacego sie
po latach u mordercy - The Bells (Dzwo-
ny, 1871), zapisany przez Leopolda
Lewisa, oparty na francuskim utworze
Erckmann-Chatriana.

d) melodrama dotéw spotecznych

Istniat tez demokratyczny, popularny
nurt melodrama, poSwiecony problemom
spoleczno-moralnym doléow spotecznych.
Pionierem w tej dziedzinie byt T. Hol-
croft z Duplicity (Dwulicowosé, 1781) -
pierwsza sentymentalng powiescia o kar-
ciarstwie. Napisal tez The Road to Ruin
(Droga do ruiny, 1792) o hazardzie.
Douglas Jerrold wystawil Fifteen Years
of Drunkard’s Life (PietnaScie lat Zycia
pijaka, 1828), i The Rent Day (Dzien
ptacenia komornego, 1832). John Buck-
stone (1802-1879), ktéry debiutowat jako
aktor w Psie z Mantargis na scenie w
stodole i ktéry wystepowal w swoim me-
lodrama Luke the Labourer (Robotnik
Eukasz, 1827), byt gtownym przedstawi-
cielem dramatu doléw spotecznych. Napi-
sal okoto 200 sztuk rozmaitego stylu.

Rodzimy Oliver Twist, zapoizyczony
od Dickensa, Tajemnice Paryza E. Sue i
Les Bohemiens de Paris (1813) byty bod-
zcem do melodramatéw ocierajacych sie o
nedzarzy i kryminalne podziemie. Cyga-
neria paryska wedrowala po scenach
pod réznymi tytutami: Hultaje londynscy,
Londyn noca, Pod latarniq gazowaq i in.

Dion Boucicault (1822-1890), Irland-
czyk o ,niesamowitym poczuciu teatral-
no$ci”, ,wyostrzonym oku obserwatora”,
posiadajacy umiejetnos¢ taczenia naturali-
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stycznie pomyslanych scen z ,melodrama-
tycznym podnieceniem”, aktor i drama-
turg dziatajacy po obu stronach Atlanty-
ku, zdobyl paryska scene melodramatem
The Poor of New York (Biedacy nowo-
jorscy, 1853), ktéry zmieniat tytut zalez-
nie od miejsca wystawienia na: Ulice
Londynu, Biedacy z Liverpoolu, Bie-
dacy Paryza i Pride and Poverty (Duma
i nedza).

e) melodrama - horror

Bogato w melodrama reprezentowany
byt horror w dzisiejszym znaczeniu popu-
larnym. Mistrzem przerazajgcych featral-
nych sztuczek i horroru na scenie byt
tagodny skadinad E. Fitzball. Zaludnit on
scene kreacjami diabtéw, totréw, samo-
bojcow i pozardw.

James Robinson Planché (1796-1880),
dramaturg i autor librett operowych,
tworca burlesk, komedii i extravaganz,
dziatajacy od 1818 r. przez sze§édziesiat
lat, wystawil glosnego The Vampyre, or
the Bride of the Isles (Wampir czyli Oblu-
bienica z Wysp, 1820), z ktérym laczyt
sie wynalazek vampyre trap - specjal-
nych drzwi zapadowych, pozwajalacych
na efekt przechodzenia przez ciane.

Isaac Pocock (1782-1835), klasyk
melodrama, malarz i dramaturg, wstawit
sie sensacyjna sztuka o romantycznej
scenerii i dramatycznych sytuacjach, kté-
rych szczytem bylo wysadzenie w powie-
trze i wielki pozar mltyna. Melodrama
ten pt. The Miller and His Men (Mty-
narz i jego ludzie, 1813) stat sie nie
tylko stata pozycjg teatralng, jak jego
wszedobylska The Magpie or the Maid
(Sroka czy stuzagca, 1815), lecz takze
przeszedl do historii teatru mlodziezo-
wego wraz z jego Czerwonym korsa-
rzem (1829) i Paulem Cliffordem (1835)
E. Fitzballa.

f) melodramatyczna komedia

Wsrod tej powodzi widowiskowego
teatru sensacji i zaskoczenia istnial
jeszcze nurt komediowy. Jedna z jego
wczesnych przedstawicielek byta aktorka

Elizabeth Inchbald (1753-1821), ktéra
tworzyta i wystawiata adaptacje sztuk
francuskich i niemieckich. Jej komedie
I'll Tell You What (Wiesz, co ci powiem,
1785), Wives as They Are (Jakie sa
naprawde Zony) i Maids as They Are
(Jakie sa naprawde panny) z 1797 r.
oraz To Marry, or Not to Marry? (Zenié
sie czy nie Zenié?, 1805) odznaczaly sie
poczuciem humoru, dowcipem, wido-
cznym celem moralnym i duza doza sen-
tymentu.

Nurt ten, nie rzucajacy sie w oczy,
stal sie zaczatkiem powainej, ale nie
pozbawionej komizmu popularnej komedii
korica XIX i poczatku XX wieku.

g) rozwarstwienie spoteczne i nobili-
tacja melodrama

Historyczne uksztattowanie sig
angielskiego melodrama przypadlo na
przetom XVIII i XIX wieku. Zywiotowe
opanowanie calej sceny angielskiej przy-
padto na okres romantyczny, tj. pierwsze
trzydziestolecie XIX wieku. Za czaséw
krolowej Wiktorii nastgpito stopniowe
rozwarstwienie spoleczne twdrczosci i
odbiorcéw melodrama:

l. na sentyment, sensacje i horror. Sym-
boliczng sceng dla tego teatru byt zwia-
zany czlowiek na szynach, po ktérych
nadjezdzal pociag.

2. na bardziej umiarkowany teatr powaz-
nej komedii sentymentu i malowniczosci,
stanowigcy rozrywke  wyksztatconej
klasy Sredniej i

3. na melodrama dla arystokracji, czer-
piacy ze Zrdédet francuskich, m.in. z
Dumasa ojca (Pauline, 1851), The Corsi-
can Brothers, 1852), ktére stawiano i
wystawiano na réwni z Szekspirem.
Arystokratyczny melodrama nie gardzit
jednak horrorem w postaci wariackiej
burleski.

W drugiej potowie i pod koniec XIX
wieku melodrama warstw Srednich cat-
kowicie zawladnal scena angielska i
zostal nobilitowany spotecznie jako dra-
mat w ogdle. Stalo sie to pod wplywem
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znanych powieSciopisarzy, wytrawnych
dramaturgéw-adaptatoréw, jak D. Bouci-
cault i wielkich aktoréw-rezyseréw, jak
Henry Irving. Melodrama wyszlachetniat
stajac sie angielskq well-madeplay -
dobrze skonstruowana sztuka.

Spoéréd powiesciopisarzy sukcesy w
teatrze odnieéli: Edward Bulwer Lytton
(1803-1873) sztukami The Lady of Lyons
(Dama z Lyonu, 1838), Richelieu (1839) i
Money (1840); Charles Reade (1814-1884),
autor Masks and Faces (Maski i twarze,
1852), The Courier of Lyons (Kurier z
Lyonu, 1854), It's Never Too Late To
Mend (Nigdy nie jest za pézno popra-
wié sie, 1854).

Wsiréd  rezyseréw  popierajgcych
melodrama wystepowal takie sir Beer-
bohm Tree z adaptacjq Olivera Twista i

powiesci George'a Du Mauriera Trilby.

(1824) i sir George Alexander, propaga-
tor autoréw angielskich i zdolny aktor.
Jego najwiekszym sukcesem byl The Pris-
oner of Zenda (Wieziert z Zendy, 1894),
oparty na awanturniczej powiesci
Anthony Hope'a. Wprowadzit on takze
na scene Lady Windermere’s Fan (Wa-
chlarz lady Windermere, 1892) i The
Importance of Being Earnest (Marno-
trawny brat, 1895), Oscara Wilde'a.
Pomégt takze pionierowi dramatu spofe-
cznego Arthurowi Wing Pinero (1855-
-1934) w wystawieniu 200 a Year
(Dwiescie funtéw rocznie, 1877) i glosnej
The Second Mrs Tanqueray (Drugiej
pani Tanqueray, 1893) oraz wielu innych
sztuk.

Pinero jest przyktadem uzycia jezyka,
etyki i charakteréw melodrama do two-
rzenia dramatu spotecznego, zapowiadaj-
acego odrodzenie wielkiego dramatu
angielskiego. O ciaglosci miedzy melo-
drama wysokiej klasy i nowoczesnym
dramatem $wiadczy fakt, ze G. Bernard
Shaw dat swojej sztuce The Devil’s Dis-
ciple (Uczer diabta, 1897) podtytul: a
melodrama, a w przedmowie do niej
okreslit ja jako ,wytarty popularny melo-

dramat, ktérym jest technicznie”, a kté-
rego nowoscig jest ,nowos¢ postgpowej
my$li moich czaséw”.

Wielostronnosé dramatyczng i tea-
tralng potaczona z atrakcjami tematy-
cznymi odziedziczyli po melodrama w
XX wieku Somerset Maugham (1874-
-1965) i Noel Coward (1899- ), ale ich
sktonnos$é do spokojnego cynizmu roézni
ich bardzo od ducha i tradycji melodra-
matu.
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Witold Ostrowski

NAUTICAL DRAMA: zob.
MELODRAMA

TRAGIKOMEDIA: utwér literacki,
przewaznie dramatyczny, w ktérym zje-
dnoczone zostaly cechy gatunkéw kla-
sycznych - komedii i tragedii. .-

Tragikomedia jest jednym z najstar-
szych gatunkéw dramaturgii;, nazwa
pochodzi z Amfitriona Plauta. Ta hybry-
dyczna forma zyskuje podstawy teorety-
czne w XVI wieku w renesansowej Italii.
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Najpierw o mozliwosci tego typu utwo-
row mowi Giraldi Cinzio. Pézniej Giam-
battista Guarini publikuje fragikomedie
pastoralng Wierny pasterz i formutuje
gtowne postulaty gatunku w Compendio
della poesia tragicomica (1601).

W ksztattowaniu sie tego gatunku
wyodrebnié mozna kilka etapéw, ktére
nie pozwalaja mowi¢ o fragikomedii w
ogodle, bez wskazania daty narodzin tej
czy innej sztuki.

Az do ostatniego trzydziestolecia
XVII wieku pod pojeciem tragikomedii
rozumiano romantyczng sztuke z awan-
turniczym tematem, z zawiktana, pomys-
towa intryga. W sztukach podobnego
rodzaju lubowano sie w kazirodztwach,
tajemnych narodzinach i $mierciach,
licznych zabdjstwach, podrézach, dale-
kich krainach i statych zagrozeniach dla
zycia bohateréw. Wystarczajace do zali-
czenia dzieta do gatunku hybrydycznego
byto naruszenie klasycznej czystosci cho-
ciazby w jednym z czterech punktéw. Po
pierwsze: dosé, by w sztuce dziataly
osoby reprezentujace rézne warunki i
grupy spoteczne. Podobne zjednoczenie
bogéw i niewolnikéw pozwolilo staro-
rzymskiemu pisarzowi nazwaé fragiko-
mediq Amfitiona. Zjednoczenie krolow i
btaznéw prze diugi czas bylo decydujaca
cecha rodzaju mieszanego. PdZniej pod-
stawowq stata sie zasada zakofczenia
utworu. Jezeli sztuka, ktora rozwijata sie
w  kluczu tragicznym, konczyta sie
szczesliwie, to nazywano ja tragikome-
dig. Jako przykiad takiego podejscia
postuzyé moze (ragikomedia Pierrea
Corneillea Cyd. Oprécz pomyslnego dla
protogonistow rozwiazania, tragikome-
dia mogla tez posiadaé podwdjne zakon-
czenie: kare dla bohateréw negatywnych
i mozliwosé szczescia dla ocalatych od
$émierci pozytywnych oséb dramatu. Tra-
gikomediami nazywano takie sztuki
jednoczace tragiczne i komiczne wyda-
rzenia, dzieta w ktérych o rzeczach po-
waznych méwilo si¢ bez nalezytego pato-

su, lub gdy zdarzenia komiczne i blahe
przekazywane byly w stylu wysokim.

Obfitos¢ roznorodnych cech kwalifi-
kacyjnych i niedorozwdj teorii gatunku,
prowadzily do tego, ze sztuki idealnie
bliskie pod wzgledem wszystkich parame-
trow roéznie byly nazywane: mroczna
komedia, tragikomedia, komedia lub
tragedia, jak wam sie podoba, albo tak:
tragi-komi-sielanko-farsowa-opera (Hau-
ker, 1728).

Az do pojawienia sie ostatnich sztuk
Szekspira - tragikomedii takich jak:
Burza, Opowies¢ zimowa, Perykles i
Cymbelin, i jego dodwiadczen w jedno-
czeniu w dramach i tragediach pierwia-
stkéw komicznych i tragicznych - drama-
turgom nie udawato sie osiagna¢ syntety-
cznej jednosci elementéw  skrajnych
gatunkow. Rodznorodne cechy istniaty
odrebnie w granicach jednej formy dra-
matycznej. Szekspirowi pierwszemu udato
si¢ osiggnal wspdldziatanie i wzajemne
przenikanie sie tego co tragiczne, i tego,
co komiczne - co zreszta okresla w
rezultacie fenomen hybrydy dramatycznej.

Tragikomedia starego typu pozostata
w granicach wieku XVII. Gatunek.
Wyparty z literatury przez nowe warunki
spoleczne i przez bezwzgledne kanony
klysycyzmu, odradza sie w nowej postaci
w wieku XIX. Z dawnej tragikomedii
ostalo sie tylko polaczenie elementéw
tragedii i komedii, dazenie do zaskakiwa-
nia widza, lekcewazenie jego oczekiwan,
wzmozona teafralnosé, czesto wykorzy-
stywanie trawestacji komediowej i ele-
mentu basniowego. Od dramatu psycholo-
gicznego fragikomedia przyjeta dialek-
tyke rozwoju koniliktu wewngtrznego,
kolizji typu heglowskiego. Wspétczesna
tragikomedia wnika w przezycia, w kon-
fliktowe sytuacje, w ktérych moze sie
znalei¢ zwykly cztowiek pochodzacy z
odheroizowanego lokalnego Srodowiska.
Gatunek ten z reguty wnika w problemy
zycia prywatnego, rozpatruje rodzine, byt
jako model spotecznych przeciwienistw.



Tragikomedia 199

Tragikomedia petna jest ironii, nieufnosci
wobec podniostych stow. Zyciowosé idea-
téw sprawdza sie w niej nie przez
abstrakcyjng wiare, deklarowanie wias-
nych przekonan, lecz przez praktyke.

Tragikomedia wychodzita na czolo w
momentach spotecznych kataklizméw i
kryzysu ideologii. Bohaterowie sztuk
tego rodzaju, utraciwszy dawne Zyciowe
orientacje, znajdujg sie w sytuacji progu,
prébuja wpisaé sie w nowy ukltad wspél-
rzednych.

Jedna z cech tego gatunku miesza-
nego jest tragikomiczny efekt, struktural-
no-znaczeniowa dominanta sztuki, z kio-
rej to, co tragiczne i to, co komiczne jest
nierozerwalne i znajduje sie w dialektycz-
nym wzajemnym zwiazku, uwyrazniajac
i uzupetniajac sie nawzajem. W pordéwna-
niu z dramatem wspélczesnym (tragiko-
media charakteryzuje sie duzg teatralno-
§cia. Zdaniem D. Diderota ten ,dziwny
gatunek” zmierza ku ,wyrazistosci gatun-
kéw kraficowych”. Poza tym forma mie-
szana unika popularyzacji dziatajacych
postaci i ich dzielenia na bohateréw i
antybohateréw. Autor pozostawia wi-
dzom nie tylko prawo do wiasnej oceny
os6b dramatu, ale i mozliwo$é samodziel-
nego rozwiazania akcji dramatycznej.
Polega to na tym, Ze tragikomedia ma
zazwyczaj otwarty final. Rozwigzanie
moze byé rozne w zaleznosci od doswiad-
czenia spolecznego i postawy etycznej
widza lub czytelnika. W ten sposéb kon-
flikt rozwiazuje sie poza ramami akcji
dramatycznej - w Swiadomosci i w duszy
odbiorcy sztuki.

Tragikomedia w szczegdlny sposdb
organizuje stosunki z odbiorcg. Drama-
turg postuguje sie na przemian chwytami
wywotujgcymi u odbiorcy sztuki albo
identyfikacje z bohaterem - aktywne z
nim przezywanie, albo poczucie obcosci
wobec o0séb przedstawionych, prowokujac
do analizy 2z dystansu, nieustannej
zmiany samopoczucia i perspekiywy
odbioru. W ten sposéb (tragikomedia

jawi sie jako gatunek bodajie dialekty-
cznie najelastyczniejszy, gatunek, ktory
juz od momentu narodzin obala kanon i
ma ogromny potencjal samorozwoju.

We wspolczesnej genologii problem
tragikomedii nie zostat do tej pory roz-
wigzany. Gatunek ten przez diugi czas
sytuuje sie na peryferiach teorii literatury
i teatru. Dlatego nawet cieszgce si¢ auto-
rytetem wydawnictwa o charakterze
sprawozdawczym i encyklopedycznym nie-
jednoznacznie traktuja miejsce tej hyb-
rydy dramatycznej w systemie gatunkow.
Niekiedy tragikomedii odmawia sig
samodzielno$ci albo odnosi si¢ ja do
réznopostaciowosci komedii i tragedii.

W réinym czasie w rozwdj tragiko-
medii duzy wktad wniesli: G. Cinzio, G.
Guarini, F. Beaumont, J. Fletcher, F.
Massinger, W.  Szekspir, F. F
Prokopowicz, H. Ibsen, G. B. Shaw, A.
Czechow, M. Buthakow, L. Pirandello, S.
Beckett, E. lonesco, S. Mrozek, A. Wam-
pitow, L. Pietruszewska, E. Radzinski.
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