literatura sensacyjna porzuci swe pod-
stawowe stereotypy, zatraci ona swe ce-
chy gatunkowe, a choé moglaby byé przez
to bogatsza i pelniejsza, nie bylaby juz
ta, ktéra zjednuje rzesze czytelnikéw na
calym Swiecie.

Watson pisze swojg ksigzke z myslg
o szerokim gronie czytelnikow i z pew-
noécia wiele 0séb moze znalei¢ w niej
material do ciekawych przemyslen. Sno-
bizm i przemoc moze sluzy¢ jako klucz
do zrozumienia podstaw typowo brytyj-
skich czy #Zrddlo informacji o ksztaltowa-
niu sie rynku wydawniczego, moze byc
tez odezytana jako male studium proble-
mu recepcji, zblizone charakterem do
pracy Q.D. Leavis Fiction and the Read-
ing Public (Beletrystyka i czytelnicy), na
ktora zresztq Watson czesto sie powolu-
je. Warto tez podkreslié, ze Watson pisze
w spos6b przystepny i zajmujacy. Wszy-
stko to pozwala sadzié, ze ksigzka jego
bez watpienia znajdzie swego adresata.

Krystyna Urbisz, Krakow

Eugene Vinaver, THE RISE OF
ROMANCE. Oxford University Press,
London 1971, ss. 158.

Ksigzka znanego mediewisty Eugene'a
Vinavera The Rise of Romance laczy sig
w sposob zasadniczy z gléwnym tematem
jego badan, jakim jest tworczosé Tho-
masa Malory'ego. Ta wlasnie dlugoletnia
praca nad utworami Malory'ego w kie-
runku wlasciwego zrozumienia czlowieka
i jego dziela pozwolila profesorowi Vi-
naverowi dostrzee istotne znaczenie po-
przednikéw autora Le Morte D’Arthur —
autoréw francuskich romanséw z XII,
XIII i XIV wieku. Jako edytor i komen-
tator dziel Malory’ego dojrzal on w ro-
mansach rycerskich poprzedzajgcych Le
Morte D’Arthur co§ wiecej niz zapo-
wiedz przyszlych osiggnieé w tej dzie-
dzinie. W odréznieniu od wiekszosei kry-
tykéw profesor Vinaver popatrzyl na nie
jako na zjawisko wazne samo w sobie —
S§wiadectwo Sredniowiecznej estetyki lite-
rackiej.
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Przeswiadczenie o tym znaczeniu ro-
manséw bylo — jak mowi sam autor we
wstepie — inspiracja The Rise of Ro-
mance, Celem tej pracy jest zbadanie
wezesnych faz rozwoju romansu jako tej
formy literackiej, ktéra jest podstawg
literatury narracyjnej we wspolezesnym
znaczeniu tego slowa (tj. powiesci i no-
weli). Vinaver zastrzega sie, by nie trak-
towaé jego ksigzki jako studium nad po-
czgtkami wspolczesnej powiesci, gdyz —
wedlug niego — termin ,poczatek” czy
.koniec” nie dajg sie na ogdl zastosowaé
do form literackich. W swej koncepeji
rozwoju lileratury autor The Rise of
Romance zbliza sie bardzo do pogladow
wielkiego krytyka i historyka literatu-
ry — C. S. Lewisa, dla ktérego jednosé
tworezoéei kolejnych epok byla faktem
zasadniczym. Dla C. S. Lewisa nie istnie-
je mozliwosé zrozumienia literatury i
sztuki jakiego§ okresu bez znajomoéci
okresow poprzednich; rozwdj literatury
i sztuki nie jest — jak sam powiedzial —
podobny do podrézy pociggiem, kiedy to
zostawia sie za sobg minione przystanki;
literatura i sztuka, zmieniajac sie w cza-
sie, nigdy nie traca tego, co zdobyly w
ciggu wiekow, Scisly zwiazek przeszlosei
z terazniejszoscig i przyszloscig podkresla
wspolnote celu, do jakiego dazg iworcy
kultury: w obrazowym przedstawieniu
Waltera Patera celem tym jest ,Swiaty-
nia Piekna” (House Beautiful), ktorg bu-
dujg razem tworcze umysly wszystkich
pokolen,

Podejicie tego typu do historii form
literackich umozliwia profesorowi Vina-
Verowi spojrzenie na rozwdj romansu ry-
cerskiego w nowym, pelniejszym Swietle,
Zasadnicze fakty znane z historii litera-
tury $redniowiecznej, ukazane w $cistym
powiazaniu z tendencjami estetycznymi
epoki, nabieraja wlasciwego znaczenia
w interpretacji autora The Rise of Ro-
mance. Ukazujgc poszczegolne fazy roz-
woju romansu na przykladzie konkret-
nych tekstéw, §ledzi on gléwne linie ewo-
lucji tego gatunku literackiego, prowa-
dzace do jego szezytowej formy w cy-
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klach arturianskich i podZniejszej dezin-
tegracji w XV wieku.

Punktem wyjscia profesora Vinavera
jest przejscie z epiki do romansu na po-
czatku drugiej polowy XII wieku. Zja-
wisko to, zwykle interpretowane przez
krytyke jako konsekwencja przemian
spolecznych i intelektualnych epoki wy-
praw krzyzowych, zyskuje inny wymiar
w przedstawieniu autora The Rise of
Romance. Przeksztalcenie si¢ epiki w ro-
mans wigze Vinaver z faktem powstania
piSmiennictwa w jezyku narodowym.
Romanse francuskie z 2. polowy XII
wieku przeznaczone byly do czytania, a
nie épiewania czy recytacji jak poematy
epickie. Ta istotna zmiana pociagnela za
sobg przeksztalcenie formy przekazu i
radykalne przemiany w samym rodzaju
przezycia estetycznego, towarzyszacego
dzielu literackiemu.

Poematy epickie, jak wudowadnia to
E. Vinaver w $wietnej charakterystyce
Piesni o Rolandzie, skomponowane byly
wedlug zasad, ktére daleko odbiegaja od
naszych pojeé o idealnej konstrukcji
utworu narracyjnego, zgranego z punktu
widzenia czasu i logiki akcji. Autor
Piesni o Rolandzie nie mial zamiaru
objasniaé¢ stuchaczy, dlaczego w
Roncevaux stalo sie to, co sie stalo; ce-
lem twoérey Rolanda bylo poruszyé
odbiore6w utworu, wywrzeé na nich gle-
bokie wrazenie poprzez wysoce emocjo-
nalny ton narracji.

Doniosly w skutki moment nastepuje
wtedy, gdy — oprécz wyrazania tresci
emocjonalnych — poeta zaczyna dazy¢
do przekazania swoich my$li poprzez
kompozycje dziela. Po raz pierwszy ma
to miejsce w poezji Chrétiena de Troyes,
w drugiej polowie XII wieku. Zaréwno
on, jak i pézniejsi autorzy romansow
(Marie de France, Gottfried von Strass-
burg) czuja swa odrebno$¢ wzgledem
tworcow poezji epickiej ubieglych wie-
kéw. Wedlug twoércéw romanséw zada-
niem pisarza jest odkryé znaczenie hi-
storii, kitdore wykorzystuje on w swoich
utworach, oraz wzbogaci¢ je wlasnymi

myslami. W odczuciu autora The Rise of
Romance fakt ten ma olbrzymie znacze-
nie dla calego rozwoju literatury narra-
cyinej w kierunku wspélczesnych form
beletrystyki.

W charakterystyce s$redniowiecznego
romansu rycerskiego, ktéra stanowi za-
sadniczy trzon pracy The Rise of Ro-
mance, profesor Vinaver koncentruje sie
na trzech glownych problemach, zwia-
zanych ze sprawami formalnymi: meto-
dzie kompozycji dualistycznej, technice
przeplatania tematéw i motywéw oraz
znaczeniu analogii jako formy dominuja-
cej w S$redniowieczu. Problemy fe oma-
wiane sa na przykladzie konkretnych
utworéw i bogato ilustrowane poréwna-
niami z innyeh dziedzin sztuki, gléwnie
architektury i rzezby.

Metode kompozyeji dualistycznej, cha-
rakterystyczna dla wcezesnych romansow,
wyjasnia autor analizujgc tworczos¢
Chrétiena de Troyes. Rzekome nielogicz-
noéci, bezplanowo$¢ wydarzen, enigma-
tyeznoséé postaci — zarzuty te, czesio
formulowane przez krytyke, tracg swa
sile dopiero wtedy, gdy — podazajac za
argumentacja profesora Vinavera — do-
strzezemy istnienie dwoch plaszezyzn, na
ktérych przebiega akeja romanséw Chré-
tiena de Troyes, plaszezyzna tzw. conte
d'aventure (watki przygodowe, powszech-
nie znane) i conjointure (sposob przeka-
zania tych watkéw i wzbogacenie ich
wlasnymi mys$lami pisarza).

Zaréwno dla wezesnych, jak i pdzniej-
szych romansow zasadniczy jest fakt, ze
zadaniem pisarza bylo wykorzystanie
znanych historii i motywoéw. Miarg arty-
stycznych zdolnosci w epoce Sredniowie-
cza nie bylo wymyslanie rzeczy nowych,
lecz budowanie calo$ci z elementéw juz
istniejgeyeh. Jest to cecha calej sztuki
sredniowiecznej, szczeg6lnie widoczna np.
w architekturze. Dlatego tez w historii
romansu widaé wyraznie tendencje do
laczenia historii lub watkéw, ktére nie-
gdy$ istnialy jako elementy niezalezne.
W ten sposéb, na przyklad, profesor Vi-
naver tlumaczy powstanie motywu ,zie-
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mi jalowej"”, przewijajacego sie poprzez
wszystkie poziniejsze formy legendy o
sw. Graalu. Z biegiem czasu w sposobie
lagczenia tych elementéw widaé¢ wyraine
dazenie do nadawania sprawom ,,przy-
czynowej” perspektywy, do szukania
zwigzkéw pomiedzy motywami dotad nie
lgczonymi. Uwidacznia sig¢ to w tenden-
cji do logicznego wplatania watkow bas-
niowych, do motywacji charakteréw po-
przez akcje (np. podZniejsze romanse 0
Trystanie i Izoldzie przedstawiajg kréla
Marka jako postaé negatywna).

Spos6b poprowadzenia watkow tema-
tycznych w romansach rycerskich moze
przysparza¢ wiele klopotéw wspolczes-
nemu czytelnikowi, dla ktérego ideal
kompozycji odznaczaé sie powinien ta-
kimi cechami jak prostota i przejrzy-
stoéé, Do romanséw nie mozna przymie-
rza¢ neoklasycznych wzorcow estetycz-
nych — szukaé¢ poczatku, rozwiniecia i
konica tematu i akecji. Sredniowieczny
ideal artystyczny rozni sie bardzo od na-
szego: profesor Vinaver wigze go S$cisle
z popularnymi woéwezas zasadami am-
plifikacji i analogii.

" Istota amplifikacji, znanej figury reto-
rycznej, polegala na szerokim rozwija-
niu powigzanych ze sobg tematéw (z tym
wiaze sie czeste stosowanie dygresji).
Wrynikla stad konstrukeja byla kompo-
zycja acentryczng — tematy przeplataly
sie, jak wlékna w tkaninie, nie zbiegajac
sie w jednym punkcie, Wspolczesny czy-
telnik, przyzwyczajony do innych form,
nie potrafi dostrzec i doceni¢ harmonij-
nosci i piekna szerokiej panoramy tema-
tow w wielkich cyklach arturianskich.
Nie znaczy to jednak, Ze cykle romansow
sg tylko przypadkowym zbiorem zagma-
twanych opowiesci, jak sie czesto okresla.

Profesor Vinaver, odkrywajac przed
czytelnikiem zlozong strukture roman-
sow, podkresla czesto, ze te pozornie
odlegle nam sposoby kompozyeji daja sie
odkryé i w tworczosei naszych czasow.
I tak np. analogia, ktérej przykladow
srednowiecze doszukiwalo sie w calym
niemal wszechs$wiecie, urzekala wyobraz-

nie wiekéw pdéZniejszych. Struktura na-
zwana ,,polifoniczng” przez C. S. Lewisa
jest nie tylko wzorem dla romansow
arturianskich czy utwordéw poetyckich w
okresie Renesansu. Nawet forma powiesci
XX wieku w odezuciu Thomasa Manna
jest bardzo podobna do muzycznej fugi.

Analize rozwoju romansu Sredniowiecz-
nego konczy profesor Vinaver charakte-
rystyka twoérczosci Thomasa Malory'ego.
Autor Le Morte D’Arthur korzysta z ma-
terialéw sSredniowiecznych — z wielkich
cykléw romanséw francuskich i, tak jak
jego francuscy poprzednicy, postuguje sie
technika przeplatania tematow. Jest juz
jednak wyraznie czlowiekiem nowej epo-
ki, dla ktérego szeroka, powoli rozwija-
jaca sie panorama rycerstwa arturian-
skiego jest po prostu za duza. Malory
nie ,skrocil” romanséw francuskich, jak
to sie czesto okresla, lecz przedstawil
poszczegblne czeSci cyklu arturianskiego
w zmniejszonej perspektywie, Jego ro-
manse sg bardziej ,,czyteine” ze wspobl-
czesnego punktu widzenia, gdyz autor
koneentruje swojg uwage na pojedyn-
czych problemach lub przygodach po-
szczegblnych rycerzy, doprowadzajac wat-
ki tematyczne do konca. Zmniejszyla sie
perspektywa, z jakiej obserwowalo sie
zycie rycerstwa w calym jego bogactwie
i réznorodnosei. Romanse Thomasa Ma-
lory’ego przez tendencje do uniezalez-
niania sie od zlozonego $wiata cyklicz-
nych opowieSci, przez swg zmniejszona
skale odniesienia sygnalizujg dezintegra-
cje romansu jako gatunku i uksztalto-
wanie sie w przyszlosci roznych rodzajow
krotkiej formy literatury narracyjnej —
powiedci 1 noweli.

Przedstawiajac Thomasa Malory’ego
jako pisarza z pogranicza dwoch epok,
autor The Rise of Romance podkresla,
ze jego tworczosé jest niczym innym jak
kontynuacja linii rozpoczetej przez Chré-
tiena de Troyes w polowie XII wieku
W ten sposob ciggloéé formy literackiej,
ktéra zaczyna sie z chwilag wprowadze-
nia celowosci do bezksztaltnej masy le-
gend i watkow tematycznych, jest fak-
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tem niezaprzeczalnym. Profesor Vinaver
starannie dokumentuje i wyjasnia swa
teze o jednosci rozwoju literatury nar-
racyjnej poprzez liczne przyklady z lite-
ratury Sredniowiecznej, renesansowej, a
takze z wiekéw péZniejszych i czasow
wspolezesnych (np. Flaubert, Steinbeck).
Autor The Rise of Romance zaskakuje
bogactwem skojarzen i rozmachem po-
rownan; niektére wnioski wydaja sie
pozornie siegaé¢ zbyt daleko. Ale nawet
takie paradoksalne stwierdzenia czy nie-
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oczekiwane linie mysSlowe znajdujg rze-
telne wyjasnienie w tekscie pracy. Za
wszystkim, co jest napisane, kryje sie
gleboka erudycja autora, ktéra w pola-
czeniu z niewatpliwym talentem pisar-
skim czyni The Rise of Romance war-
tosciowa pozycja w historii tak waznej,
lecz dlugo zaniedbywanej formy literac-
kiej — romansu rycerskiego.

Teresa Wisniowska-Bela, Krak6w



