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KILKA UWAG O WSPOLCZESNEJ PROZIE CZESKIEJ
O TEMATYCE BUDOWNICTWA SOCJALISTYCZNEGO

(Przyczynek do zagadnienia krystalizacji gatunku literackiego)

WSTEP

Poszczegblne utwory literackie nie sa od siebie wzajemnie izolowane; istnie-
ja pomiedzy nimi liczne zwiazki i zalezno$ci. Owe zwiazki i zalezno$ci grupuja
je w wyzsze cato$ci. Calosci te opieraja sie zawsze na niektérych wspolnych cechach
charakterystycznych utworéw, innymi stowy: grupa utwordw literackich, tworza-
cych calosé, jest polaczona zawsze czyms$ obiektywnym, czym§ obiektywnie danym.
Laczy¢ si¢ z tym jednak musi réwniez pierwiastek subiektywny. Tak wiec wspolne
cechy charakterystyczne musza tkwi¢ w $§wiadomosci. Moga to by¢ elementy na-
tury czysto subiektywnej, istniejace jedynie w $wiadomos$ci jednostki, jednakze
wazniejsze (z punktu widzenia historii literatury jedynie wazne) sa pierwiastki
istniejace w $wiadomoSci wigkszej liczby jednostek. W tym wypadku utwory li-
terackie tacza sie w oparciu o wspolne pierwiastki w tego rodzaju calosci, ktore
literaturoznawstwo musi bra¢ pod uwage, poniewaz przedostaja sie one do $wia-
domosci spofecznej i tym samym staja sie faktami literacko-historycznymi. Nie
moze tu jednak chodzi¢ o catoSci o charakterze przypadkowym.

Jako przyklad caloSci czysto subiektywnej, istniejacej jedynie w $wiadomosci
jednostki, mozna przytoczyé utwory spoczywajace w czyjej§ prywatnej bibliotece
na jednej polce lub jednakowo oprawione. Sa to kryteria czysto zewnetrzne, nie-
mniej utwory w $wiadomosci jednostki moga laczy¢ si¢ w wyzsze calodci rowniez
w zaleznoéci od kryteriéw wewnetrznych, treciowych. Kto§, kogo interesuje pewna
dziedzina zycia, bedzie na pewno uwazal za odrebng calo$¢ utwory, ktore si¢ do
tej dziedziny odnosza (np. literatura fachowa réznych specjalnosci wybrana zalez-
nie od zadania, nad ktérym kto$ pracuje). Réwniez cato$ci istniejace w Swiadomosci
calej grupy jednostek moga mie¢ charakter czysto przypadkowy. Tego rodzaju
caloéé tworza np. utwory, ktére ukazaly si¢ w jednym wydawnictwie, lub utwory
ulozone w bibliotece podrecznej zakladu pracy. Nie sa to jednak caloSci litera-



6 Josef Hrabdk

turoznaweze w Scistym i prawdziwym tego stowa znaczeniu. Po pierwsze dlatego,
7e sa one w zasadzie przypadkowe, a po drugie dlatego, ze istnieja jako catosci
jedynie w $wiadomosci ograniczonego kregu oséb. W oczach zwyklego czytelnika
lacza si¢ w jedna calo$¢ raczej ksiazki tego samego autora lub o tej samej tematy-
ce anizeli ksigzki wydane przez to samo wydawnictwo; uklad biblioteki podrecz-
nej jest sprawa jedynie tych, ktérzy z niej korzystaja. Prawdziwa calo$é literaturo-
znawcza powstaje jedynie pod dwoma warunkami: 1. gdy istnieja wspolne charak-
terystyczne cechy wewnetrzne, 2. gdy traktowana jest ona jako calo$¢ przez spo-
teczno$é, do kiérej sie literatura zwraca, lub przynajmniej przez przewazajaca
wiekszo§é owej spolecznosci. I tak np. tego rodzaju caloéci tematyczne, jak ,.kobieta
w literaturze czeskiego odrodzenia”, ,Praga w poezji Jarostawa Vrchlickiego™
itp., sa calosciami stworzonymi ad hoc, z reguly na potrzeby egzaminacyjne — idzie
0 czeste tematy pisemnych egzaminéw maturalnych, ktérych celem jest stwier-
dzenie, czy kandydat przyswoit sobie okre$lona znajomos¢ faktéw literackich.

Jedli chcemy, by cala spotecznoéé, do ktérej literatura si¢ zwraca (lub przynaj-
mniej jej cze$¢ zasadnicza), uswiadomita sobie wspdlne cechy pewnej grupy utwo-
réw, musza to byé wspdlne cechy ogélniejszej natury, ideowe, estetyczne i morfo-
logiczne. W praktyce literaturoznawczej podkresla si¢ zazwyczaj tylko strong mor-
fologiczna, ktéra jednakowoz nie da si¢ oderwaé od tresci (mamy tu na mysli tresé
w szerokim tego stowa znaczeniu, nie tylko sam temat, lecz przede wszystkim tre$¢
ideowa), o czym bedzie jeszcze mowa. Tego rodzaju caloscia sg utwory tego samego
autora, pewnej grupy pisarzy lub pewnej szkoly, okreslone okresy rozwojowe, a ja-
ko calo§é najwyzszego rzedu — utwory jednej literatury narodowej. Powstaja jed-
nak réwniez tego rodzaju calosci, ktére nie sa zalezne od wspolnej przestrzeni,
z czym laczy si¢ réwniez wspélny jezyk: konkretnie mam na mysli literatury naro-
dowe (lub wspdlnego czasu) i pewne ich stadia rozwojowe, jak np. klasycyzm. Sa
to tak zwane gatunki literackie, jak np. powie$¢, opowiadanie, szkic, reportaz
itp. O tych calosciach literaturoznawczych mowa bedzie w dalszych rozwazaniach.

Teoretyk literatury zadaje sobie w trakcie jej studiowania kilka pytan: jak tego
rodzaju caloéci powstaja i jak rodzi si¢ u czytelnikéw $wiadomo$¢ gatunku literac-
kiego; jak przesuwa sie hierarchia gatunku literackiego; jak rozwijaja sie gatunki
literackie i jak obumieraja. Do rozwiazania tych probleméw prowadzi dwojaka
dogodna droga: pierwsza to badanie starych literatur z okresu, kiedy produkcja
literacka byla mniej bogata niz dzié i kiedy jej problematyka rysuje si¢ szczegolnie
ostro; druga to badanie wspélczesnej tworczoSci literackiej, w ktorej przeksztal-
canie si¢ gatunkéw literackich sami bezpo$rednio przezywamy. W dalszym ciagu
sprébujemy zilustrowaé niektére z tych probleméw na przykladzie wspolczesnej
prozy czeskiej o tematyce budownictwa socjalistycznego. Punktem wyjécia bedzie
w tym wypadku to szczegdlne zjawisko, ze $wiadomos$é gatunku literackiego
rodzita sie raczej w zwiazku z powiescia ze §rodowiska fabrycznego czy robotni-
czego niz z powiescia ze §rodowiska rolniczego. Najpierw jednak wypadnie zajac sie
niektérymi ogdlniejszymi uwagami na temat gatunkéw literackich.
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CO TO JEST GATUNEK LITERACKI

Przy definiowaniu gatunkow literackich abstrahujemy nie tylko od autorow,
kierunkéw i czasu powstania utworu, lecz dazymy réwniez do wogélnien prze-
kraczajacych ramy literatur narodowych. I tak np. méwimy o opowiadaniu w ogd-
le (tj. antycznym, Sredniowiecznym i nowoczesnym), o tragedii w ogéle itp. Tym
samym na plan pierwszy wysuwa si¢ aspekt morfologiczny. W rzeczywisto$ci jednak
aspekty treSciowe i morfologiczne warunkuja si¢ nawzajem, istnieja obok siebie,
nie pozwalaja sie od siebie odizolowac. Jesli w §wiadomosci naszej na plan pierwszy
wysuwa si¢ czestokroé¢ wiasnie specyfika morfologiczna gatunkéw literackich,
jest to w gruncie rzeczy ziudzenie. [ tak np. ustalone cechy morfologiczne noweli
determinowane sa charakterem konfliktu i ujeciem rzeczywistoéci, a zatem kry-
teriami treSciowymi; nowela mowi nam o jakim§ wydarzeniu odznaczajacym sie
niezwyklego rodzaju rozwiazaniem. Nowela koncentruje si¢ na tym wilasnie roz-
wigzaniu, i dlatego ogranicza tak zwane elementy dekoracyjne itp. Fakt ten po-
siada niewatpliwie korzenie natury ideologicznej, ktoérych niepodobna jednak
interpretowaé¢ ryczaltowo. Réwnie dobrze moze chodzi¢ tutaj o rodzaj typizacji
(np. W Milczqcej barykadzie Jana Drdy), jak o przejaw braku zainteresowania
problematyka spoleczna, lub tez brak zdolnosci do jej zrozumienia i zobrazowania.
Innym przykladem moze byé komedia: decydujacym momentem jest tu stosunek
autora do bohatera i charakter tego ostatniego (,,bohater komiczny”), z czego z ko-
lei rodzg si¢ pewne rysy morfologiczne, charakterystyczne dla komedii w odréz-
nieniu od tragedii. Gatunki literackie posiadaja rézny charakter i bardzo szeroka
skale: od calo$ci bardzo obszernych (epika, liryka) az po calo$ci stosunkowo nie-
wielkie (reportaz, nowela detektywistyczna). Zaleznie od tego spotykamy sig nie-
kiedy z quasi-przyrodniczym dzieleniem gatunkéw literackich i rozréznieniem
typoéw, rzedéw, rodzin, gatunkéw itp. Na potrzeby literaturoznawstwa operowaé
jednak nalezy tego rodzaju terminem, ktory dalby wyraz temu, Ze idzie o cato$é
literaturoznawcza bez determinowania jej rangi i pozycji w hierarchii catosci
literaturoznawezych. W tym sensie postugiwaé sie bedziemy terminem gatunek
literacki, oznaczajac nim jakakolwiek calo$é, od najwiekszej (liryka, epika) az
po najmniejsza (powie$¢ produkcyjna).

Nie tu miejsce, by zajmowacé sie szczegélowo stuszno$cia wzglednie nieshusz-
noscig przyrodniczego podziali gatunkéw literackich na typy, rodziny i gatunki;
nalezy jednak zwrdci¢ uwage na niebezpieczenistwo, ktére tego rodzaju kwalifi-
kacja zawiera. Niebezpieczenstwo to upatrujemy w tym, ze kwalifikacja tego ro-
dzaju inspiruje bezpoSrednio wrazenie, jakoby gatunki literackie tworzyly struk-
ture metafizyczng, z gory okreslong, ktéra rozrasta si¢ wedtug jakich§ praw natury
immanentnej. Niebezpieczefistwo takie jest tym wigksze, Ze czesto sadzi sie, jakoby
tradycyjny, podstawowy podzial gatunkdéw literackich na liryke i epike byl natury
apriorycznej. Wskazuje si¢ na fakty, ze podzial taki wynika bezposrednio z dwo-
Jakiego mozliwego stosunku do rzeczywistoéei (subiekt: obiekt), ze jest $ciSle zwia-
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zany z jezykiem (trzecia osoba: pierwsza osoba) itd. Nic wigc dziwnego, Ze rodzi
si¢ z kolei poglad, jakoby owe podstawowe gatunki literackie dzielily si¢ w kolej-
nym rozwoju literatury na mniejsze catosci w drodze jakiego$§ podziatu, z ktérego
powstaje rozgaleziony rodowéd. Rodzaje literackie istotnie rozwijaja sie i zani-
kaja, lecz nie dzieje si¢ to w drodze metafizycznego podziatu, lecz w drodze rozwoju
poznania rzeczywisto$ci: nowe poznanie wymaga nowych form wyrazu, stajac
sig¢ W ten sposob przestanka powstania nowych gatunkéw literackich. Ga-
tunki literackie sa wiec elementami powstalymi w drodze rozwoju histo-
rycznego.

Jak juz wspomniano, przy okreslaniu gatunku literackiego nalezy braé réwniez
pod uwage czynnik subicktywny, tj. uSwiadamianie sobie gatunku jako odrebnej
kategorii. Pod tym wzgledem pouczajace jest studium starszych literatur. Szcze-
gblnie pouczajace sa teorie literackie §redniowiecza, a to dlatego, Ze nasza dzisiej-
sza Swiadomos$¢é gatunkow literackich opiera sig¢ w Iwiej mierze na antyku, podczas
gdy Sredniowiecze dazyto do zblizenia do teorii literatury od innej strony, od anty-
ku niezaleznej. Uderza fakt, ze znajdowaly tu wyraz inne aspekty i inne zasady
kwalifikacji, anizeli to mialo miejsce w poezji antycznej.

Przykladem moze tu by¢ Beda Venerabilis (zm. 735 r.). Ow uniwersalny autor
— profesor w Wearmouth i w Jarrow — interesowal si¢ miedzy innymi podrecz-
nikami szkolnymi. Znany jest réwniez jego poemat, zatytulowany De arte metrical.
Obok zagadnie wiersza Beda traktuje tu zwiezle o gatunkach literackich, roz-
rozniajac genus activum (gdzie méwia osoby same), genus enarrativum
(imitativum — gdy mowi sam autor) oraz genus commune (mixtum — gdy
mowa opowiadajacego przeplata si¢ z bezposrednia mowa postaci). Wedlug dzi-
siejszego podzialu genus activum laczylby liryke z dramatem, a epika dziclitaby
si¢ na genus enarrativum i genus commune. W §wiadomosci Bedy nie istnialy wiec
dzisiejsze kategorie epiki, liryki i dramatu, mimo Ze obiektywnie rzecz biorge, istnia-
ly wszystkie ich cechy morfologiczne, i dlatego tez méwimy dzi§ o $redniowiecznej
epice, liryce itp.

Do tej pory zajmowaliSmy si¢ gatunkami podstawowymi. Gdy przejdziemy
od nich do calodci mniejszego formatu, moze sie na pierwszy rzut oka wydawadé,
Ze przyjeta dzi$ zasada podzialu przy definiowaniu gatunkéw nie jest jednolita,
ponicwaz aspekt morfologiczny krzyzuje si¢ z aspektem treSciowym: z jednej stro-
ny uwaza si¢ za gatunek powies¢, z drugiej liryke. Aspekty tresciowe wysuwaja
si¢ na plan pierwszy przede wszystkim przy podziale bardziej szczegélowym: po-
wies¢ okreSlona byla wprawdzie wedlug kryterium morfologicznego, niemniej
w dalszym ciagu dzielimy ja tradycyjnie zaleznie od tematu, miejsca akeji itp. aspek-
tow (powies¢ psychologiczna, historyczna, obyczajowa, przygodowa, detektywi-
styczna itd.). Przy blizszym zbadaniu przekonamy sie, ze réwniez owe rozne formy

I Analize przeprowadzil Bronislaw Gladysz, Eléments classiques et post-classiques de ['oeuvre
de Béde ,,De arte metrica”, ,Eos”, R. XXXIV: 1932/1933, 5. 319343,



Kilka uwag o wspdlezesnej prozie czeskiej 9

posiadaja swoje cechy morfologiczne. Moment treSciowy nie jest zreszta przy kla-
syfikacji réznych form jedyny.

W liryce rozr6znia sie np. jako forme szczegdlna (a co za tym idzie, gatunek)
liryke formalistyczna. Niejednolito$é klasyfikacji bywa jednakowoz pozorna. Wy-
nika ona z tego, ze decyduja tu zaréwno elementy natury tresciowej, jak elementy
natury morfologicznej (przy czym te pierwsze odgrywaja role decydujaca), w wy-
niku czego przy klasyfikacji aspekt treSciowy i aspekt morfologiczny krzyzuja
si¢ wzajemnie ze soba. Wspomnialem juz o tym uprzednio, nie zaszkodzi jednak,
jesli wykaze to jeszcze na kilku przykladach.

Najbardziej pouczajace sa przypadki, w ktoérych mozemy poréwnywac odbi-
cie tej samej rzeczywisto$ci w kilku gatunkach literackich. Te sama rzeczywistosé
mozna np. przedstawi¢ w poezji lirycznej lub w opowiadaniu, z tym ze kazde od-
bicie ma swoje ccchy specyficzne; nie mozna bowiem bez reszty ,,przetranspono-
wad” wiersza lirycznego na opowiadanie i na odwr6t. Ta sama rzeczywisto$¢ moze
byé ukazana z réznych stron, a z bogactwa faktéw zyciowych mozna wybraé roz-
nego rodzaju elementy, wybér ten za§ wymaga z kolei roznych gatunkéw literac-
kich. Liryczne przedstawienie mifosci poety prowadzi z koniecznodci do innego
wyboru faktéw i motywow, anizeliby to mialo miejsce w formie opowiadania.
Odmienne odbicie rzeczywistosci nie jest wige konsekwencja réznego opracowania
formalnego, lecz uwarunkowane jest doborem faktéw. Ow wybér faktéw jest rze-
cza podstawowa — od niego zalezy w gruncie rzeczy wypowiedzenie stowne.

O ile nic ma na ogdl watpliwosci co do tego, Ze niepodobna bez reszty prze-
transponowac liryki na epike i na odwrét, o tyle sprawa jest bardziej skompliko-
wana w ramach epiki w odniesieniu do réznych gatunkow epickich oraz w stosunku
epiki do dramatu. Wydawaé by sie moglo, ze w danym wypadku o wyborze formy
nie decyduje sama tre$¢, poniewaz to samo wydarzenie mozna zaprezentowaé w po-
staci opowiadania, noweli czy dramatu. Na pozér dowodza tego wszelkiego rodzaju
dramatyzacje powicSci i opowiadan wzglednie tzw. skrécone wydania powiesci,
dzigki ktérym powie$¢ zmienia si¢ w gruncie rzeczy w opowiadanie. Faktem jest
co prawda, iz tym samym wydarzenie nie ulega zmianie, niemniej zmienia sie w kaz-
dym nowym opracowaniu i przerébce tre$¢ ideowa. I tak np. przez usuniecie z po-
wiesci catych rozdziatow (przez ,,wykreslenia”) punkt ciezko$ci przesuwa sie z przed-
stawienia Srodowiska na sama akcje, co stanowi powazna zmiane tresci.

Poglad, Ze digest moze zastapi¢ powie$é, wynika z krotkowzrocznej fetyszy-
zacji materiatu. Material mianowicie nie jest réwnoznaczny z treécig, a zaweza-
nie treci do materialu byloby splyceniem problematyki literaturoznawczej. Prze-
konuja o tym w sposéb jeszcze bardziej wymowny anizeli streszczenie powiesci
i produkcje réznego rodzaju digsstéw adaptacje teatralne powieéci lub opowia-
dan. Bieg wypadkow moze by¢ przy tego rodzaju dramatyzacji utrzymany, w wy-
niku czego treS¢ w szkolnym tego stowa znaczeniu pozostaje niezmieniona, lecz
mimo to rodzi si¢ nowe dziefo, nowa zupelnie forma wypowiedzenia sie; tresé ulegta
zmianie w tym sensie, z¢ w hierarchii elementéw, skiadajacych si¢ na pierwotny
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utwor, wysunely si¢ na plan pierwszy inne zupelnie pierwiastki. Przy dramatyza-
¢ji utworu musialy ulec skredleniu co najmniej partic opisowe i w ogole to wszystko,
co powiedziane zostalo od autora. Tym samym zmienit si¢ jednak sens wypowiedzi
adaptowanego autora. Tres¢, ktéra w wersji pierwotnej zakomunikowana zostala
w postaci owych partii opisowych i stéw autora, jest obecnie wyrazona przy pomo-
cy srodkéw innego rodzaju — co juz tym samym decyduje o jej zmianie. I tak np.
jesli pokazuje si¢ na scenie wizualnie co$, co autor pierwotnie opisat (a z reguly
oprocz tego pokazuje si¢ szereg rzeczy, ktorych nie opisal), ma to powazne konsek-
wencje dla odbiorcy, a tym samym dla tre$ci nowego utworu w poréwnaniu z dzie-
lem pierwotnym. Wezmy np. opis wygladu zewnetrznego postaci lub wnetrza i od-
tworzenie ich na scenie. Wystarczy jedynie przypomnieé sobie wrazenia przeZy-
wane na widok sfilmowanego opowiadania lub powiesci, rozbiezno$é, jaka zachodzi
czestokro¢ pomiedzy bohaterem i $rodowiskiem a wyobrazeniem, jakie urobili$my
sobie na podstawie lektury. Opowiadanie autora pozostawia szerokie pole fan-
tazji czytelnika, a wizualne zobrazowanie postaci i $rodowiska burzy bez reszty
obraz, jaki sobie czytelnik wytworzyl.

Przykladéw mozna przytoczyé wiele. Szczegdlnie wymowny jest tu Szekspir,
ktéry w swoich dramatach opracowal material znany z opowiadan. Lecz réwniez
wiadomo, Ze przy opracowaniu tego materiatu nie szfo jedynie o ,przetranspono-
wanie” trefci, lecz ze rodzila si¢ tu tre$¢ nowa. Ten sam proces mozna pokazaé
réwniez z odwrotnej strony: w Srodowisku czeskim na poczatku okresu ,,budzi-
cielskiego” (w latach osiemdziesiatych XVIII w.) dwie sztuki Szekspira zostaly
wprzetransponowane” na opowiadania2. Lecz i w tym réwniez wypadku nie szto
0 przetransponowanie, lecz o bezwiedne powstanie tre§ci nowej. Opracowanie
sztuki teatralnej w formie opowiadania pozostaje mianowicie badZz na poziomie
scenariusza filmowego, a w takim razie nie mozna mowi¢ o utworze literackim
w formie opowiadania (tego rodzaju opracowanie posiada wiasne swoje funkcje
komunikatu o filmie lub o sztuce teatralnej), albo tez idzie rzeczywiscie o nowe
opracowanie materiatu ze wszystkimi cechami nowego rodzaju literackiego. Tego
rodzaju podwdjne opracowanie tego samego materialu mozemy dobrze obserwo-
wac np. na Brechtowskiej Powiesci za trzy grosze i Operze Zebraczej. Idzie tu o réz-
ny stosunek do materiatu, a 6w rézny stosunek przejawia si¢ w nowym gatunku
literackim.

Zalezno$¢ pierwiastkow formalnych i treSciowych przy powstaniu §wiadomosci
gatunku literackiego jest oczywista. Powstaje wszak pytanie, czy momentem de-
terminujacym przy wyborze gatunku literackiego jest stosunek do materiatu (a wiec
aspekt tre$ciowy), czy tez na odwr6t, stosunek do materiatu nie jest konieczng kon-
sekwencja gatunku literackiego. Innymi stowy: idzie o to, czy stosunek do materia-

2 Kupiec z Wenecji czyli Milosé i przyjazn (Kupec z Wenedyku nebo Ldska a prdtelstvo), Jindfi-
chitv Hradec 1782; Makbet, widz wojska szkockiego (Makbet, viidce skotského vojska), Jindfi-
chiiv Hradec 1782; Nowe wydanie Praga 1954, oprac. przez Vladimira Miillera, wyszto pt. Dwa
opowiadania rokokowe ‘wg Szekspira (Dvé rokokové povidky ze Shakespeara).
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fu nie jest wywolany potrzebami gatunku literackiego, tj. czy gatunek literacki sam
nie wytwarza do pewnego stopnia tresci. Nalezy tu rozr6znié genetyczny i synchro-
niczny punkt widzenia. Z genetycznego punktu widzenia nowy gatunek literacki
powstaje dlatego, ze zostat ,,wytworzony” przez nowa tres¢. Nie idzie wigc o samo-
istny ruch formy. Z chwila jednak, gdy gatunek zostanie stworzony, moze by¢ on
sam momentem determinujacym dla stosunku do materiatlu. Gatunek literacki
bywa wéwczas z kolei podstawowym elementem determinujacym zwlaszcza u auto-
row piszacych na zamoéwienie. I tak np. w okresie gdy popularnoscia cieszy sie
nowela, pisarz otrzymuje czesto zadanie .przerobienia” na nowele dramatu lub
powiesci. Nie musi tu i§¢ wylacznie o rzemieSlnika literackiego, czestokro§¢ bywa
to normalne posuniecie redaktora wydawnictwa. W tym wypadku istotnie specy-
fika tresciowa, jaka rézni si¢ nowy utwér od utworu pierwotnego, bedzie wynikiem
formy. Nie jest jednak potrzebne rozwijanie tego zagadnienia, gdyz wydaje sig¢
ono scholastyczne. Istota problemu lezy w tym, Ze istnieje wspdlzalezno$é pomie-
dzy gatunkiem literackim a trescia i Zze $wiadomos$¢ odrebnosci gatunku literac-
kiego lezy zarowno w aspekcie treSciowym, jak aspekcie formy.

Kiedy poréwnamy opracowanie tego samego materialu w epice 1 dramacie,
poruszamy si¢ na krawedzi podstawowych rodzajéw literackich. Niemniej jest
rzeczq pouczajaca pordéwnywanie poszezegblnych gatunkéw literackich w gra-
nicach epiki lub dramatu. W dramacie podzial gatunkéw literackich opiera si¢
tradycyjnie na naturze konfliktu i stosunku do oséb (tragedia: komedia); w tym
wypadku stosunek do tresci jest oczywisty i byloby rzecza absurdalng sadzié, ze
mozna przerobié np. komedie na tragedi¢ bez rownoczesnej zmiany tresci i formy
wypowiedzi artysty. Jak jednak przedstawia si¢ sprawa w granicach epiki? Wy-
starczy przypomnieé jedynie to, co przytoczylem poprzednio na temat wycia-
gbw z powiesci. Mozemy jednak zrobi¢ inny jeszcze eksperyment myslowy: czy
mozna roztozyé powie$é na kilka samodzielnych opowiadan lub nowel przez ,usa-
modzielnienie” jej poszczegdlnych rozdzialéw lub, na odwrét, czy mozna pola-
czyé mechanicznie kilka nowel z osoba tego samego bohatera (np. z Sherlockiem
Holmesem) w powiesé? Oczywiscie jest to mozliwe, lecz jedynie z technicznego,
a nigdy tre$ciowego punktu widzenia. Przez rozlozenie powiesci na kilka nowel
powstalby zbiorek dajgcy w sumie mniej niz pierwotna calo$é, poniewaz zatra-
citby sie $cisty zwiazek, a wraz z nim réwniez wzajemne uwarunkowanie poszcze-
gblnych czesci. Podobnie tez przy mechanicznym pofaczeniu kilku nowel nie po-
wstanie prawdziwa powie$é3.

Mozna by co§ podobnego twierdzié¢ jedynie z punktu widzenia konturéw akcji
(np. polaczenie szeregu nowel przygodowych z osobg bohatera); o tym jednak,
7e powiesé jest powiescia, nie decyduje sama tylko akcja. Suma nowel jest czyms
mniej niz powiescia. Pomiedzy poszezegdlnymi nowelami z osoba tych samych bo-

3 Nie rozwiazujemy tym twierdzeniem zagadnienia genezy powiesci nowoczesnej; idzie tu o dzi-
sicjsza $§wiadomodé gatunku literackiego.
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hateréw musieliby§my przynajmniej wlozy¢ jakie$ partie laczace, lecz wtedy po-
wstalby nowy zupelie uklad. Powies¢ jako specyficzna calo$¢ jest czyms$ wigce]
anizeli mechaniczna suma akeji poszezegdlnych rozdzialdow. W obu wypadkach
zmiana gatunku literackiego pociagalaby wigc za soba konsekwencje tresciowe.

Zachodzi jednak inne jeszcze pytanie: czy mozna zage$ci¢ powiesé w nowele?
Roéwniez ta operacja nie jest mozliwa bez zmiany treSci. Mozna co prawda opra-
cowaé ten sam materiat raz w postaci powiesci, a drugi raz w postaci noweli, lecz
w obu wypadkach bedziemy mieli do czynienia z nowa forma wypowiedzenia si¢:
dzielo bedzie inaczej ukierunkowane z punktu widzenia swej treSci. Nowela nie
moze i nie chece obrazowaé postaci bohatera w jej rozwoju, ani tez podawac prze-
kroju spoleczefistwa, a co za tym idzie, przy przerébce powiesci na nowele chodzi-
foby o wypreparowanie ,czystej” akcji. Dlatego niepodobna zagesci¢ powiesci
w nowele, gdyz powstatoby wowczas ,,skrocone wydanie”, digest. A to samo mu-
sialoby mie¢ miejsce mutatis mutandis przy odwroinym procesie, tj. przy ,rozbu-
dowaniu” noweli w powiesé.

ZwrociliSmy juz uwage na doniosto§é momentu subiektywnego przy wytwarza-
niu $wiadomosci odrebnodci gatunku literackiego. Do tego jeszcze trzeba dodac,
ze czesto moze nas sprowadzié na bezdroza okreslenie gatunku literackiego przez
autora lub ,,wydawce”. Samo oznaczenie gatunku literackiego okre§lonego utworu
przez wspolczesnych nie musi byé jeszeze decydujace dla stwierdzenia, czy szto
rzeczywiscie o $wiadomo$é gatunku literackiego. I tak np. w swoim czasie, kiedy
cieszyta si¢ szczegblna popularnoscia powie$é, zaréwno wydawcy, jak autorzy
oznaczali czesto ze wzgledow czysto komercjalnych jako powiesé kazda proze,
nawet gdy chodzilo o bezsporna nowele lub opowiadanie. Oprécz tego §wiadomo§é
gatunku literackiego ulega z biegiem czasu zmianie. Sredniowieczne eposy ry-
cerskie nazywaly si¢ we wspolczesnej terminologii francuskiej powiesciami, mimo
ze dzi§ z trudem uzyliby$émy tego terminu na ich okreslenie. W literaturze staro-
czeskiej nazywano znow jakikolwiek utwor proza — kronika, mimo ze dzi§ mowi-
liby§my z reguly o opowiadaniach; nie robiono réznicy pomigdzy komedia a tra-
gedia (uzywajac na przemian obu terminow) itd. Co uwazano w danym okresic
za gatunek literacki, mozemy okreéli¢ najlepiej w ten sposob, ze zbadamy wszyst-
kie dziela oznaczone przez autoréw wspolczesnych, teoretykéw i czytelnikéw ta
sama wspélng nazwa, a nastepnie zbadamy, co mialy wspdlnego, tj. przeanalizu-
jemy ich morfologie i tematyke.

W rozwoju historycznym zmienia sie jednak réwniez sam charakter podstawo-
wych gatunkéw literackich. T tak np. punkt ciezko$ci dramatu $redniowiecznego
lezal w dialogu, a nie w dramatycznej konstrukcji tekstu i w naturze konfliktu.
(Czesto mowi si¢ o jego ,niedramatycznym” lub ,epickim” charakterze.) Gdy-
bysmy nie brali owego rozwoju pod uwage, mogtoby to powodowaé powazne kom-
plikacje przy usilowaniu dokonania abstrakcyjnego podsumowania cech charak-
terystycznych utworéw powstalych w réznych okresach. W naszym wypadku ro-
dzi si¢ np. pytanie, czy mamy upatrywaé istot¢ dramatu w dialogu, w widowisku,
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czy w naturze konfliktu. Wydaje sie, zz wchodza tu w gre wszystkie wspomniane
pierwiastki. Branie pod uwage tylko jednego z nich byloby zawodne. GdybySmy
np. brali pod uwage jedynie widowisko (dramat jako widowisko), w takim razie
musieliby$my wlaczyé do dziedziny dramatu réwniez pantomime i balet — a wigc
dziela natury nieliterackiej. GdybySmy sie opierali jedynie na charakterze konfliktu,
musielibysmy z kolei odrzuci¢ caly dramat $§redniowieczny. Z drugiej jednak stro-
ny réwniez dzisiaj wystawiane bywaja na scenach utwory w formie dialogu po-
zbawione prawdziwego ,.dramatycznego” konfliktu, nie méwigc o tym, Ze istnicje
jako specyficzny gatunek teatralny rewia, pomy$lana przede wszystkim jako wi-
dowisko.

Sprzecznosci, ktore przedstawiono, daja si¢ jednak przezwycigzy¢é przy zalo-
Zeniu, iz okreslony typ konfliktu da si¢ najlepiej zobrazowa¢ za posrednictwem for-
my dramatycznej (scenicznej) i, co za tym idzie, wigze si¢ z nig bezpoSrednio w Swia-
domosci pisarzy 1 publicznosci. Nie wynika z tego jednakowoz, zeby ten sam kon-
flikt nie mogh zostaé odtworzony réwniez inaczej (np. w formie epickiej), z drugiej
za$ strony, ze w formie scenicznej nie moglyby zosta¢ opracowane i zobrazowane
réwniez konflikty ,niedramatycznej” natury. Znamy przeciez analogiczne wypadki
réwniez skadinad, np. powiesci liryczne, poezje proza itd. Krotko moéwigc, wybor
gatunku literackiego nie jest czym$ ,,obowiazkowym”, lecz odpowiedni gatunck
literacki uzycza najdogodniejszych warunkéw dla zobrazowania pewnej tresci.
Przez gatunek literacki rozumie¢ wigc nalezy tego rodzaju organizacje materialtu,
ktora odczuwana jest jako najodpowiedniejsza dla danej tresci.

Gatunek literacki jest kategoria powstala drogg historyczna przez uogdlnie-
nie okre$lonych wspdlnych charakterystycznych cech utwordéw literackich. Po-
wstaje on zatem z praktyki pisarskiej. Jest to pewnego rodzaju, sit venia verbo, kon-
wencja, ktéra poprzedza¢ musi praktyka twércza. Na odwrdt, nie moze byé mowy,
by gatunek literacki determinowany byt z géry jako kategoria abstrakcyjna. Tego,
ze w rozwoju historycznym zmienia si¢ i rozwija tre$¢, nie trzeba podkreslac, nalezy
jednak stale z naciskiem powtarza¢, iz w zwigzku z tym zmieniaja si¢ rowniez ga-
tunki literackie, Ze rodza si¢ nowe i obumieraja stare.

Jak przedstawia sie sprawa ze stanowiska synchronicznego? Nie ulega watpli-
wosci, ze w okreSlonym okresie istnieja obok siebie rézne gatunki literackie. Swia-
domo$¢ gatunku literackiego jest przy tym uwarunkowana Swiadomoscia wspol-
nej struktury; gdy tylko pewne typy ulegly stabilizacji, posiadaja one wzgledna
autonomi¢. Lecz struktura ta nie jest czym§ abstrakcyjnym, istniejacym bez wzgle-
du na przestrzen i czas, ani tez jedynym czynnikiem determinujacym. Jest ona nie-
rozdzielna od okreslonego stosunku do rzeczywistosci i do materiatu. Innymi sto-
wy: stosunek do rzeczywistoSci i do materiatu jest wlasnie czeécig skladowa tej
struktury. -

Nalezy jeszcze dodaé, Ze aspekt treSciowy byl charakterystyczny dla $wiado-
mo$ei gatunku literackiego réwniez w §redniowieczu, na ktére juz raz tu si¢ powo-
lywano. Najlepiej wida¢ to na przykladzie literatury starofrancuskiej, w ktorej
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rozwingta si¢ jako odrebny gatunek z jednej strony epika bohaterska (chansons
de geste), a z drugiej strony epika dworska (tzw. powiesci rycerskie).

Z genetycznego punktu widzenia epika bohaterska byla starsza, ale po po-
wstaniu epiki dworskiej obie te galgzie rozwijaly si¢ obok siebie. Przez pewien okres
byly wigc zjawiskiem synchronicznym. Wewnatrz obu tych galezi wytwarzaly sie
z kolei cykle, ktore z dzisiejszego punktu widzenia moglibySmy uwazaé za gatun-
ki literackie. Trafnie charakteryzuje to w cytowanych czesto wierszach poeta Ber-
trand de Bar-sur-Aube (okolo 1200 r.):

N’ot que trois gestes en France la garnie:
Du roi de France est la plus seignorie

Et l'autre aprés, bien est droiz que gel die,
Est de Doon a la barne florie...

La trierce geste, qui molt fait & proisier,
Fu de Garin de Monglane le fier.

Jesli poréwnamy utwory wspomnianych trzech cyklow, nie ujdzie naszej uwagi,
ze cykle te, ktore w Swiadomosci wspolczesnej byly wyodrebnione pod wzgledem
tresci, wytworzyly specyficzne $rodki formalne, ze w nich uksztattowatly si¢ charak-
terystyczne cechy morfologiczne. Nie szto zreszta o proces znany tylko z literatury
francuskiej; w gruncie rzeczy odnosi si¢ to samo do wspoélczesnej literatury angiel-
skiej i niemieckiej. Niektére charakterystyczne elementy kompozycyjne uwarun-
kowane byly réwniez okoliczno$ciami czysto technicznymi, np. kompozycja dwu-
czeSciowa (bohater bezposrednio przed osiagnigciem celu doznaje niepowodzenia
i musi rozpoczaé nowe przygody; prawdopodobnie zawodowy gawedziarz opo-
wiadal z reguly przygode przez dwa wieczory), ale utrzymaly si¢ one nastgpnie
sita tradycji, nawet gdy wspomniane okolicznosci ulegly zmianie.

Reasumujac, gatunek literacki jest kategoria powstala historycznie. Swiado-
mo$¢ literacka tworzy sie na podstawie praktyki pisarskiej, wytwarzajacej procesy
morfologiczne najdogodniejsze dla okre$lonej treci. Z tego pojecia gatunku li-
terackiego bedziemy wychodzi¢é w nastgpnych rozwazaniach, w trakcie ktérych
sprobujemy pokazaé niektére jego problemy na konkretnym materiale ze wspot-
czesnej prozy czeskiej.

PROZA CZESKA O TEMATYCE BUDOWNICTWA SOCJALISTYCZNEGO

Tematyka budownictwa socjalistycznego, czy to ze Srodowiska robotniczego,
czy chiopskiego, nabrala w literaturze czeskiej w ciagu ostatnich lat pigtnastu wiel-
kiego znaczenia. Aktualna stala si¢ ona natychmiast po wyzwoleniu, w 1945 r.,
w szczegblnoscei zas po lutym 1948 r., kiedy to nar6d czeski wkroczyl na droge do
socjalizmu. Chodzito o tematyke odzwierciedlajaca twoérczy wysitek i usitujaca
mu pomoéc. Tematyka budownictwa socjalistycznego stata sig przedmiotem zaréw-
no prozy, jak poezji i dramatu. Krytyka zdawala sobie sprawe z doniostosci tej
tematyki i pilnie $ledzila tworczo$¢ o tematyce budownictwa socjalistycznego,
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Szczegodlnie wazng pozycje miala przy opracowywaniu tematyki budownictwa
socjalistycznego — proza. Skoncentrowalo si¢ na niej najwigcej wysitkéw i zain-
teresowania teoretycznego — juz z tego chociazby powodu, ze wilasnie beletry-
styka posiada wiasciwosci szerokiego rozpowszechnienia, a tym samym najsil-
niej ze wszystkich gatunkéw literackich oddzialywa¢ moz: na masy czyielnikow.
Powstata pokazna ilo§¢ utwordw o tematyce budownictwa socjalistycznego, kto-
re usilowaly ogarnaé calg tematyke, od fabryki poprzez kopalnie i budowy zapor
wodnych az do wysitkow nad uspoldzielczeniem wsi. Mimo to jednak zaczynaly
krystalizowaé si¢ wyrazne cechy morfologiczne, po ktérych widaé zmierzanie do
powstania specyficznego gatunku literackiego, wylacznie w powiesciach o tema-
tyce produkcyjnej, nie za$ o tematyce wiejskicj. Niepodobna oczywiscie oddzieli¢
wyraznie obu postaci tego tematu, gdyz przeplataja si¢ one czgsto wzajemnie (zwla-
szcza tam, gdzie autorzy zajmujg si¢ budownictwem na wsi, jak np. zapory), nie-
mniej kazdy utwor posiada swoj punkt ciezkosci tkwigey badz w dziedzinie budow-
nictwa przemystowego (z postaciami robotnikéw i inzynieréw), badz w dziedzinie
uspoldzielezenia wsi (a drugie Srodowisko przesuwa si¢ tym samym na drugi plan).
Na pierwszy rzut oka widaé tu, Zze proza o §rodowisku przemystowym, do ktérego
zalicza si¢ rowniez budownictwo, krystalizuje si¢ inaczsj niz proza o tematyce wiej-
skiej. Uderzajace np. jest juz to, Zz proza o tematyce produkcyjnej grawituje wy-
raznie w kierunku powiesci, podczas gdy w prozie o tematyce wiejskiej spotykamy
daleko wiecej utworow w formie opowiadan.

O ile idzie o tematyke budownictwa socjalistycznego ze $rodowiska przemy-
stowego, $wiadomos¢ gatunku literackiego krystalizowata si¢ w prébach powies-
ciowych od samego poczatku. Byla ona tak silna, ze w okresie rozkwitu powiesci
o tematyce budownictwa socjalistycznego* wzglednie powiesci produkeyjnej jako
osobnego gatunku — rodzita si¢ najwidoczniej jasna Swiadomo$¢ odrgbnej for-
my. Wspomniany typ osiagnal punkt kulminacyjny swego rozwoju w pierwszej
polowie lat pieédziesiatych, po czym zaczal zanika¢ i praktycznie zniknal. Naj-
dhuzej pozostat mu wierny K. F. Sedladéek. Jego trylogia pt. Fabryka w cieniu
(Zdvod ve stinu, 1954—1960) jak gdyby skondensowala w sobic wszystkie cechy
tej prozy, i dlatego tez na trylogii tej wykazemy problemy powiesci o tematyce
budownictwa socjalistycznego. Dalsze rozwazania opiera¢ si¢ beda na tym wias-

4 Gloéwne utwory w porzadku chronologicznym: A. BerndSkovd, Otwarta droga (Cesta
oteviend, 1950, budowa zniszczonej w czasie wojny fabryki benzyny syntetycznej w okrggu pogra-
nicznym); K. F. Sedldéek, Luizjana sig budzi (Luisiana se probouzi, 1952, kopalnia wegla brunatnego
w okregu pogranicznym); J. Otlendsek, Wyciggnietym krokiem (Plnym krokem, 1952, fabryka
szamotowki); T. Svatopluk, Bez szefa (Bez §éfa, 1953, dawne fabryki obuwia Baty); K. F. Se-
dlacek, Fabryka w cieniu, 1 — Wiosna karpelariska (Zdvod ve stinu, 1 — Karpelanské jaro, 1954,
budowa zapory wodnej); Z. Pluhaf, Blekitna dolina (Modré tidoli, 1954, budowa zapory); 1. K¥iZ,
Dziewicze pole (Divéi pole, 1955, budowa zakiadu przemystowego na nizinie wschodniostowackiej);
J. S. Kupka, Burzliwe dni (Rusné dny, 1955, budowa zapory); K. F. Sedlaéek, Wyzbyjcie sig na-
dziei (Zanechte nadéje, 1956, ciag dalszy Wiosny karpelanskiej); K. F. Sedlatek, Glodowy kamien
(Hladovy kdmen, 1960, ciag dalszy poprzedniej powiesci, a zarazem dokoriczenie trylogii).
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nie utworze (o ile nie zaznaczymy wyraznie potrzeby innego przyktadu), poniewaz
jest on w pewien sposéb reprezentatywny.

Powiesci o tematyce budownictwa socjalistycznego po$wiecona byta od samego
poczatku rowniez uwaga kryiyki. Kiedy pojawily si¢ pierwsze utwory o tematyces
z zaKresu budownictwa socjalistycznego i problematycz produkeyjnzj, krytyka
przyjeta je niemal bez zastrzezen, a zainteresowanie krytykéw towarzyszylto im réw-
niez pdzniej. Krytyka uzyczyta wspomnianemu typowi powieSci wszelkiego po-
parcia. Wplyw krytyki przy powstaniu i rozwoju wspomnianego typu powiesci
byt bardzo silnyS. Zainteresowanie teoretyczne wspieral prawdopodobnie réwniez
fakt, Ze nie bylo rodzimej tradycji tego typu. Nowy gatunek powieSciowy rodzit
si¢ W gruncie rzeczy na polu do tej pory nie zoranym, oparciem dlafn mogta byé
Jedynie tworczos$¢ radziecka, lecz ta byla na poczatku lat pigédziesiatych w $rodo-
wisku czeskim malo znana, wobec czego zainteresowanie krytyki i jej poparcie
byly niezwykle pozadane. Po pewnym okresie popularnosci, kiedy to krytyka wszech-
stronnie popierala wspomniany typ powiesci, nastapit w drugiej polowie lat pigé-
dziesigtych odwrét. Niektore tendencje w krytyce poczely wykazywaé brak za-
ufania do tego typu powiesci i, na odwrdt, poczely popieraé tematyke osobista (spoj-
rzenie w glab), ,,pohled dovnitf”?, oraz rozw6j matych form. Nie ulega watpliwosci,
ze trzeba bylo bardziej zwraca¢ uwage na problemy wewngtrzne bohatera i jego
zycie osobiste. I oto jeste$my $wiadkami odwrotu litzratury od utwordéw wielkiej
formy o tematyce produkcyjnej, jako ze problematyka psychologiczna dogodniej
dawala si¢ rozwiazywaé na niewielkiej przestrzeni i w formie wycinkéw studiéw
analitycznych anizeli w wiclkich freskach powie$ciowych. W $lad za tym zanikata
Jednak wilasciwa tematyka produkeyjna i w migjsce okreSlonego SciSle klasowo
bohatera wchodzit z wolna bohater odzrwany od zaleZaoSci spotecznych. W ten
sposob tematyka budownictwa socjalistycznego, w ktérej pomimo wszystkich
niepowodzen wysoko ceni¢ nalezy dazenie do wielkich tematdw dzisiejszej epoki,
znikneta w praktyce z literatury powiesciowej.

Brak zaplecza literackiego, o ktérym wspomnialem, byl zaréwno momzntem
korzystnym, jak i niekorzystnym dla rodzacego si¢ typu powieSciowego o tematyce
socjalistycznej. Fakt, Zze chodzilo o zobrazowanie nowej jako$ciowo rzeczywistosci,
decydowal o atrakcyjnosci powiesci o tematyce socjalistycznej dla czytelnikéw
i dla pisarzy, z drugiej jednak strony brak bylo odpowiedniego dos$wiadczenia
i pisarzy czgsto spotykalo niepowodzenie. Widaé to dobrze na Sedladku: kiedy
pisal swoja pierwsza powie$¢ na temat kopalni wegla brunatnego (Luizjana sie
budzi, Luisiana se probouzi, 1952r.), nie dazyl jeszcze do wielkiej kompozycji. Ogra-
niczyl si¢ do wydarzenia jednego tygodnia, gdzie moégt oprze¢ si¢ przy swoim
wycinkowym w zasadzie i czestokroé reportazowym spojrzeniu na starszej trady-
cji. W swej obszernej trylogii natrafit wszakze na trudnosci nictatwe do pokona-

5 Por. J. Hrabdk, Nékolik pozndmek o romdnové proze s budovatelskou tematikou, (w:) Sest
studii o nové éeské literature, Brno 1961, s. 167—199.
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nia. Utatwiat sobie pracg w znacznzj mierze tym, ze korzystal z wyprobowanych
srodkow artystycznych prozy przygodowej i detektywistycznej. Pomoglo mu
to jednak tylko czgciowo. Niemniej pomogio mu na p:wno na tyle, Zz dal
swemu opowiadaniu mocny ksztalt, przy ktorego pomocy wzaidst si¢ ponad
notatki kronikarza.

Dla autoré6w powiesci produkcyjnych w okresie szczytowego powodzenia li-
teratury tego typu w ogole charakterystyczny byt fakt, Ze nic osiagneli wielkich
sukcesow artystycznych. Niepowodzen ich nie nalezy jednak thumaczy¢ sobie plytko,
Jjako wylacznie konsekwencje matych doswiadczen literackich wzglednie slabej
znajomosci techniki pisarskiej. Gléwne przyczyny byly natury ideologicznej. Zréd-
fem niepowodzen byt w pierwszym rzedzie fakt, ze pisarze nie potrafili orientowaé
si¢ nalezycie w skomplikowanzj problematyce, nie potrafili wybraé i uszeregowaé
wiasciwic pod wzglgdem hierarchiczaym doniostych faktow. Stusznie zreszta wska-
zywala na to krytyka wspolczesna.

Dlatego wilaénie pisarze (gléwnie Sedlacek) szukali wyjécia w potegowaniu
elementéw akcji, nie szezgdzac wyprébowanych juz efektdw, co prowadzilo ich
do eksploatacji $rodkéw artystycznych wyprébowanych w prozie przygodowse;.
Przy kreSleniu postaci autorzy ograniczali sig przy tym przewaznie do ukazania
cech zewngtrznych; koncentracja na pasjonujaczj akcji spychala na plan dalszy
starania o obraz artystyczny. Zastgpowala go nicociosana rzeczywisto$é, powiesé
zmieniala si¢ miejscami w reportaz. Pomimo tych brakéw widaé bylo oznaki po-
wstawania specyficznego typu powiesci, zrdznicowanego pod wzgledem treéci
1 morfologii. Krok za krokiem mozemy $ledzi¢, jak powies¢ oddzielata si¢ z wolna
od reportazu i od kroniki, ktéra jedynie gromadzi i rejestruje fakty, ale ich nie
ocenia i nie szereguje, i w ktorej autor prowadzi czytelnika do celu $ciezka prosta,
bez zakretéw — lecz réwniez bez niespodzianek i atrakeyjnosci. Braki artystyczne
powiesci socjalistycznej byly w zasadzie chorobami dziecigcymi.

Zainteresowanie proza odzwierciedlajagca przeobraz:nie wsi® bylo nie mniej-
sze anizeli zainteresowanie powiescia o tematyce budownictwa socjalistycznego.
Typem, ktory uciele$nia wprost zalety i1 braki tej prozy i jest jak gdyby analogia
do trylogii Sedlacka, jest trylogia P. Bojara pt. Sloneczny szeroki Swiat (Slunecny
Siry svét, 1952—1961; ostatni tom pisany wspoélnie z O. Bojarova). Analogia nie
polega jedynie na tym, Ze rOwnieZ tutaj chodzi o trylogie, lecz na podobienstwie
okresu, w ktérym ukazywalo si¢ dzieto. Obie trylogie, Szdlacka i Bojara, reprezen-
tuja w pewnym stopniu réwniez rozwdj tego typu powiesci i jego ogdlne tendencje
rozwojowe, gdyz obie ukazywaly si¢ w stosunkowo diugim okresie czasu i musia-

6 Gléwne powiesci: B. Riha, Ziemia na osciez (Zemé dokordn, 1950); J. Rybak, Przeobraze-
nie (Prerod, 1951); J. V. Pleva, Jedyna droga (Jedind cesta, 1954); P. Bojar, Sloneczny szeroki
swiat, 1 — Wiosenne wody (Sluneény Siry svét, I — Jarni vody, 1952); P. Bojar, Gorgce dni (Horké
dny, 1953, ciag dalszy poprzedniej powiesci); B. R iha, Wiesniak, I—I1 (Venkovan, I —11, 1956 —1958);
1. Ki'iz, Wielka samotnosé (Velkd samota, 1960); O. i P. Bojarowie, Urodzaj (Uroda, 1961, ciag
dalszy powiesci Gorgce dni i dokonczenie trylogii).
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ly przy tym w jaki§ sposéb bra¢ pod uwage ogélna sytuacje literatury w miare
jej rozwoju (fakt ten szczegdlnie widoczny jest w ostatnim tomie trylogii Bojara,
w ktérym postaci zmienity si¢ do tego stopnia, Zz z trudem je poznajemy). Dla-
tego tez dalsze wywody na temat powiesci wiejskiej opiera¢ si¢ beda gléwnie na
wspomnianej trylogii.

Praca Bojara dowodzi w pierwszym rzedzie tego, ze krystalizacje gatunku li-
terackiego obserwowa¢ mozna na przykladzie obszernych powiesci przedstawiaja-
cych Hrzeobra:‘zenie wsi w daleko mniejszej mierze, anizeli mialo to miejsce w po-
wiesciach o $rodowisku robotniczym. O ile w powieSciach produkeyjnych przeja-
wialy sie elementy dowodzace przeksztalcania si¢ kroniki w powie$¢ i rozwijaly
sie w nich pewne wspdlne cechy morfologiczne, powies¢ wiejska pozostawala w za-
sadzie ciagle kronika. A przeciez warunki i przestanki nie byly tu ubozsze anizeli
przy powiesciach produkcyjnych. Réwniez tutaj chodzito o odzwierciedlenie epoki,
w ktdrej przed ludem czeskim powstawaly wielkie twoércze zadania, a wyzwolenie
sit tworczych pociagnelo za soba niespotykane sukcesy, lecz réwniez okresowe
niepowodzenia i przejéciowe trudnosci. Przeksztalcenie bazy przemyslowej prze-
biegato roéwnolegle do przeksztalcenia starej wsi, a na wsi podobnie jak w zakla-
dach pracy i w kopalniach czy na placach budowy rozgrywala si¢ ta sama walka z opo-
rem warunkéw zewnetrznych i z oporem ludzi. W powiesciach obu typéw chodzito
wiec 0 zobrazowanie tego, jak czlowiek zmienia Swiat swoja prac, i rownoczesnie,
jak praca zmienia czlowieka ; innymi stowy — chodzito o zobrazowanie tego, jak ludzie
ksztaltowali w sobie nowy stosunek do Zycia. A to jest na pewno wielki temat.

Nie chcemy przez to, rzecz jasna, powiedzieé, Ze tematyka wiejska powinna
wyksztalcié sobie t¢ sama morfologig, do jakiej zmicrzata powie$¢ produkcyjna.
Problem przeobrazenia mentalno$ci czlowieka wsi jest pod wieloma wzgledami
odmienny od przeobrazenia umystowosci robotnika czy inzyniera, a fakt ten przy
zobrazowaniu artystycznym przejawié¢ si¢ musi réwniez w morfologii. Chodzito
tu jedynie o wskazanie faktu, Ze tematyka wiejska byla roéwnie doniosta,
jak tematyka produkcyjna, i uzyczala tych samych mozliwosci w zakresie roz-
wigzywania bardziej ogolnych probleméw (przemiany czlowieka przez prace, re-
edukacje cztowieka pod wzgledem nowego stosunku do pracy i do whasnosci socja-
listyeznej $rodkéw produkceji). Dlatego musimy sobie zadaé pytanie, z jakich przy-
czyn nie dazono tu do stworzenia odrgbnego gatunku literackiego, a pisarze nie
posungli si¢ poza kronike.

Chcac wyrobié w sobie jasniejsze wyobrazenie o przeslankach $wiadomosci
gatunku literackiego, zmuszeni jeste$Smy zrobi¢ mala dygresj¢ na temat morfologii
gatunku literackiego.

Specyfika morfologiczna poszczegblnych gatunkéw literackich przedstawia
sie jako pewien schemat. Czy wolno upatrywaé w tym droge do schematyzmu?
Bynajmniej! Istnienie schematu nie jest jeszcze przyczyna powstania schematyzmu
1 epigonizmu; schemat w utworze artystycznym odgrywa mniej wigcej taka sama
funkcje, jak reguly gry w grze w karty. I tak np. tragedia klasyczna wyksztalcita
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sobie skomplikowany zbiér obowiazujacych regul, ktére sa dla niej charakterys-
tyczne. Schematem takim jest juz jej pigcioczeSciowa kompozycja (ekspozycja,
kolizja, kryzys, psrypstia, katastrofa). Podobnie znamy tradycyjny schemat epiki
(ekspozycja, zawiazanie akcji, rozwiazanie). Z istnienia schematéw nie wynika
jednak bynajmniej, by tragedia wzglednie epika musialy by¢ schematyczne. Dla
wyodrebnienia sie gatunku literackiego konieczne jest mianowicie, by pewien sche-
mat sie¢ rozwinat i utrwalil si¢ w Swiadomosci odbiorcy.

Dlatego tez przy powstaniu nowych gatunkéw literackich schematy podsta-
wowe ulegaja dalszemu poglebieniu, wyzbywaja si¢ cech abstrakcyjnych i poja-
wiaja si¢ w nim dalsze elementy (poréwnajmy, w przeciwienstwie do tragedii ,,w 0go-
le”, tragedig losu). Przy tym coraz bardziej wysuwaja si¢ na plan pierwszy pewne
sytuacje 1 motywy wyjsciowe, niezbedne dla poszczegolnych gatunkow literackich.
Obok sytuacji wyjsciowych (otwierajacych) ustalone sa réwniez sytuacje zamy-
kajace. Inne sa np. wspomniane sytuacje w tragedii, a inne w komedii, inne w ko-
medii charakteréw, a inne w komedii sytuacyjnej.

Wykazemy to szczegdltowo na przykladzie powiesci lub noweli detektywistycz-
nej. Wybieramy ten gatunek literacki dlatego, Ze na swoj sposob wywieral wplyw
na powies¢ o tematyce budownictwa socjalistycznego. W dzisiejszej powiesci (no-
weli) detektywistycznej sytuacja wyjsciowa (stwierdzajaca) jest z reguly morderstwo,
a sytuacjg konicowa (zamykajaca) zdemaskowanie sprawcy. Sytuacje te musza rzecz
Jjasna by¢ traktowane przez czytelnikow jako co$ statego, musza byé natury impera-
tywnej; w innym wypadku nie mozna by gatunku literackiego w calej pelni prze-
zy¢. I tak np. owego niezbednego morderstwa w powiesci kryminalnej uzyta Agata
Christie w Ostatnim weekendzie. Napiecie w pierwszej czeSci podyktowane jest
tym, ze oczekujemy morderstwa. Wiemy, Zz musi do niego dojsé, i dlatego nie
zastanawiamy sig, czy kto$ zostanie, czy nie zostanie zabity, lecz zgadujemy, ktora
z dziatajacych 0sOb zostanie zabita. Napigcie to jest charakterystyczne dla utworu
detektywistycznego. Gdyby nie istniala $wiadomo$é gatunku literackiego, do ktd-
rego w danym wypadku nalezy sytuacja wyjsciowa, pierwsza cze$¢ powiesci wy-
dawalaby si¢ zbyt dluga (i dlatego zbedna i nudna) ekspozycja.

Mogloby si¢ wydawaé, ze tego rodzaju skrepowanie gatunku literackiego ogra-
nicza jego mozliwosci. Nie nalezy watpi¢, Ze powstaje tu jakie$§ ograniczenie, ale
bez niego przestalibySmy odczuwaé przynalezno$¢ utworu do pewnego gatunku
literackiego. Obok sytuacji charakterystyczne dla gatunkow literackich sa réwniez
niektdre ustalone postacie. Epos bohaterski ma swego Tersytesa, Holmes ma swe-
go Watsona. W tego rodzaju wypadkach nie chodzi nawat tak dalece o typ, jak
raczej o nosiciela okreSlonej koncepcji (np. Watson podaje falszywe rozwigzania,
nasuwajgce si¢ normalnemu czytelnikowi, dlatego tylko by Holmes mogt je spros-
towac). Wlasnie ta funkcja konstruktywna czyni z tego rodzaju postaci niezbgdng
czg$é skladowa gatunku literackiego. Ze w gruncie rzeczy chodzi jedynie o funkcje
kompozycyjna, dowodzi tego charakter takiej postaci: postaé ta bywa czesto bez-
barwna i monotonna, jak np. znowu nasz Watson.
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O tym, Zz ustalone sytuacje i postacie nic musza prowadzi¢ do stagnacji gatun-
ku literackiego, lecz na odwrét, pomagaja w utrwalzniu i otwieraja przed nim spe-
cyficzne mozliwosci, przekonamy si¢ najlepicj wowczas, gdy zwazymy, Z: powsta-
ja setki i tysiace powiesci detektywistycznych, w ktérych sytuacje sa szczegdlnie
stereotypowe, a niepodobna przy tym powiedzie¢, az:by wszystkie powiesci detek-
tywistyczne byly zie i zeby powtarzato si¢ w nich tylko bezdusznie w r6znych pry-
mitywnych wariantach jedno i to samo. Nie ulega watpliwosci, ze proza detekty-
wistyczna jest do pewnego stopnia wypelniona figurkami szachowymi, przy ktorych
pomocy pisarz prowadzi gre. Aby jednak gra ta znalazla uznanie w oczach czytel-
nika, musi on znac jej reguly — do ktérych nalezg przede wszystkim ustalone fi-
gurki i podstawowe ruchy szachowe, ktére mozna stosowac. By za$ utwor literacki
naprawde czytelnika zainteresowal, autor musi by¢ zdolny réwniez i w te szachowe
figurki tchnaé zycie.

Kazde dzielo artystyczne jest odbiciem zycia. Jest to prawda tak powszechnie
znana, ze powtarzanie jej brzmi banalnie. Ale mimo to czgsto o niej zapominamy.
Z drugiej strony zapominamy réwniez o tym, iz samo istnienie ustalonych figur
nie musi nadwerezaé prawdziwosci dzieta. Rzecz naturalnie w tym, by autor po-
trafit stworzy¢ z nich zywe typy. Nie jest to réwnoznaczne z eliminowaniem po-
wiedci historycznych. Chodzi o to, z: czytelnik musi rozumie¢ postacie powiesci,
ze postacie te musza mu byé wzorem w jego wlasnej praktyce zyciowsj, w prze-
ciwnym bowiem wypadku begda mu obce. Dlatego tez pewne postacie obumierajg
wraz z gatunkiem literackim, z chwilag gdy przestaly mie¢ co$ czytelnikom do po-
wiedzenia. Rowniez na przyktadzie rozwoju postaci mozna $ledzi¢ rozwdj gatun-
ku literackiego, jego narodziny, rozkwit i obumieranie.

Po tej dygresji powracamy do wspoélczesnej prozy czeskiej o tematyce budownic-
twa socjalistycznego.

Roéwniez czeska powies$é tego gatunku stworzyla sobie typowe sytuacje i postacie.
Szczegodlnie charakterystyczna jest postaé dywersanta (lub posta¢ niezbgednie uro-
czej dywersantki). Rozwinat je zwlaszcza Sedladek. Rzadko jednak dywersant
urasta na rzeczywiscie zywa postaé. Z reguly dzieje si¢ tak dlatego, Ze funkcja tej
postaci jest czysto formalna. Jest to — modwiac obrazowo — niezbedna figurka do
gry, figurka tak niezbedna, Ze moze by¢ zastapiona bezbarwnym pionkiem. W pro-
zie o tematyce wiejskiej postac tego rodzaju nie jest konieczna. Dywersant potrzebny
jest w pasjonujacej powiesci, ale nie w kronice.

Przyczyny tego, ze tematy ze Srodowiska robotniczego zmierzaja do pewnego
wyodrebnienia formy wyrazu, natomiast tematyka wiejska jest pod wzgledem mor-
fologicznym kronika, maja bsz watpienia czg$ciowo zwiazzk z tradycja. Powiesé
o tematyce produkeyjnej nie posiadata rodowodu tradycji rodzimej, niemniej szyb-
ko ustalit si¢ w niej schemat kompozycyjny: zadanie produkcyjne — trudnosci,
zwlaszcza dywersja — zdemaskowanie dywersji — zakonczenie zadania. Czy jest
to schemat odpowiadajacy rzeczywisto$ci? Tak, chodzi o jeden z zasadniczych pro-
bleméw, z ktérymi spotyka si¢ budownictwo nowej bazy przemystowej. Na petno-
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krwista powie$¢ jest to jednak temat zbyt ubogi i dlatego autorzy — zwlaszcza
Sedladek — szukali oparcia w do$wiadczeniach powieSci przygodowej, szczegol-
nie tzw. ,powieéci z tajemnica” (,roman s tajemstvim”), ktorej odgalezieniem jest
powieé¢ detektywistyczna. Dzigki temu udaje si¢ Sedlackowi utrzymac czytelnika
w napieciu. Powiesé (wzglednie jej cze$€) rozpoczyna si¢ sytuacja, ktérej donio-
sto$é ujawnia si¢ dopiero w dalszym przebiegu akcji.

Na chwale Sedlat¢ka nalezy oczywiScie powiedzieé, Ze nie zmierzal on chyba
w kierunku taniej literatury sensacyjnej, lecz istotnie pragnat podja¢ wielkie tematy:
jak czlowiek zmienia §wiat swoja praca, a zarazem jak praca zmienia czlowieka.
Ten sam podstawowy temat posiada jednak réwniez proza wiejska. Dlaczego wigc
nic przyjely siec w niej elementy charakterystyczne dla trylogii Sedlacka? Dlaczego
w trylogii Bojara brak prawdziwie dramatycznego tempa i napiecia? Dzieje si¢ tak
prawdopodobnie dlatego, Ze proza o tematyce wiejskiej posiadata (w odrdéznieniu
od powiesci produkeyjnej) wielu prekursoréw w literaturze krajowe;j, ale nie mogta
przy tym nawigzywaé do twérczo$ci rodzimej i rozliczyta si¢ z niag w sposéb ne-
gatywny. Ciagle mianowicie tkwila w $wiadomosci proza ,ruralistyczna” lat
trzydziestych (trwajaca do czaséw okupacji), byla to jednakowoz proza reakcyjna,
idealizujgca wie$ kapitalistyczna. Nalezalo jak najbardziej oddali¢ si¢ od tradycji
tej prozy réwniez od strony formalnej, i dlatego zarzuci¢ nalezato jej $rodki formalne
i kompozycyjne, zwiazane z przezwycigzong i niepozadana ideologia. Nalezato
wige stworzyé co§ o ile moznoéci diametralnie réznego aniZeli proza powiesciowa
oruralistow”. Dlatego tez proza o tematyce wiejskiej skoncentrowala si¢ wpierw
na dokumetalnosci, co prowadzito z kolei bezposrednio do metody wypowiedzenia
si¢ kronikarskiego.

Bojarowie podkreslaja t¢ kronikarska metode w swojej trylogii (zwlaszeza w to-
mie ostatnim) réwniez tlem natury. Nie byli oni jednak odosobnieni, tendencja
kronikarska byla cecha powszechng. Obszerna proza wiejska nie wzniosta si¢ za-
sadniczo ponad kronike o cechach reportazu, ani tez si¢ chyba ponad nig wznie$¢
nie cheiala. Zrezygnowala ona w gruncie rzeczy z obrazu artystycznego, usitowata
oddzialywaé wymowa faktéw. W owym dazeniu do czystej dokumentalnoscei istnia-
fa niewatpliwie przeciwwaga w stosunku do ,,ruralizmu”, miescit si¢ jednak réwniez
bardzo staby punkt, polegajacy na tym, Ze bohater nie nabierat cech typowych,
przy tym za$ nie bylo warunkéw rozwoju specyficznych cech morfologicznych.
Niewatpliwie réwniez tutaj odnajdziemy pewne schematy, pojawily si¢ one jednak
w nastepstwic obserwacji wydarzen historycznych (wyzwolenie, wypadki lutowe,
praca nad kolektywizacja wsi). O ile jednak schemat wytyczony zostat jedynie przez
bieg wypadkéw historycznych, budownictwo socjalistyczne nie dostarcza goto-
wych wzorcéw kompozycji artystycznej, zwlaszcza tam gdzie idzie o wypadki po-
zostajace do tej pory w Zywej $wiadomosci i w gruncie rzeczy zwigzane ze wspol-
czesnocig. Mamy wrazenie, iz jest to praca historiografa, lecz nie artystyczny
wysitek kompozycyjny. Tak wasko pojete warianty dokumentalne prozy mogly
polegaé jedynie na tym, ze zmienito si¢ srodowisko, lecz postacie pozostaly w grun-
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cie rzeczy identyczne, podobnic jak identyczny byl w zasadzie bieg wypadkow.
A tego na powstanie nowego gatunku artystycznego jest zbyt malo. W ten sposob
mogl powstaé jedynie szereg kronik na temat wspomnianych wypadkow, podczas
gdy w powiesci produkeyjnej zmieniato si¢ wyraznie $rodowisko i metoda pracy
(odbudowa zniszczonej kopalni wegla, budowa zapory, budowa kombinatu
hutniczego, odbudowa zniszczonej przez wojne fabryki, praca w fabryce szamo-
towki).

Badajac cechy morfologiczne powieSci wiejskiej nie mozemy, rzecz jasna, nie
docenia¢ ideowego punktu widzenia. Wspomniano juz o niecheci do powiesci
»ruralistycznej” starszego typu. Wyjasniamy w ten spos6b jedynie, dlaczego nic
nawigzywano do dawniejszej powiesci wiejskiej. Obecnic chodzi o wyjasnienie,
dlaczego nie doszto do uksztaltowania si¢ specyficznego typu powiesci, odznacza-
jacego si¢ odrebnymi cechami morfologicznymi. W wielkiej trylogii Bojarow jedna

z przyczyn tkwila zapewne w niedostatecznie glebokim wniknigciu w Zycie wsi.®

Z tego tez powodu niewatpliwie ujmowali oni sprawy wsi powierzchownie, poka-
zywali w kronikarski sposéb rzeczywistos¢, podkreslajac jeszeze w dodatku obra-
zami natury charakter kronikarski utworu. Podstawy ideologiczne metody kro-
nikarskiej potwierdza posrednio réwniez fakt, ze jak dlugo autor zaznajomiony
byl dobrze z problematyka wsi i nic zadowalal si¢ przedstawieniem jedynie warun-
kow zewnetrznych, tak dlugo powic$é wiejska zmieniata sic w powie$¢ psycholo-
giczng, prezentujaca rowniez zagadnienia ogdlniejszej natury (I. Kiiz w Wielkiej
samotnosci; Velka samota).

Prowadzi nas to do nastepnej z kolei przyczyny, dla ktérej pisarze przy opra-
cowaniu problematyki wiejskiej nie zarzucali metody kronikarskiej. Jest nig obiek-
tywna rzeczywisto$¢, faktyczna przemiana wsi. Zachodzi pytanie, czy w ogole

doj$¢ moze do wyodrebnienia prozy o tematyce wiejskiej jako gatunku literackie- v

go w dzisiejszych warunkach rozwoju wsi. Tradycyjna wie§ XIX w. byla w oczach
Hruralistow” czym$ niewzruszonym i na tym tle mogly powstawac i rozwigzywaé
si¢ rézne konflikty oraz ksztaltowaé sic charakterystyczne cechy morfologiczne.
W sytuacji dzisiejszego przeobrazenia wsi dawne pojecie gatunku literackiego
w tradycyjnej prozie wiejskiej rozpadto si¢ w rezultacie przemian samej rzeczy-
wisto$ci. Pod tym wzgledem autorzy utworéw o $rodowisku wiejskim byli w sy-
tuacji o wiele trudniejszej anizeli twércy powiesci produkeyjnych. Méwige obrazo-
wo: wie$ przestaje byé wsia, podczas gdy zaklad przemystowy nie przestaje byé
zakladem przemystowym. Istnieje tu wigc realna motywacja przemawiajaca za
rozkladem tradycyjnego gatunku literackiego tak bardzo uprawianego przez wieki
ubiegle az do lat czterdziestych naszego stulecia. Wie§ taka, jaka widziata dawniej-
sza proza, rozpadla si¢ na oczach wspoélczesnego pisarza. W sytuacji tej nie tylko
Ze nie mozna bylo nawigza¢ do starszej powiesci wiejskiej, lecz trudno byloby stwo-
rzy¢ nowy gatunek literacki. Gdy autor pragnie wznies¢ si¢ wyzej, ponad kronike,
praca jego nie zmiedci si¢ W gruncie rzeczy w kategorii prozy wiejskiej: nie moze
on rzecz jasna opierac si¢ w dalszym ciagu na tradycyjnej powiesci ,,ruralistycznej”,

_—
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ale tez i kronika okaZe si¢ niewystarczajaca. Dowodem tego jest wspomniana przed
chwilg powie$¢ Kriza.

W poréwnaniu z powiescia produkcyjng przyznaé jednak nalezy, Ze w sumie
znajomo$¢ wsi nie byla weale mniejsza anizeli znajomo$¢ srodowiska fabrycznego
czy budowlanego. Wiasciwa przyczyna niewielkich wysitkéw w kierunku wyodreb-
nienia nowego gatunku literackiego, a mianowicie duzych form prozy o tematyce
wiejskiej, na drodze od kroniki do nowej formy wyrazu artystycznego, nie tkwita
zatem w stabej znajomos$ci Srodowiska.

Juz sama odtwarzana rzeczywisto$¢ uniemozliwiala kroczenie ta sama droga,
jaka kroczyla powie$¢ produkcyjna, i czerpanie z prozy przygodowej i detekty-
wistycznej. Na do$wiadczeniach powiesci przygodowej i detektywistycznej nie
mozna bylo sie oprzeé po pierwsze dlatego, ze powiesé detektywistyczna grawituje
raczej w kierunku $rodowiska miejskiego anizeli w kierunku wsi (wzglednie dlatego,
Ze bohaterami tego typu powiesci nie bywaja z reguly mieszkancy wsi), z drugiej
dlatego — co jest naszym zdaniem najwazZniejsze — iz dywersja na wsi posiada
inne formy anizeli te, ktére wypracowano w powie$ciach przygodowych i detek-
tywistycznych. Wiasnie dlatego dos$wiadczen owej prozy nie mozna bylo mecha-
nicznie przenosi¢ do $rodowiska wiejskiego, chociaz nadawaly si¢ one zupelnie
dobrze do §rodowiska produkeyjnego’.

W ten sposob wszystko zmierzalo ku temu, by proza dotyczaca probleméow
nowej wsi miala przede wszystkim charakter dokumentalny. Zapominano, ze latwo
W ten sposob moze staé si¢ powierzchowna, utrwalajac jedynie cechy zewngtrzne.
Dlatego powiesci o Srodowisku wiejskim nie przekonywaly nawet wowczas, gdy
byly prawdziwe. Sztuka nie przekonuje dokumentalno$cia, lecz umiej¢tnoscia ty-
pizacji. W prozie typu kronikarskiego nie ma miejsca dla artystycznych pomystow

ﬂ?‘ i, co za tym idzie, mozna wprawdzie stworzy¢ jeden mocny utwér dokumentalny,
Qs lecz nastepne utwory dokumentalne bedq mialy charakter jedynie epigonski.
W ten sposob kazdy gatunek literacki reprezentowany bywa przez jeden wielki
ﬁ utwor (ktéry staje siec norma i z ktérego nastepnic wywodza si¢ teoretyczne pra-
widla gatunku) oraz przez szereg dziel mniejszego kalibru. Lecz — modwiac obra-
zowo — lliada nie powinna wynaturza¢ si¢ u epigonéw w warianty réznigce sie
jedynie tym, ze za kazdym razem idzie o zdobywanie innego miasta. Epos boha-
terski nie powstaje w nastepstwie napisania szeregu identycznie skomponowanych
utworéw na temat zdobywania réznych miast, lecz w ten sposéb, Ze powstaja wa-
rianty na podstawowy temat, jakim jest bohaterstwo czlowieka. Zbieznosci mor-
fologiczne sa natury wtérnej i wynikaja z tego, ze material szuka najstosowniej-
szego sposobu wyrazenia go, jak wskazano juz poprzednio.

7 By¢ moze dlatego rowniez wysitki zmierzajace do uksztattowania prozy o tematyce wiejskiej
poszly w innym kierunku, a mianowicie w kierunku opowiadan. Nie jest na pewno rzecza przypadku,
ze tak zwana proza eksperymentalna lat ostatnich (np. I. KriZ, Ogiesn chce dobrego drewna, Oheri
chee dobré dievo, 1961; J. Prochazka, Zielone horyzonty, Zelené obzory, 1960) grawituje ku te-
matyce wiejskiej. Tematyki produkeyjnej w praktyce zaniechano.
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- Sila utworu artystycznego tkwi w tym, z¢ potrafi on skoncentrowac sig¢ na ce-
chach natury ludzkiej, a nie na pisaniu wariantow na temat tego samego wyrazenia.
W dzisiejszej prozie robotnik wzglednie chlop-spéldzielca powienien byé pojmo-
wany jako bohater wspolczesny, dazacy do realizacji zadan socjalistycznych, jako
bojownik, mimo Ze nie walczy mieczem na podobienstwo bohateréw epiki antycz-
nej. Bohaterstwo to mozna obrazowaé na przykladzie wielu Srodowisk i w réznych
okoliczno$ciach, w réznych specyficznych warunkach. Gdyby jednakowoz pisarze
uwazali, ze warunki sa wszedzie jednakowe, w takim razie pisanic powiesci nic
mialoby sensu, wystarczylaby bowiem jedna tylko kronika dokumentalna, podob-
nie jak wystarczy nam jedna ,historia naukowa”. Ocena poszczegdlnych kronik
zalezalaby w dalszym ciagu od tego, czy chodzi o utwory obrazujace prawdziwie
zewnetrzny bieg wypadkéw, lecz nie od tego, czy chodzi o dziela bardziej artystycz-
ne. Przy tak kronikarsko pojetej roli dzieta artystycznego historiograf zajmowatby
miejsce artysty i nie staloby miejsca dla obrazu artystycznego, ktéry jedynie po-
trafi przekona¢ i porwac.

Przelozyl  Rudolf Janiczek

REMARQUES SUR LA PROSE CONTEMPORAINE TCHEQUE TRAITANT
DE LA CONSTRUCTION SOCIALISTE

RESUME

La premiére partie de I'étude est consacrée au probléeme du fond du genre littéraire. La réparti-
tion traditionnelle en genres lyrique, épique et dramalique ne présente pas la seule possibilité. Les
genres littéraires ne constituent pas de catégories données a priori, mais ce sont des catégories qui
résultent d’un procédé historique qui s’est formé par I'expérience des écrivains. Les traits spéci-
fiques des genres littéraires sont conditionnés par le fond; le genre littéraire présente une telle orga-
nisation de la matiére qui soit sentie comme la plus apte 4 la communication du contenu donné.

Pour qu'un genre littéraire puisse se former, il est indispensable gu'on prenne conscience des
traits caractéristiques qui lui sont propres; il faut que la conscience du genre se développe en méme
temps chez 'écrivain et son public. :

La seconde partie de I’étude traite de la question pourquoi, dans la prose tchéque sur la con-
struction socialiste qui se développait surtout vers 1955, la formation de la notion d'un genre lit-
téraire était liée aux questions traitant du milieu ouvrier (,,le roman de la construction socialiste”,
,le roman de production”) et cependant jamais 4 celles du milieu agricole. Certes, les deux caté-
gories de la prose ont été choisies aussi fréquemment et dans les deux cas on se servait de la chro-
nique et du reportage comme du point de départ. Mais au cours de I’évolution littéraire, des traits
morphologiques plus précisés ne se développaient que dans la prose du premier type, tandis que le
second type n’avait pas eu le temps de développer ses traits morphologiques.

Les deux types de la prose sont démontrés sur la trilogie de F. K. Sedlaéek L'usine a lombre
et sur celle de P. Bojar (le dernier tome en collaboration avec O. Bojarovda) Le vaste monde
ensoleillé. Tes différences dans I'évolution des traits morphologiques des romans sur les sujets
agricoles et sur les sujets ouvriers s’expliquent surtout par la tradition littéraire. Les ouvrages sur
la construction socialiste liés au milieu ouvrier manquaient de précurseurs, Sedli¢ek s’appuyait
donc sur le roman d’aventures et policier. Au contraire, les sujets agricoles avaient dans la littéra-
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ture tchéque une riche tradition. Toutefois, les auteurs ne voulaient pas s’appuyer sur cette tradition,
parce qu’ils avaient I’intention de différencier leurs ouvrages méme a I'égard de la forme, du roman
traditionnel glorifiant le village capitaliste. D’un autre coté, ,,le roman de production” pouvait changer
son milieu et ses personnages (reconstruction d’une mine de charbon, reconstruction d’une usine
dévastée, construction d’un centre industriel ou d’un barrage etc.), tandis que ,le roman agricole”
ne faisait que reprendre le méme sujet dans le méme milieu. La composition du roman agricole
n’était donc pas considéré comme une construction artistique, mais elle était déterminée parti-
culiérement par la forme annaliste qui traitait des événements encore vivants dans la mémoire des
lecteurs. Au lieu de créer une image artistique, la prose agricole tachait de refléter la coulée d'événe-
ments historiques (et de s’opposer en méme temps au roman agricole de I'époque capitaliste) tout
en insistant sur le c6té documentaire. Cest pourquoi il n’a pas pu dépasser la forme annaliste.

Traduit par Jerzy Falicki

O COBPEMEHHOW YEIICKOW IMPO3E, MOCBSIEHHON TEMATUKE
COLIUAJTTMCTUYECKOI'O CTPOUTEJILCTBA

COKPAIEHHOE M3JIOXEHHWE COIOEPXAHMS

Ilepsas yacTs TpyAa nocssiieHa npobieme cylHOCTH JuTepatypHoro skaupa. Ilpunaroe
JICJICHNE JTIMTEPATYPHBIX JKAHPOB HA JIMPHYECKUIl, DITHYECKHH M JpAMATHYECKMIT JKaHPbI HE sBISET-
Cid €OMHCTBEHHO BO3IMOMKHBIM; HX HEeNb3sT OTPAHAYHMBATE TOJBKO 3THMH pPOIAMH JTHTEPATYPHI.
JIutepaTypHbie KAHPLI — HE ANPHOPHBIE KATErOPHH, 4 KATEropHH, BOZHUKIINC B XOAe HCTOpHYC-
CKOrO pa3BUTHsl MUCATENbCKOM npaktuku. Mopdonoriueckas crieuupuka JTHTEPATYPHBIX KaHPOB
oBycnopnuBaeTCs COAEPKAHMEM TIPOM3BEACHMIE. JInTepaTypHelii xaxp npeacrasiser coboii opra-
HH3ALHIO TOro pojga MaTepHaia, KDTClpblﬁ SABJIACTCH H&lHGOHIDC NOOXOOAUIHM 078 BRIPAKCHHA TOTO
WK HHoro copepkanusa. Ho HeoDX0MMEIM YCIIOBUEM CTAHOBICHHS KaKOro-indo IUTepaTypHOro
JAHPA ABJISETCH CYOBEKTHBHOC OCO3HAHME €r0 XapAKTePHCTHUECKHMX HEepT. "

Bo BTOopo#i 4acTH Tpyda paszbupaercs Bonpoc, MoueMy B HEMICKOH po3e, MOCBAEHHOH Te-
MaTHKe COIMAJIMCTHYECKOTO CTPOMTENLCTRA, pa3BuBapiieiica ¢ ocoboii cunoil oxogo 1955 roga,
OCO3HAHKE JIMTEPATYPHOIrO MKaHpa (OPMHPOBANOCE TOJBKO B NPOU3BEIEHUAX, TEMATHYECKU CBJ-
3aHHBIX ¢ paboueit cpenoit (,,poMaH WIKH MOBECTH O COLMANMCTHYMECKOM CTPOUTENLCTBE”, ,,lIPOU3-
BOJICTBEHHBIH pOMaH™), HO HM B KOEM CJIyYde He ¢ JepeBeHcKoii cpenoii. [Tpasaa, oba TemaTnyeckue
Kpyra papany OOWIBHBIE BCXOAEl, HO B ODOMX CIIyYasX HCXOIHLIM MYHKTOM OBUIM B OCHOBHOM
PENOPTaMk M XPOHHKA] TEM HE MEHEEe B XOJ€ JIMTEPATYPHOIrO Pa3BHTHs NPOABIAINCE Donee spKue
MOPhOTOrHecKkHe YepTHl TONBKO B GoraTtoii nmpose nepsoro THna, B TO Bpems Kak MOp(OIoTH-
YeCKHE 4epPThl BTOPOIO THNA HC YCHEAH PAZBEPHYTHCH.

06a THna npozsl npogeMoncrpuposanst Ha Tporun @, K. Cennsivexa Padpuka 8 menu
n na tpunoruu Il. boapa Coanennvtii wuporui ceem (nMocneaHuit TOM 3TOT0 NPOW3BEACHUS
npu corpyauuyectse ¢ O. bosaposoil). TIpuunnsl pasiMyHOr0 Pa3BUTHA MOP(OIOrHYECKHX YepT
poOMaHa, MOCBAILEHHOTO JEPEBEHCKON TeMaTHKE W TeMATHKE NPOMBILIUIEHHOH, NPOM3BOICTBEHHOM,
O0OBACHAIOTCA, C OOHOH CTOPOHBI, JMTEPATYPHOH Tpaauumeii (Y NPOW3BOACTBEHHOW TEMATHKHM HE
66110 npowTore, He 6nUio o6pasua, u nostomy Cemsavex noctapun cebe 06pa3oM HPUKIIOYCH-
YeCKHI M INeTeKTHBHBIH POMAaHBI; B NPOTHBOBEC e ITOMY OEPEBEHCKAs TEMATHKA MOrJa ONepeTh-
¢ Ha Ooratyio OTEYeCTBeHHYIO TPAAMIIMIO, HO 3Ta TPAJMIMA HE PA3BEPHYNACH B ITPOM3BEICHMSIX
nucaTeneif, Tak KaKk OHH XOTEJM BO3MOKHO CHIIBHEE OTIMYATHECA W C (OPMANBHON CTOPOHBL OT
NPEALIAYIIErO CEIECKOTO POMAHa, IPOCTABISBUIErO KANUTAIMCTHYECKYIO AEPEBHIO), ¢ Ipyroii
K€ CTOPOHBI, OHH TasATCA B TOM, YTO IPOH3BOJCTBEHHLIH POMaH MOr H3MEHSITh Cpeiy M nepco-
Hakeil (BOCCTAHOBIIEHHE KAMEHHOYTOJBHOH INAXThI, PEKOHCTPYKLMS Pa3spylleHHOro 3aBoja,
CTPOMTENBCTRO MPOMBILLIEHHOTO0 KOMOMHATA, CTPOHTENLCTBO IUIOTHHEL M T. IL), B TO BPEMSA Kak
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[epPeBEHCKUH poMaH, B CYILHOCTH rOBOPS, MOBTOPAI HEU3MEHHO OOHY H TY K€ TeMYy B OJHOH H TO#
e cpese. Takum obpa3zom, MOphONOTHS AEPEeBEHCKOr0 POMAHA HE BOCIPHMHMMANACH KAK XyI0-
JKECTBEHHAA KOHCTPYKUM#A, HO OAHO3HAYHO OMNpeAenaiiach pa3BHTHEM OMNMCBIBAEMbIX B (opme
XPOHMKH O CODBITHII HeNABHErO BpeMEHH, elle XHBO 3BYMAILHMX B CO3HAHMW uuTateneil. Bmecto
XYJOKECTBEHHOr0 obpasa JepeBeHcKas npo3a CTPEMHIIACE JATh NPAaBAHBOE OTODPaKEHHE PA3BUTHSA
cOOBITHIT (M TEM caMbiM CO3JaTh NPOTHBOBEC OYyPIKYA3HOMY CEJIBCKOMY DOMAHY), 3aD0TACH CKOpee
0 [NOKYMEHTAJBHOCTH, 4eM 00 ucroputueckoMm obpaze. MMEHHO NMo3ToMy €if NPHUUIOCE BOCIOJE-
30BATHCS XPOHHKEPCKOH MaHepoil n3nokeHnns, B 9ToM MOKHO HAHTH NpHYMHBEL ee ciabocT, 0o
MCKYCCTBO yOeKIaeT He CBOEH AOKYMEHTABHOCTEIO, 4 CHOCOOHOCTBIO K THITH3ALMM, K PACKDPBITHIO
THMNOBBIX SIBJICHUIA.

[leperon Cepees Keavnuua



