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i nowa formg osobistej odpowiedzialnosci:
»Good autobiography represents a new stage
in self knowledge and a new formulation of
responsibility”. Jej walorem naczelnym jest
osobowos¢ autora. Nie sposob odmowic
tego waloru i autorowi pracy Design and
Truth in Autobiography.

Nalezy rowniez zgodzi¢ si¢ z jego koficowym
wnioskiem: ,,I make the claim, that autobio-
graphical form released psychological thinking
from conventional categories”.

Wanda Lipiee, Lodz

Margaret Dietrich, DAS MODERNE
DRAMA, Alfred Kroner Verlag, Stuttgart
1961, ss. 647.

Skomplikowane zjawisko wspolczesnego te-
atru, roznorodnos¢ i heterogeniczno$¢ form
i stylow nasuwa krytykom i teoretykom dra-
matu powazne trudnosci zarowno pod wzgle dem
metodologicznych zalozen 1 rozwazan, jak
i w dziedzinie sadow, ocen, podziatow i klasy-
fikacji. Obiektywna prawde przyslaniaja nie-
jednokrotnie osobiste zamilowania krytykow
do pewnych form i stylow, réznice Swiatopo-
gladowe, a niejednokrotnie i animozje poli-
tyczne skloconego powojennego $wiata.

Autorka przedstawionej tu pracy, prof.
M. Dietrich, $wiadoma tych trudnosci, pisze
we wstepie: ,,Der Gefahr einer allzu subjekti-
ven Sichtung, Einschidtzung u. Wertung von
dominanten u. markanten Erscheinungen wurde
versucht aus dem Wege zu gehen, indem die
einzelnen Punkte u. die Gliederung des Stoffes
auf empirische Weise ermittelt wurden. Sie
ergeben sich von selbst aus dem Stoff” (s. 13).

W jakiej mierze udato sig autorce uniknac tych
bledow i czy istotnie ,,z empirycznie potrakto-
wanego materialu wnioski wysnuwaja si¢
same” — wykaze analiza jej obszernego stu-
dium — Das moderne Drama.

Przystepujac do wyjasniefi wstepnych autorka
stwierdza, ze roznorodnos$é¢ i heterogenicznosé
form wspolczesnej dramaturgii staje si¢ jej
zasadnicza cecha. Réwnoczesnie dziataja wply-
wy przesztosci (,pirandellizm”, ,,czechowizm™),
wspolczesnosei (Garcia Lorca, Tennessee Wil-
liams, Bertolt Brecht, Ionesco) i internacjonalis-

tyczne konwencje teatralne niwelujace réznice
narodowe i historyczne, ,die internationale
Nivellierung der dramatischen Produktion” —
wg okreslenia autorki. Nalezy tu zauwazyd,
ze oddzialywanie wzajemne, przenikanie stylow
i form jest w teatrze zjawiskiem stalym, zmie-
nia si¢ tylko tempo i szybkos$é tej literackiej
i teatralnej osmozy.

Ogromny dorobek wspolczesnej dramaturgii
dzieli autorka na dwa zasadnicze typy: 1) sztuke
teatralnej 1 scenicznej igraszki ,teatru dla
teatru”, 2) sztuke funkcjonalna — dramat
ideologicznie zaangazowany. Pierwszy typ dra-
matu dostrzega autorka w hiszpanskim teatrze
wdisparate”, tzw. ,teatro de evasion”, przede
wszystkim w sztukach Enrico Jardiel Poncela,
jak roéwniez we francuskim antydramacie.
Drugi typ, dramat funkcjonalny, przybrat
swa najbardziej krancowa formg w ZSRR.
I ten podzial nie moze by¢ chyba zjawiskiem
charakterystycznym dla wspoélczesnego te-
atru. Nie mozna roéwniez twierdzi¢, aby zja-
wisko to wystgpowalo w teatrze dzisiejszym
w sposob bardziej jaskrawy niz w epokach
poprzednich.

Poza tym autorka dostrzega krzyzowanie
si¢ wszystkich form dramatycznej ekspresji,
co jest zupelnie stuszne, a wigc: egzystencjalnej,
estetyzujacej, poetyckiej, teatru literackiego,
teatru studiow psychoanalitycznych, teatru
ludowego, misteryjnego, dramatu historycznego,
spolecznego i obyczajowego. W tym chaosie
artystycznej problematyki, przemieszania i krzy-
zowania form dadza si¢ jednakze uchwycic¢
gléwne nurty i wyraziste zjawiska. Okreslenie
i opisanie tych zjawisk oraz ich klasyfikacja
byly zasadniczym celem autorki: ,,Auf diese
Hauptstrémungen u. markante Erscheinungen
ist die vorliegende Arbeit eingestellt” (s. 13).

Jakos¢ iych zjawisk i nurtow wplynie
na okreslenie problematyki, postawa metodo-
logiczna autorki ustali kryteria podziatow.
Cho¢ autorka nie okredla szczegblowo swej
metody badawczej, wspominajac jedynie
o ,empirycznych obserwacjach, z ktorych
wnioski wylonia si¢ same”, nalezy stwierdzic,
ze Margaret Dietrich reprezentuje przede wszyst-
kim niemiecki neoidealizm i teori¢ form (Gestalt-
theorie). Powiazala te poglady z egzystencjalna
postawa Karola Jaspersa i jego teoria psycho-



logiczna, wylozona w Psychologie der Weltan-
schauungen (r. 1954).

Wplyw Karola Jaspersa jest tu szczegdlnie
wyrazny i autorka powoluje sie kilkakrotnie
na jego teorie, zwlaszcza w zakresie tragizmu
i tragedii. Powigzala je rowniez z typologiczna
zasada klasyfikacyjna, co wynika konsekwent-
nie z jej neoidealistycznych zalozen. Gdzie
nie mozna wypowiedzie¢ praw ogoélnych, roz-
bija si¢ klasy na typy. Teoria ta w zastosowaniu
do zjawisk historycznych, jakimi sa teatr
i dramat, budzi powaine zastrzezenia. Autorka
przedstawila wiec w rezultacie typologie dra-
matu wieku XX i ukazala ,pionieréw wspol-
czesnosci”, tj. Ibsena, Strindberga, Maeterlincka,
Wedekinda, Hofmannsthala, Czechowa, Gor-
kiego, a nawet Tolstoja.

Ogromny materiat badawczy podzielita na
dwie zasadnicze czesci: I. Probleme u. Stoffe,
II. Form u. Stil, Gehalt u. Gestalt.

W pierwszej czesci zgrupowala cala wspol-
czesnag tworczos¢ dramatyczna i potraktowala
ja w dwoch aspektach: a) Wegbereiter u.
Hauptstromungen, b) Querschnitte.

W rezultacie powraca autorka kilkakrotnie
do tych samych autorow i dziel, traktujac je
osobno w réznych plaszezyznach typologicz-
nych. Siwarza to dodatkowe komplikacje,
maci ogdlne spojrzenie na zlozono$é zjawisk,
rozbija jednos$é dzieta literackiego, zaciemnia
tok opisu i wykladu. Odbiega rowniez od pod-
kreslonej przez autorke we wstepie zasady
empirycznego traktowania materialu, sugeruje
zalozenia aprioryczne. A wigc, w dziale ,,Prze-
krojow™ (Querschnitte) powraca do prze-
badanego juz w dziale ,Nurtow gléwnych”
(Hauptstrémungen) materialu, rozpatrujac go
ponownie z punktu widzenia tematow, mo-
tywow, postaci pierwszoplanowych i ,afektow™.
Wyodrgbnia w tym samym dziale zagadnienie
realizmu socjalistycznego — ,,Sozialistischer
Realismus: Das Drama als politische Aufgabe™
(s. 531), rozpatrujac zagadnienie politycznego
dramatu funkcjonalnego w ZSRR, Czechosto-
wacji i NRD. W przeciwienstwie do Johna
Gassnera, Fredericka Lumleya czy Fechtera
(t. III) wnika autorka w obiektywne warunki
rozwoju rosyjskiego dramatu. O dramacie
polskim wspomina niestety tylko we wstepie,
i to w dosé zaskakujacym zestawieniu: ,,Linder
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wie Jugoslavien u. Griechenland, Portugal
u. Polen verfiigen iiber starke, eigengeprigte
Dramatik der Gegenwart, die auf ihre Ent-
deckung in den anderen Lindern wartet”
(s. 7). Nie zainteresowala si¢ wiec autorka
nawet niemieckimi przekladami dramatéw Le-
ona Kruczkowskiego.

Przechodzac do charakterystyki poszczegél-
nych nurtow ideowo-artystycznych i elementow
rodzajowych wspolczesnego dramatu (Probleme
u. Stoffe) zastanawia sie nad ich rodowodem
(Wegbereiter). Rozpatruje wiec, zgodnie z dzi-
siejszym stanem nauki i krytyki, przede wszyst-
kim zagadnienie ,ibsenizmu” (Grundlegung
des klassischen Modernen — Ibsen). Jednym
z bogatych jego $rodkéw wyrazu byla wg
autorki ,dramatyczna dyskusja”: , Die Diskus-
sion tritt damit als kiinstlerisch-weltanschau-
liches Gestaltungsmittel in die Reihe der
positiv bewerteten dramaturgischen Formen”
(s. 25). Autorka godzi sig tu calkowicie z teza
Shawa i podkresla, Ze w tym sensie przenidst
on dziedzictwo Ibsena do nowego stulecia,
wzbogacajac je o nowe problemy, tematy
i motywy. Metoda dyskusyjnego uswiadamia-
nia zagadnien staje si¢ podstawowym S$rodkiem
dramaturgicznym, zasadniczym  elementem
dramatycznej dynamiki: ,das diskutierende
Bewusstsein der Probleme als dramatisches
Movens u. Agens”.

Przyjat te zasadg i Bertolt Brecht w swym
zaangazowanym  krytyczno-dyskusyjnym  te-
atrze. Wzbogaciwszy ja o0 nowe elementy
— Gestik u. Verfremdung — stworzyl podstawy
wspolczesnego dramatu epickiego.

Powszechne w dzisiejszej krytyce i tecrii
dramatu wyodrebnienie XIX- i XX-wiecznych
prekursorow sztuki wspolczesnej (Ibsen, Shaw,
Strindberg, Czechow, Gorki, Wedekind, Hof-
mannsthal, Maeterlinck) znalazto  w pracy
M. Dietrich szerokie odbicie. Interpretacja
ich tworczosci z punktu widzenia wspolczesnej
dramaturgii oparta jest na szerokim materiale
porownawczym. Interesujace sa uwagi na
temat zbieznosci Strindberga i mlodszych
Skandynawow (Pdr Lagerkvist, a przede wszy-
stkim Ingmar Bergman), groteskowego te-
atru Wedekinda i ,,duchowych arystokratow*
Hofmannsthala. Niektore zestawienia, jak
np. Na dnie Gorkiego i Cave Dwellers Sa-
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royana, sa przekonywajace, inne budza za-
strzezenia.

Przechodzac do glownych nurtow wspol-
czesnej dramaturgii zestawila autorka pokrewne,
w jej mniemaniu, zjawiska i problemy tworcze.
Uogolnione przez nig szeregi typologiczne
przedstawiaja sig, jak nastepuje: 1. Wille zur
Weltverinderung; 1I. Ergriindung der Secle
u. des psychischen Lebens; III. Das existentielle
Welterlebnis; 1V. Gewalt der Landschaft.

W zakresie tak pojetej typologii dokonala
autorka wyboru poszczegblnych dramatow
i ich tworcow zwiazanych pokrewnymi ten-
dencjami, mimo réznic chronologicznych, ideo-
logicznych i filozoficznych. Zestawienia sa
niejednokrotnie zaskakujace. W jednym sze-
regu typologicznym (Wille zur Weltverdnde-
rung) znalezli si¢ obok ,Shawa i shawizmu”
nie tylko James Bridie, Priestley, ale nawet
Lew Tolstoj, Gorki i Brecht, uznany przez
autorke za Haassem za ,niewygodnego towa-
rzysza” (der unbequeme Zeitgenosse).

W typie, ktory okresliliby$Smy jako wspol-
czesny dramat psychologiczny, a ktory autorka
zatytutowata — ,Ergriindung der Seele u. des
psychischen Lebens” — odnajdujemy Strind-
berga, Maeterlincka, Hofmannsthala, O'Neilla,
Juliusza Romainsa i tworcow dramatu socjo-
metrycznego, Filipa Barry'ego, wczesng twor-
czos¢ Saroyana, Wildera i Williamsa. Obszernie
omowila tu autorka impresjonistyczno-psycho-
analityczny kierunek amerykanskich teatrow
Broadwayu.

W trzecim szeregu (Das existentielle Welt-
erlebnis) przedstawita autorka tworczosé Pidr
Lagerkvista oraz ,egzystencjalne przezycia®
Sartre'a i Camusa. W tym samym szeregu
odnalezé mozna i tworczosé¢ Giraudoux, ktdra
autorka analizuje pod hastem ,,Das dramatische
Paradoxon™. W dalszym toku tego samego
rozdzialu omawia dramaty Hauptmanna, Ro-
main Rollanda i Montherlanta, sprowadzajac
je do wspolnego typu o nietzscheanskim pod-
tytule: ,Das starke Leben — Lebenskampf
als Lebenslust”.

Précz typologicznych zatozen autorki wylania
si¢ daznos$¢ do grupowania problemow wokot
konfliktow wspoélczesnego cztowieka jako a prio-
ri postawionego zadania.

Przechodzac do przekrojowego traktowania

zagadnien (Querschnitte), w drugim rozdziale
cz. I rozpatruje problematyke wspolczesnego
dramatu z punktu widzenia tematow, mo-
tywow, postaci pierwszoplanowych i ka-
tegorii estetycznych.

Na plan pierwszy wydobywa temat mitoéw
starozytnych i pokazuje ich interpretacje w kregu
impresjonistow, neoklasykow i ekspresjonistow
pierwszego dwudziestolecia w. XX. Omawiajac
przede wszystkim tworczos¢ Hofmannsthala
i charakteryzujac drugorzednych dramaturgdw,
poswicca kilka zaledwie stow Wyspianskiemu.
Jest to tylko wzmianka na temat Powrotu
Odysa w do$¢ niespodziewanym naswietleniu:
»Ganz unhomerisch dagegen umwittert vom
Hauch christlicher Erlosungssehnsucht —
schuf St. Wyspianski sein diisteres Drama
Powrdt Odysa” (s. 390). Klasyfikacje tematow
mitologicznych opiera autorka na najbardziej
typowych postaciach, a wigc sa to bohaterowie
homerycey, mit Elektry i Orestesa, los Lab-
dakidow itp.

Omowienie tego kregu zagadniefi ma raczej
charakter encyklopedyczny i informacyjny.
W podobny sposob przedstawia problematyke
smotywow™ i bohaterébw pierwszoplanowych,
ukazanych jako ,Leitgestalten”, czyli ,postacie
kierunkowe™. Sa to bohaterowie tacy, jak Jo-
anna d’Arc (Peguy, Anderson, Kaiser, Shaw),
don Juan (Frisch, Alvarez, Unamuno). Z wie-
lorakich ,typowych motywow™ siega jeszcze
autorka do zagadnienia .ojcowie — dzieci”
(Kaiser, Artur Miller i in.) oraz ,Krol — ze-
brak — blazen” (Wedekind, Gheldenrode,
Hofmannsthal, Saroyan).

Od motywoéw przechodzi do ,afektow”:
»Die stirksten Affekte in dieser Auseinander-
setzung sind Angst und Grauen von der Beriih-
rung mit der Existenz” (s. 415). ,,Wiek strachu™
ma swego typowego bohatera — zaszczutego,
zagubionego w otaczajacym go S$wiecie czlo-
wieka. Przeciwstawia mu ,,poszukiwaczy wyzwo-
lenia” czy to poprzez religie (Claudel, Mon-
therlant, Graham Greene), czy poprzez walke
(Sean O’Cascy).

W dalszym toku rozwazan nad ,afektami”
interpretuje autorka groteskowa i tragiczng
konstrukcje rzeczywistodci oraz  komizmu.
Okresla kategorie estetyczne jako wynik emo-
cjonalnego stosunku do $§wiata i uczuciowego
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przezycia. Groteska wynika z poczucia roz-
dwojenia, z przeciwienstw 1 sprzecznosci
zjawisk, z bezradnosci czlowieka wobec ko-
niecznych ludzkich norm. U podstawy gro-
teskowej wizji $wiata tkwi cierpienie, podobnie
jak w tragicznej strukturze rzeczywistosci.
Dlatego kazdy tworca groteski jest w glebi
serca tragikiem: ,,Es gibt keinen Groteskdichter
und keinen Groteskkomiker, der nicht im
Grunde seines Herzens Tragiker ist, und
alle Grotesken Sujets enden so, dass man am
liebsten zugleich lachen und weinen mdchte
vor existentieller Ratlosigkeit” (s. 483). Po-
przez groteskowy uklad obrazu wyraza autor
rowniez i oceng rzeczywistosci.

Nachylenie wspoélczesnego teatru w kierunku
groteski jest zjawiskiem charakterystycznym.
Przyczyny tego stanu rzeczy tkwia zardéwno
w warunkach otaczajacego nas $wiata, jak
i w psychicznych sklonnosciach tworcow,
ktorych autorka okresla wedlug typologii
Kretschmera jako typy schizotymiczne, a wigc
jako typy ukladu rozdwojonego, rozszczepio-
nego. W zwiazku z tym przedstawia ,typologi¢
wspolczesnych demonow”, ktore w gruncie
rzeczy daja sie sprowadzi¢ do realnych nazw
i zjawisk, jak erotyzm, seksualizm, chciwosé,
groza wojenna, poczucie nizszosci wobec
zdumiewajacego rozwoju techniki i zadziwiaja-
cych odkry¢ naukowych. Idac sladami Woll-
ganga Kaisera wykazuje, w jakiej mierze
grawituje wspolczesna groteska w strong ab-
surdu, blazenady, niesamowito$ci i tragizmu.
Tragiczna groteska wyeliminowala tragedie wias-
ciwa. Pod wplywem Jaspersa okre§la autorka
teoretyczne normy tragedii w zakresie struk-
tur tresciowo-formalnych i jezykowych, a wy-
ciggajac ostateczne wnioski z jego pogladow
stwierdza, ze ,,pod odartym z boskosci niebem”
nie ma juz miejsca na wlasciwa tragedie, ktora
przeszla swa droge ewolucji od klasycyzmu
do tragicznej groteski. Podobnie i komedia
rozwija si¢ w kierunku groteskowych kon-
strukcji.

Egzystencjalny punkt widzenia autorki ujaw-
nia si¢ rowniez w zakresie interpretacji zwiaz-
kéw przyczynowo-skutkowych i motywacji
akcji dramatycznej: ,Das Handlungs- und
Motivschema des Dramas klassischer Tradition
muss dort versagen, wo die Erkenntnis von
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der Uneinsichtigkeit des Seins, vom Irratio-
nalen des Geschehens, von der Ummdglich-
keit der Kausalweise einsetzt” (s. 561). Autorka
twierdzi, ze juz od czasOw naturalizmu zwiazki
przyczynowo-skutkowe skupiaja sig nie tyle
wokol rozwoju akcji, ile wokdél katastrofy.
Sposob motywacji nie przebiega metoda na-
warstwiania i kulminacji, lecz przez nagle
i ostre wstrzasy.

Z kolei omawia autorka metody tworcze,
okreslajace je réwnocze$nie z punktu widzenia
tematu, jak i z aspektu pradow i nurtéw w dra-
maturgii, a wigc w jednym szeregu stawia re-
alizm psychologiczny, ,magiczny psycholo-
gizm”, psychologiczny naturalizm i utwory,
ktore okreéla jako ,Altagsdrama” (dramat
dnia powszedniego) lub ,Zeitdrama™ (tematyka
wojenna, obozowa etc., etc.).

Dramaturgia wspoélczesna operuje zaréwno
technika XIX-wiecznej ,piéce bien faite”,
jak i technika montazdéw, analitycznej retro-
spekeji 1 surrealistycznych koszmaréw. Czerpie
impulsy z roznych epok historycznych, z te-
atrow ludowych i egzotycznych (teatr japoriski,
chinski, hinduski). Renesans dawnych form
ujawnia si¢ przede wszystkim w wspolczesnym
teatrze epickim, operujacym zgodnie z zaloze-
niami Piscatora technika montazow, tasmy
filmowej i plakatu. Z kregu wplywow Pi-
scatora wywodzi autorka tworczos¢ Brechta,
ktory zwiazany uprzednio z grupa tworcow
nowej rzeczowosci, przeszedt calkowicie na
pozycje ideowego dramatu politycznego. Mimo
ze autorka podkreslita we wstepie swoj empi-
ryczny i obiektywny punkt widzenia, popadia
catkowicie w sprzecznos¢ ze swymi intencjami
przy omawianiu teorii dramatycznych Brechta.
Uwagi jej, nacechowane gleboka niechecia,
maja tu swoj polityczny podtekst (s. 586).
Mozna oczywiscie nie uznawaé racjonalistycz-
nych teorii dramatycznych Brechta, ale nie
nalezy twierdzi¢, ze jego praktyka teatralna
jest ich zaprzeczeniem, a w kazdym razie nie
wolno tych teorii doprowadzaé¢ do absurdu.

Rozwijajac zagadnienie dramatu epickiego
przechodzi autorka do bardziej szczegotowego
omowienia jego techniki i $rodkow ekspresji.
Przedstawia zagadnienie techniki stacjonarnej
i jej znaczenia we wspolczesnej dramaturgii.
Od kolejnosci i wyboru obrazéw uzaleznia sig



dramatyczno$¢  konfliktow uksztattowanych
przez ich sukcesywno$¢. Wplywa ona rowniez
na wyrazistos¢ problematyki, ufatwia dotarcie
do istotnych idei. Czasami operuje dramat
epicki technika wariantow skupionych wokot
pewnych zdarzen, sytuacji, motywow i postaci
(A. Obrenovié, Wariacje), surrealistyczng tech-
nika snow, skojarzen i wspomnien. Zalozenia
ekspresjonizmu  sprzyjaly rozwojowi akcji
otwartej, z ktorej wylonita si¢ z kolei technika
stacjonarna nawiazujaca czgsciowo do tra-
dycji §redniowiecznych. Motywacja nie dotyczy
tu zdarzen, lecz wewngtrznych problemow,
ktorych jasnosé i przejrzystosé narasta stopniowo
w poszczegolnych obrazach. Technika ta wpro-
wadza swoisty rytm nawarstwiania wyobrazen
i uczud,

Epickim $rodkiem wspolczesnej dramaturgii
jest metoda specyficznego naswietlania spraw
i wydarzen. Nazywa to autorka ,,Vorblendung,
Riickblendung u. Einblendung”, zaleznie od
kategorii czasu i jego odcinkow. Dramat
epicki wprowadza czgsto narratora, postuguje
sie swoista postacia choru. Wszystkie te é_rodki
stuza zaréwno demonstracji ideologicznej, jak
i dramaturgicznemu rozszerzeniu wymiarow
akcji otwartej. A wiec, jak to juz bylo powie-
dziane, wystepuja niejednokrotnie w postaci
wizji, snow, wspomnien, ilustracji filmowej
lub projekcji obrazu. Inna jeszcze forma tech-
niki epickiej jest przerwanie akcji poprzez
.wypadnigcie aktora z wyznaczonej mu roli”
i przeniesienie dialogu lub monologu na inna
plaszczyzne lub na kilka plaszczyzn (Joanna
z Lotaryngii Maxwella Andersona, T. S. Elliot
etc., etc.). Niszezenie iluzji scenicznej na
roznych plaszczyznach $wiadomosci ma albo
dystansowaé widza w stosunku do akeji i zmu-
szaé go do rozwazan i refleksji, jak w teatrze
Brechta, lub tez wprowadza¢ moment uczu-
ciowego odprezenia. Wszystkie sceniczne chwyty
dramatu epickiego, .epickie $rodki wyrazu”
czy specyficzne formy podawcze, sa w jego
konstrukeji tak zaktywizowane, Ze niszcza
w zasadzie substancje epicka na korzys¢ sub-
stancji dramatycznej: ,,Die Substanz des Epi-
schen geht dabei in ihren spezifischen Charakter
verloren™ (s. 594).

Podobnie aktywizuja dramat wspolczesny
liryczne $rodki wyrazu. Wystgpuja one w te-
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atrze Brechta jako songi, w teatrze Garcii
Lorci jako piesni symboliczne, tragiczne lub
hymniczne partie solowe. Songi Brechta maja
na celu podkreslenie jakiej§ mysli, sluza pew-
nym maksymom, piesni i poezja Garcii Lorci
ksztaltuja ,teatr liryczny”. Zarowno dramat
epicki, jak liryczny operuja ,forma otwarta”,
w przeciwienstwie do klasycznej ,formy za-
mknigtej”.

W zakonczeniu swych rozwazan na femat
. Gehalt und Gestalt”, tj. problemow artystycz-
nej formy, porusza autorka zagadnienie jezyka
wspolczesnego dramatu, ktory juz od przeszio
pot wieku zwalcza wszelkie konwencje poszu-
kujac whasnego stylu. Nasuwa si¢ tu refleksja,
czy rzeczywiscie dopiero od pdt wieku?

Jezyk dramatu tworzyt i poszukiwal zawsze
whasnego stylu, wypowiadaja si¢ w réznych
formach. Totez mozna si¢ zgodzi¢ z inna teza
autorki, ktéra w dalszych swych wywodach
stwierdza, ze modelowanie wypowiedzi po-
przez ekspresjc sceniczna musi by¢ czyms
koniecznym i istotnym, nie moze by¢ ani sztucz-
ne, ani falszywe. Osobiste zamilowania autorki
w zakresie istoty i funkcji jezyka dramatu sa
zupelnie jasne i wyraZne. Podziwia przede
wszystkim poetycki jezyk Krzysztofa Fry'a
i Garcii Lorci. Uwagi autorki dotyczace za-
gadnien techniki, stylu i $rodkéw dramatycz-
nego wyrazu sa nader interesujace i siggaja
w glab historii teatru, wykazujac zywotnosé
form dawnych we wspolczesnej dramaturgii.

Catosé wywodow, niewatpliwie cennych i cie-
kawych, zostala rozbita na szereg typologicz-
nych probleméw, poszczegdlne utwory dra-
matyczne — oderwane od swego historycznego
i narodowego podloza. Szkoda roéwniez, ze
autorka nie zawsze umiala si¢ utrzymac¢ na
linii swych naukowych ambicji w sensie obiek-
tywnych sadow i ocen.

Wanda Lipiec, Lodz

E. Starinkiewicz, PROBLEMY TRAGIE-
DII I SOWRIEMIENNOST’, ,Woprosy li-
tieratury”, R. VI: 1962, nr 2, s. 70—93.

Rozprawa E. Starinkiewicza podejmuje prob-
lem istoty tragedii i tragicznosci z zasadniczych
powodow ideowych, filozoficznych i estetycz-
nych. Autor zaznacza z naciskiem, iz w epoce



