dramatyczno$¢  konfliktow uksztattowanych
przez ich sukcesywno$¢. Wplywa ona rowniez
na wyrazistos¢ problematyki, ufatwia dotarcie
do istotnych idei. Czasami operuje dramat
epicki technika wariantow skupionych wokot
pewnych zdarzen, sytuacji, motywow i postaci
(A. Obrenovié, Wariacje), surrealistyczng tech-
nika snow, skojarzen i wspomnien. Zalozenia
ekspresjonizmu  sprzyjaly rozwojowi akcji
otwartej, z ktorej wylonita si¢ z kolei technika
stacjonarna nawiazujaca czgsciowo do tra-
dycji §redniowiecznych. Motywacja nie dotyczy
tu zdarzen, lecz wewngtrznych problemow,
ktorych jasnosé i przejrzystosé narasta stopniowo
w poszczegolnych obrazach. Technika ta wpro-
wadza swoisty rytm nawarstwiania wyobrazen
i uczud,

Epickim $rodkiem wspolczesnej dramaturgii
jest metoda specyficznego naswietlania spraw
i wydarzen. Nazywa to autorka ,,Vorblendung,
Riickblendung u. Einblendung”, zaleznie od
kategorii czasu i jego odcinkow. Dramat
epicki wprowadza czgsto narratora, postuguje
sie swoista postacia choru. Wszystkie te é_rodki
stuza zaréwno demonstracji ideologicznej, jak
i dramaturgicznemu rozszerzeniu wymiarow
akcji otwartej. A wiec, jak to juz bylo powie-
dziane, wystepuja niejednokrotnie w postaci
wizji, snow, wspomnien, ilustracji filmowej
lub projekcji obrazu. Inna jeszcze forma tech-
niki epickiej jest przerwanie akcji poprzez
.wypadnigcie aktora z wyznaczonej mu roli”
i przeniesienie dialogu lub monologu na inna
plaszczyzne lub na kilka plaszczyzn (Joanna
z Lotaryngii Maxwella Andersona, T. S. Elliot
etc., etc.). Niszezenie iluzji scenicznej na
roznych plaszczyznach $wiadomosci ma albo
dystansowaé widza w stosunku do akeji i zmu-
szaé go do rozwazan i refleksji, jak w teatrze
Brechta, lub tez wprowadza¢ moment uczu-
ciowego odprezenia. Wszystkie sceniczne chwyty
dramatu epickiego, .epickie $rodki wyrazu”
czy specyficzne formy podawcze, sa w jego
konstrukeji tak zaktywizowane, Ze niszcza
w zasadzie substancje epicka na korzys¢ sub-
stancji dramatycznej: ,,Die Substanz des Epi-
schen geht dabei in ihren spezifischen Charakter
verloren™ (s. 594).

Podobnie aktywizuja dramat wspolczesny
liryczne $rodki wyrazu. Wystgpuja one w te-
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atrze Brechta jako songi, w teatrze Garcii
Lorci jako piesni symboliczne, tragiczne lub
hymniczne partie solowe. Songi Brechta maja
na celu podkreslenie jakiej§ mysli, sluza pew-
nym maksymom, piesni i poezja Garcii Lorci
ksztaltuja ,teatr liryczny”. Zarowno dramat
epicki, jak liryczny operuja ,forma otwarta”,
w przeciwienstwie do klasycznej ,formy za-
mknigtej”.

W zakonczeniu swych rozwazan na femat
. Gehalt und Gestalt”, tj. problemow artystycz-
nej formy, porusza autorka zagadnienie jezyka
wspolczesnego dramatu, ktory juz od przeszio
pot wieku zwalcza wszelkie konwencje poszu-
kujac whasnego stylu. Nasuwa si¢ tu refleksja,
czy rzeczywiscie dopiero od pdt wieku?

Jezyk dramatu tworzyt i poszukiwal zawsze
whasnego stylu, wypowiadaja si¢ w réznych
formach. Totez mozna si¢ zgodzi¢ z inna teza
autorki, ktéra w dalszych swych wywodach
stwierdza, ze modelowanie wypowiedzi po-
przez ekspresjc sceniczna musi by¢ czyms
koniecznym i istotnym, nie moze by¢ ani sztucz-
ne, ani falszywe. Osobiste zamilowania autorki
w zakresie istoty i funkcji jezyka dramatu sa
zupelnie jasne i wyraZne. Podziwia przede
wszystkim poetycki jezyk Krzysztofa Fry'a
i Garcii Lorci. Uwagi autorki dotyczace za-
gadnien techniki, stylu i $rodkéw dramatycz-
nego wyrazu sa nader interesujace i siggaja
w glab historii teatru, wykazujac zywotnosé
form dawnych we wspolczesnej dramaturgii.

Catosé wywodow, niewatpliwie cennych i cie-
kawych, zostala rozbita na szereg typologicz-
nych probleméw, poszczegdlne utwory dra-
matyczne — oderwane od swego historycznego
i narodowego podloza. Szkoda roéwniez, ze
autorka nie zawsze umiala si¢ utrzymac¢ na
linii swych naukowych ambicji w sensie obiek-
tywnych sadow i ocen.

Wanda Lipiec, Lodz

E. Starinkiewicz, PROBLEMY TRAGIE-
DII I SOWRIEMIENNOST’, ,Woprosy li-
tieratury”, R. VI: 1962, nr 2, s. 70—93.

Rozprawa E. Starinkiewicza podejmuje prob-
lem istoty tragedii i tragicznosci z zasadniczych
powodow ideowych, filozoficznych i estetycz-
nych. Autor zaznacza z naciskiem, iz w epoce
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wyraznego przeciwstawienia dwu ideologii walka
migdzy postgpowym i wstecznym pogladem
na $wiat przenika nie tylko do wszelkich
dziedzin sztuki, lecz rowniez do estetyki i badan
literackich. Przeciwienstwa te wystepuja szcze-
golnie ostro w dziedzinie sztuki dramatycznej,
zwlaszcza za$ w sferze takich ,wysokich”
(wzniostych) gatunkow, jak tragedia i dramat
bohaterski, prezentujacych los czlowieka i los
narodu.

Autor zadaje pytanie, jakie szanse rozwoju
posiada tragedia w epoce wspoélczesnej i jakim
celom powinna stuzyé. Do postawienia tego
pytania sklania go fakt, iz w ostatnich czasach
zarowno sama dramaturgia, jak i teoria dra-
matu w Zwiazku Radzieckim zeszly jak gdyby
na drugi plan, a nawet pojawilo sie twierdzenie,
z ktoérym autor rozprawy nie moze sie zgodzic,
ze ,w naszych czasach teoria dramatu prawie
sig nie rozwija”l. Rownoczesnie nie ulega
watpliwosci, Ze teoretycy burzuazyjni przeja-
wiaja duza aktywnos$¢ w dziedzinie prac nad
historia i teoria dramatu, czego dowodem jest
obszerna literatura przedmiotu, jaka ukazala
si¢ na ten temat w ciggu ostatnich lat. Sa to
prace napisane z duza doza inwencji i erudycji,
choé¢ nacechowane charakterystycznym ogra-
niczeniem ideowym, ktéremu w sprawach
zasadniczych Starinkiewicz poswigca niemato
uwagiz,

Zainteresowania tragedia i zjawiskiem tra-
gicznosci sa tak rozlegle, ze prowadza niektérych

L W. Frotow, Zanry sowietskoj dramaturgii,
Moskwa 1957, s. 267.

2 ). W. Krutsch, The Tragic Fallacy,
»The Modern Temper”, 1939; M. Anderson,
The Essence of Tragedy, New York 1939;
J. W. Brown, The Tragic Blueprint, N. Y.
1940; J. Gassner, Catharsis and the Modern
Theater, N. Y. 1946; M. Prior, The Language
of Tragedy, N. Y. 1947; B. Clark, European
Theories of the Drama. With a Supplement on
the American Drama, N. Y. 1947; G.J. Nathan,
The Theater in the Fifties, N. Y. 1953; F. Fer-
gusson, The Idea of a Theatre, Princeton
1949 (1954); J. W. Krutsch, The Measure
of Man, N. Y. 1954; T. R. Henn, The Har-
vest of Tragedy, N. Y. 1956; H. A. Myers,
Tragedy: A View of Life, N. Y. 1956; H. J. Mul-
ler, The Spirit of Tragedy, N. Y. 1956; W. G.
Mc-Collom, Tragedy, N. Y. 1957; W. Flem-
ming, Epic und Dramatic, Bern 1955; M. Die-
trich, Das moderne Drama, Stuttgart 1961,

badaczy i myslicieli do sformulowania ogélnych
tez estetycznych, filozoficznych i ideowych.
Mowi sie o historii literatury traktowanej
z tragicznego punktu widzenia, o ftragicznej
filozofii, o tragicznej ontologii, o tragicznej
podstawie zycia (tragic sense of life), o tragicznej
prawdzie, o tragicznym realizmiel, Przy tym
wszystkim jednak w niektorych pracach burzu-
azyjnych badaczy mozna znalezé pesymistyczne
stwierdzenie, ze dramat powazny, wznioslty
(serious drama, serious play) nie ma nalezytych
szans rozwoju w $wiecie wspolczesnym. Burzu-
azyjni badacze w zasadzie nie poswigcaja uwagi
zagadnieniom dramaturgii krajow socjalistycz-
nych. Przy formulowaniu tez natury ogoélnej
za$ niejednokrotnie wypowiadaja bledna teze,
iz w krajach socjalistycznych nie ma warunkow
wlasciwego rozwoju tragedii, gdyz osobowosé
czlowieka jest tam ograniczona, a pesymizm,
podstawowa zasada tragedii, nie znajduje
oficjalnego uznania (J. W. Krutsch, Mc-Col-
lom, H. Muller). Starinkiewicz polemizuje
z takim stawianiem sprawy, wskazujac na
warunki pelnego rozwoju osobowosci cztowieka
w ustroju socjalistycznym i podwazajac teze
0 pesymizmie jako podstawie tragedii i tragicz-
nosci.

Dramaturgia ,zachodnia” chetnie sigga do
tematyki antycznej, tlumaczac i wspolczesnosé
problemami ,,wiecznymi” (O’Neill, J. Cocteau,
J. Anouilh, J. Giraudoux, J.-P. Sartre), przy
tym zas teoretycy nie widza mozliwosci stwo-
rzenia prawdziwej tragedii w warunkach wpro-
wadzenia na sceng,malego” czlowieka i, zwyk-
tych” spraw, gdy jednak to nastapi, chetnie
moéwia o ,ograniczeniach” tragedii (A. Miller,
Smier¢ komiwojazera). ,Maly czlowiek w okrut-
nym swiecie” to podobno nie materialt dla
tragedii typu serious (Mc-Collom). Prawdziwa
tragedia to ,nieludzko$é¢ wobec czlowieka*
(inhumanity to man) w warunkach, gdy czlo-
wiek jest bezsilny wobec sil politycznych
i spolecznych, gdy jego cierpienie jest czyn-
nikiem koniecznoséci bytu w tajemniczym Swiecie,
a tak wihasciwie wyglada swiat, od ludzkiej

3 G. Santayana, Tragic Philosophy, N.Y.
1948; W. Muschg, Tragische Literaturgeschichte,
Berlin 1948; J.-P. Sartre, L'Ontologie phé-
noménologique, Paris 1943,
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woli zupehie niezalezny. Tu wlasnie ma swe
#rodlo gleboki pesymizm obrazu $wiata i stad
pesymizm wedle tych pogladow staje sig
,wduchem tragedii”.

Z kolei w tej sytuacji zachodzi pytanie, co
jest ,sercem tragedii® (Mc-Collom), co po-
woduje wznioslos¢ postaci tragicznej i jej
moralne wyniesienie ponad inne postaci.
Tym elementem zwrotnym jest ,,zasada wyboru”,
czysty akt wolnej woli postaci, jej osobista,
niczym zewnetrznym nie skregpowana decyzja.
I tu budza sie zasadnicze watpliwosci, poniewaz
motyw owego wolnego wyboru wydaje sig
najczesciej leze¢ poza wszelka moralnodcia,
a sam wybor jest jak gdyby aktem samym dla
siebie, wedle — traktujac rzecz najogolniej —
egzystencjalistycznej zasady wyborud. W ten
sposob postaé tragiczna i zjawisko tragicznoci
zostaja wyizolowane ze spolecznego i historycz-
nego kontekstu, staja sig¢ czym$ zupelnie ode-
rwanym i niesprawdzalnym?3. Takie pojecia, jak
wswoboda wyboru”, ,wolna osobowos¢”, ,po-
ryw bohaterski™ itp., staja sic w wysokim stopniu
mgliste, a przyczyna tego (ale i skutek) thkwi
w bardzo rozmaitym rozumieniu istoty ,losu”.

Te¢ mglistos¢ pojecia ,Jlosu” wytyka zreszta
nie tylko Starinkiewicz. Réwniez u Mc-Colloma
spotka¢ mozna utyskiwania na praktyke ba-
dawcza, ktéra na tym odcinku bardzo daleka
jest od koniecznej przeciez precyzji. Nawet
z terminologicznego punktu widzenia istota
Hlosu” (fate) okreslana bywa bardzo rozmaicie,
jako koniecznos¢, fatalnos¢, przeznaczenie,
przypadek, nieuchronnosé ... (fate, fortune,
chance, necessity, inevitability ...), co naturalnie
ni¢ sprzyja jednoznacznej interpretacji.

Z uznaniem podnosi Starinkiewicz te stwier-
dzenia ,,zachodnich” teoretykow, ktore wyraznie
wskazuja na istote konfliktow tragicznych,
mieszczaca sie nie wylacznie w upadkach
i wzlotach indywidualnego losu, lecz w stosunku
czlowicka do S$wiata, jego miejsca w Swiecie,
w glebszym sensie jego Zycia. Stad aprobata

4 Por. J.-P. Sartre, L'étre et le Néant
Essai d’ontologie phénoménologique, Paris 1943
J. Streller, Zur Freiheit verurteilt. Ein Grund-
ris der Philosophie J. P. Sarires, Frankfurt 1952,

5 Jak np. w utworach nast.: J. Anouilh,
Antygona; J.-P. Sartre, Smier¢ bez pogrzebu
(Z wyciezey); G. Biichner, Smieré Dantona.

dla przeprowadzonej przez Mullera analizy
tworczosci R. Wagnera, A. Strindberga, O’Neil-
la i egzystencjalistow.

Krytycznie natomiast patrzy autor omawianej
rozprawy na tego rodzaju stanowisko badaczy
burzuazyjnych, w ktorym istote rzeczy widzi sig
w samym fakcie $mierci (klgski) bohatera tra-
gicznego, a nie w jej okolicznoSciach, przy-
czynach i skutkach. Te przyczyny widza nie-
ktorzy badacze w swoistej ontologicznej i filo-
zoficznej koniecznosci, na jakiej oparty jest
porzadek rzeczy ,tego swiata® — stad tez
dramaturgiczna analiza tego stanu rzeczy moze
sie okazaé¢ sprawa daremna lub drugorzedna
(J. M. Brown). Istota tragedii ma zasugerowaé
tryumf prawa moralnego, idealu moralnego
nad cierpieniem i $miercia (M. Anderson),
ale rownoczesnie jest to wstrzas i przezycie
dostepne tylko nielicznej garstee Iudzi o swoidcie
wysokiej kulturze, a wiec niedostgpne dla mas
(G. J. Nathan). Starinkiewicz zgadza sie na-
tomiast ze stanowiskiem wybitnego dramaturga
amerykanskiego, A. Millera, ktory uwaza,
Ze tragedia jest metodg dramatycznego znale-
zienia odpowiedzi na pytanie, jak ludzie powinni
Zy¢, a zagadnienie to w jego antycznym, hu-
manistycznym sensie, mimo iz dotyczy oso-
bistego zycia bohaterow, wychodzi daleko poza
ramy zycia prywatnego®.

Autor omawianej rozprawy zwraca uwage
na tez¢ B. Brechta o ideowo-wychowawczej
roli teatru. Bohater tragiczny, odnoszacy
zwyciestwo sita swej postawy nad cierpieniem
i S$miercia, tym samym umacnia dany ideat
w $wiadomosci odbiorcy i staje sig¢ duchowym
przewodnikiem w jego zyciu. Gdyby tragedia
pokazywala jedynie wielkoé¢ prawa moralnego
a nie fakt walki czlowieka z wrogimi silami,
wowczas zasadniczy sens tragedii bylby straco-
ny7. Bedac wigc szkola zycia, prawdziwa tra-
gedia jest rowniez artystyczna ,,szkola walki”,
Autor zwraca uwage na fakt, ze szereg dra-
matycznych utworéw radzieckich odgrywato
i nadal odgrywa te rolg (np. Optimisticzeskaja

6 A. Miller, Spoleczny dramat przyszlosci,
cyt. wg ksiazki: S. Malchinger, Drama
zwischen Shaw und Brecht, s. 99.

7 Tu autor powoluje si¢ na stanowisko
badacza greckiego Kostasa Warnalisa (Estie-
tika — kritika, Moskwa 1961, s. 189),
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tragiedija, Gibiel eskadry i in.), podkresla jednak,
iz w zakresie badan teoretycznych pismiennict-
wo radzieckie nie wydalo na ten temat
prac fundamentalnych, odpowiadajacych waz-
kosci zagadnienia8. Zasadnicza przyczyna tego
niepozadanego stanu rzeczy zarOwno w dra-
maturgii, jak i w stanie badan byla podtrzy-
mywana w minionej epoce ,teoria bezkon-
fliktowosci” (nb. nieskutecznie lagodzona te-
zami o ,konfliktach antagonistycznych i nie-
antagonistycznych™) i teza o ,,nietypowosci”
tragedii w epoce socjalizmu.

Autor rozprawy podkresla, iz tezy te zostaly
przezwycigzone, a teoria i praktyka sziuki
dramatycznej wykazaly nowy, wspolczesny,
socjalistyczny ksztalt idei ,nie$miertelnosci”,
nie majacy nic wspolnego z metafizyka. Bo-
hater tragiczny, polegly w walce o sprawiedli-
wos¢ spoleczna, zyje nadal w s$wiadomosci
i czynach narodu — i to ujecie okazuje sig
plodne w zalozeniach tragedii uksztaltowanej
wedle zasad realizmu socjalistycznego (J. Bo-
riew). W tym wiasnie lezy istota nie pesymizmu,
lecz optymizmu tragedii. Naiwne rozumienie
optymizmu jako szczesliwego zakonczenia”
utworu ustgpuje miejsca rozumieniu glebszemu.
Tu rowniez bije Zrodlo awansu ,prostego,
malego czlowieka” na bohatera tragicznego,
zrodlo  wlasciwego rozumienia tragicznej
prawdy”. Dopuszcza ono i zada, aby glebo-
kiemu, pozytywnemu odczuciu tryumfu wiel-
kiej idei towarzyszyl szczery, prawdziwie ludzki
7al po poleglym w walce bohaterze. Zal po
czlowieku i wobec czlowieczego cierpienia
na tle zwycigskiej idei, do ktdérej wzniost sig
oOw czlowiek, demonstruje najdobitniej, na

8 1. Smolianinow, Tragiczeskoje, [w:] Wo-
prosy marksistsko-leninskoj estietiki, Moskwa
1956; L. Stolowicz, Estieticzeskoje w diej-
stwitielnosti i w iskusstwie, Moskwa 1959;
I. Masiejew, Suszcznost’ i rol konflikia w is-
kusstwie, [w:] Problemy estietiki, Moskwa 1958;
A. Bogustawski, W. Dijew, Osnownyje tien-
diencii rozwitija russkoj sowietskoj dramaturgii
1917—1941, AN SSSR, ,lzwiestija OLJ”, I,
Moskwa 1959; J. Elsberg, Tragiczeskoje
i komiczeskoje, [w:] Osnowy marksistsko-
leninskoj estietiki, Moskwa 1960; J. Boriew,
Osnownyje estieticzeskije katiegorii, Moskwa
1960; A. Kariagin, Drama kak estieticzeskaja
problema, ,Woprosy estietiki”, 1960, nr 3;
J. Boriew, O iragiczeskom, Moskwa 1961.
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czym polega istota konfliktu tragicznego,
pozycja tragicznego bohatera oraz ideowy sens
tragedii typowej i dla naszych czasow (Los
czlowieka, Ballada o Zolnierzu, Czyste niebo,
Faust i $mieré, Trzecia patetyczna i in.). Nowa
tragedia, nowa poetyka gatunku, nowy rodzaj
tragicznosci — oto rezultaty wprowadzenia
nowego bohatera i nowych jego loséw, od-
miennych od losow przekazanych przez tra-
dycje literacka.

Zmianie zasadniczej ulega roéwniez kon-
cepcja ,winy ftragicznej”. Prawda, réwniez
i bohater tragedii uksztaltowanej na zasadzie
realizmu socjalistycznego nie musi by¢ wecale
wolny od moznoséci popelniania bledow i po-
noszenia winy. Jednakze podciaganie kazdego
przeciwienstwa wobec ,normy” pod pojecie
winy byloby zwyklym formalizmem. Konflikt
tragiczny moze powstaé juz przez sam fakt
reprezentowania okreslonej idei, ktorej wyzna-
wanie w zadnym wypadku z zasadniczego,
ideowego punktu widzenia nie jest ,wina”,
lecz momentem wyjéciowym dla konfliktu
tragicznego.

Autor zaznacza, ze jakkolwiek tragedia nie
nalezy do czolowych gatunkow literatury ra-
dzieckiej, to jednak ma ona w swej nowej
poetyce pelne szanse istnienia i rozwoju. Z dru-
giej natomiast strony wielki ladunek prawdzi-
wego heroizmu, jakim nasycona jest proble-
matyka zycia radzieckiego, wypelniajaca ut-
wory literackie o réznych cechach gatunkowych,
sprawia, ze rowniez i w zakresie innych gatun-
kow dramatycznych z pelna shusznoscia mozna
mowi¢ o ,wysokim” (wzniostym, heroicznym)
dramacie i komedii (wysokaja drama, wyso-
kaja komiedija).

Jan Trzynadlowski, Wroclaw

Karl D. Uitti, Princeton University, THE
CONCEPT OF SELF IN THE SYMBOLIST
NOVEL, S'Gravenhage 1961, Mouton and
Co., ss. 66,

Zamierzeniem autora omawianej rozprawy
jest wypelnienie powaznej luki istniejacej
w badaniach historyczno-literackich, jesli chodzi
o epoke panowania symbolizmu. Uitti zwraca
uwage, ze symboliczna poezja i symboliczny
dramat doczekaly sie wielu mniej lub bardziej



