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QUELQUES PROBLEMES DU THEATRE NATIONAL POPULAIRE EN 
POLOGNE 

Le nom-móme de „drame national populaire” indique le domaine des probló- 
mes nationaux comme source de ce thćadtre, et dćtermine aussi le sens de son ex- 
pansion vers un public de masses, facilement impressionnć par le spectacle móme, 
porte-parole essentiel du drame. Le drame national devient par consćquent une fonc- 
tion de la vie de la nation dans ses diffórentes manifestations; il la refiete soit d'une 
maniere directe, presque „naturaliste”, soit A travers un miroir dćformant. Le dó- 
veloppement constant de ce drame est dd 4 sa forme dramatique spectaculaire 
destinśe A un public de foules nombreuses. 

Il est donc śvident que le drame national populaire provenant de souche mć- 
dićvale s'unit A un certain point aux premieres manifestations thćatrales et para- 
thćatrales. Il faudrait sans aucun doute mentionner ici, entre autres, les mises 
en scenes de la procession des Rameaux, dotće d'une si grande richesse de dćcors 
et si profondćment enracinće dans les traditions módićvales, et d'autre part les mys- 
tóres, si intimement lićs aux mysteres francais, allemands et anglais. En Polo- 
gne A Fćpoque de la Renaissance, les mysteres deviennent de grands spectacles 
religieux, tout imbus du rćalisme de la vie contemporaine. Historia o chwalebnym 
Zmartwychwstaniu Pańskim (L'Histoire de la glorieuse Resurrection de Notre Sei- 
gneur) par Mikolai de Wilkowieck, datant de la seconde moitić du XVI" s.! est 
un spectacle de ce genre. 

Par sa tradition ce mystóre se rapporte aux sujets ćvangóliques qui sous forme 
condensće de dialogue religieux latin Visitatio Sepulchri (fin du XIT s. et dćbut du 
XIII* s.) ont ćtć conservćs aux archives du chapitre de la cathćdrale de Cracovież, 
Mikolai de Wilkowieck en dćveloppe le scćnario, il y interpole plusieurs trames 
róalistes non-ćvangćliques, prises de la vie. Le mystere se met 4 retentir de chants 
semblables aux cantiques de PAques et il reprend les thEmes de la poćsie natale 
du bas Moyen Age et de Haute Renaissance. Ce n'est qu'alors que Z”Histoire de 

1 Publić par Windakiewicz, Kraków 1893, et J. Lewański dans Dramaty staropolskie, War- 
szawa 1959, t. 2. 

2 $. Windakiewicz, Dramat liturgiczny w Polsce średniowiecznej, Kraków 1903; cf. Dra- 
maty staropolskie. Antologia, red. J. Lewański, Warszawa 1959, t. 1, p. 93—121, 
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la glorieuse Rćsurrection devient la meilleure reprósentation populaire de son temps, 
son auteur y ayant assorti, assembić et encadrć en mise en scene toute une profu- 
sion de motifs. Julian Lewański a raison de dire: „Si Fon prósumait que Mikolai 
de Wilkowieck a ćtć en effet I'auteur de Z'Histoire, on devrait Finscrire dans I Alma- 
nach des Gens de Thćatre comme excellent metteur en scene, rćgisseur et propa- 
gateur des thćatres populaires"3. En parlant de la manićre dont Mikolai de Wil- 
kowieck avait transposć diffćrentes scenes en crćant un ensemble homogene, le prof. 
Julian Krzyżanowski constate que: „Durant trois siecles L'Histoire de la glorieuse 
Rósurrection fut le spectacle le plus en vogue de thćatre populaire A Częstochowa 
et en dehors de cette localitć cćlebre par ses pardons”4 

Il est caractóristique que le spectacle populaire du premier „homme de thća- 
tre” polonais ait attiić attention de Lćon Schiller, le plus grand homme du thć- 
atre moderne en Pologne, propagateur et rćalisateur du thćatre monumental, adepte 
de Tidće de Mickiewicz du thćatre national populaire, ou du „thćatre immense” 
de Wyspiański. C'est bien Lćon Schiller qui le 3 IV 1923, avec la compagnie de 
Wilno — „La Redoute” de Juliusz Osterwa — met en scene Wielkanoc. Historia 
o Męce Najświętszej i Zmartwychwstaniu Pańskim, w trzech aktach (Pdques, Hi- 
stoire de la Tres Sainte Passion et la Rćsurrection de Notre Seigneur, en trois actes) 
dans son adaptation, basće sur le texte de Mikolai de Wilkowieck, ainsi que sur 
des dćvotions, des offices et des cćrómonies populaires5. Cette reprćsentation re- 
prise le 16 IV 1924 fut adaptće aux solennitćs de Vendredi saint et intitulće His- 
toire de la Tres Sainte Passion. La compagnie „La Redoute” fit de nombreuses 
tournćes avec ce spectacle, qui se dćroulait pour la plupart A la belle śtoileó. Schil- 
ler lui-mćme considćrait ces reprćsentations comme „une introduction aux luttes 
futures avec les problemes du thćatre monumental polonais” et comme „une clef” 
qui pourrait ouvrir l'accćs aux Dziady (Aleux) de Mickiewicz7. Il faudrait ajouter 
que rćcemment la mise en scóne de Ł”Histoire de Mikolai de Wilkowieck a ćtć 
entreprise par un ćleve de Lćon Schiller — Kazimierz Dejmek, directeur du thć- 
atre Nowy A Łódź; il y porta en scene ce mystćre en 1961, et ensuite, comme direc- 
teur du thćdtre Narodowy A Varsovie, il y transporta cette piece avec les memes 
dócors, mais avec une nouvelle distribution de róles. 

3 J. Lewański, op. cit., p. 20 (Introduction). Nous y trouvons aussi la dćfinition suivante 
de L'Histoire: „C'est un instrument thćatral extraordinairement habile d'une vivacitć de comódie, 
mouvementć et colorić” (p. 23). 

4 J. Krzyżanowski, Częstochowski prymityw teatralny — Mikolaja z Wilkowiecka „His- 
toria o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pańskim” — programme du Teatr Narodowy de Varsovie 
1961 — 1962. j 

5 Arrangement musicał de M. Fabbć H. Nowacki, L. Schiller, B. Rutkowski. Dócors de W, Dra- 
bik, costumes —'I. Gall, Gestes — H. Kuna. 

6 Cf. Spis przedstawień zespołu „Reduty” w ciągu 10 lat, 1919—1929 (Le Rćpertoire de ła „Re- 
doute” assemblć ...) par L. Simon, Wilno 1929. 

"T/L. Schiller, Z zagadnień repertuarowych, [dans] L. Schiller, Teatr ogromny, Warózawa 
1961, p. 148—149, 

 



Quelques problemes du thćdtre national populaire en Pologne 111 
 

La premiere a lieu le 7 IV 1962. Dejmek vise A reprósenter la pióce dans une sty- 
lisation Moyen Age — Renaissance; son interprótation fait valoir la simplicitć, le 
naif grotesque de ce spectacle-mystćre, tout en mettant en relicf sa valeur poćtique 
et rćaliste. Afin de rehausser Peffet de stylisation, il insere les didascalies dans le 
texte parlć et les fait róciter aux acteurs au cours des dialogues. 

Le texte original fut quelque peu abrćgć, mais d'autre part il fut ćlargi par plu- 
sieurs intermódes rćalistes, pas toujours de la móćme ćpoque. On y ajouta aussi 
des textes de Baryka, de Rej et des textes anonymes, ainsi que des cantiques de PA- 
ques puisćs dans le livre de 'abbć Mioduszewski (transcription musicale de W. Krze- 
mieński). De cette maniere on a obtenu un montage scćnique pas toujours homo- 
góne en fait de style, reprósentant d'une manićre artistique un spectacle populaire 
religieux de tradition polonaise la plus ancienne8. L'Histoire de la glorieuse Rć- 
surrection de Notre Seigneur fut reprósentće en 1962 au Thćatre de Moscou, et va 
€tre prósentće au Thćdtre des Nations a Paris. 

„Le mystóre — prócise Lewański dans sa prćface aux Dramaty staropolskie 
(Drames anciens polonais) — fut une ćcale universelle pour diffćrents groupements 
sociaux, tous les habitants de la ville Font contemplć. Le dialogue religieux popu- 
laire s'adresse, dans des conditions historiques changćes, A diffćrents spectateurs 
et adapte ses moyens d'expression artistique A diffćrents langages, diffćrents ordres 
d'idóes, et 4 diffćrents systemes esthćtiques"9. Rien d'śtonnant que le mystćre po- 
lonais eut influencć longtemps encore, jusquau XVIII" s., la culture thćatrale mal- 
grć qw'il eut subi diffórentes transformations stylistiques, et qu'il fut de plus en plus 
śclipsć par les oeuvres laiques. Ce courant laique pónetre dans le drame polonais 
depuis tout aussi longtemps que le courant religieux, mais au dćbut il ne se mani- 
feste que tres timidement, non sans causes, et ce n'est qu'avec le temps qu'il s'ćman- 
cipe nettement et supplante les oeuvres dramatiques religieuses. 

C'est pourquoi dans la póriode de la Renaissance il est encore difficile de parler 
d'un drame populaire. C'est sans doute Tragedia żebracza nowo uczyniona (La Tragćdie 
des mendiants nouvellement faite) de la moitić du XVI s. qui est le premier vestige de 
ce genre qui nous soit restć de notre civilisation. Pourtant I'exiguitć de la sphere 
de sa fable, la construction primaire de son drame et par consćquent de maigres 
effets artistiques empóchent de classer La Tragódie des mendiants au niveau d'un 
drame important quant A sa popularitć, malgrć que I'on y pergoive certaines nou- 
velles influences de la comćdie de Tćrence. De plus le texte de Pćdition originale 
ne nous est meme pas intćgralement parvenu, nous ne le connaissons que dans une 
traduction tcheque de cette ćpoque"0. 

8 Le metteur en scene cite lui-mćme en dćtail les ćlóments du texte dans le prerie en 
question. 

9 J. Lewański, op. cit., p. 25—26, 
10 Tragedia żebracza nowo uczyniona, Warszawa 1957 (le fragment polonais conservć 

de I'an 1552, completć par une traduction de la transposition tcheque de 1575 par J. Magnu- 
szewski). 
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Une oeuvre de grande importance dans le domaine du drame national popu- 
laire n'apparait qu'a la fin du XVIII? s., cest Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gó- 
rale (Le Miracle prótendu ou les Cracoviens et les Montagnards) de Wojciech Bogusław- 
ski. L'auteur est le premier grand „homme de thćatre” polonais a Fćchelle europćenne, 
un „artiste du thćatre”, comme I'aurait dit Schiller. Bogusławski est directeur du 
thćatre Narodowy, fondateur de sa propre troupe d'acteurs, acteur, metteur en 
scene, rćgisseur, organisateur du thćatre, auteur dramatique, traducteur et adap- 
tateur de textes ćtrangers, fondateur d'une ćcole dramatique et son professeur, 
thćoricien de Fart scónique, initiateur du thćatre pour les masses. Bogusławski 
reprósente tous les domaines de la crćation et de I'organisation du thćatre. Il com- 
prend le róle social et national du thćatre et il dćsire utiliser son talent et sa science 
A ces fins. La piece Les Cracoviens et les Montagnards ćcrite aprećs le troisieme 
partage de la Pologne, A la veille de I'Tnsurrection de Kościuszko et de la bataille 
de Racławice, est devenue „un opóra national” qui introduisait le peuple sur la scene 
et proclamait des idćes de solidaritć nationale en face du danger des ennemis mena- 
gant la patrie. „„L'*općra polonais manque de ce qui est le plus cher A chaque peuple — 
il manque de nationalitć *— dit Bogusławski dans Dzieje teatru narodowego (L'Hi- 
stoire du thćdtre national), en 1794. „J'ai eu Iidće de reprćsenter en scene ces Cra- 
coviens gais et rudes qui cultivent leur terre en chantant et se battent pour elle en 
chantant [...] J'ai eu recours A toute ma mćmoire, A toute mon habiletć pour dć- 
peindre leurs moeurs, leurs opinions, leurs sentiments, leur langage et leurs jeux, 
et ayant ćcrit en peu de temps cet općra bien trop connu: Le Miracle, ou les Craco- 
viens et les Montagnards, je Pai reprćsentć le 1 mars, avec la musique composće 
par monsieur Stefani [...] Les Cracoviens ont gagnć tous les coeurs et enflammć 
tous les esprits. Les allusions aux circonstances firent que cet opśra fut interdit 
aprćs trois reprósentations successives”11, Tel ćtait son róle et tel fut son sort 
apres la premiere reprćsentation. Mais plus tard Bogusławski eut le bonheur de 
reprósenter lui-mćme A nouveau son oeuvre qui survćcut en plusieurs mises en 
scćne jusqu'4 nos jours, et fut souvent I'objet de manifestations patriotiques, comme 
p. ex. le 5 et le 6 dćcembre 1830, lors de I'Insurrection de Novembre. Rien d'ćton- 
nant donc que, dans ce cas-la aussi, Lćon Schiller eut assumć le róle de propagateur 
du drame lyrique national en mettant plusieurs fois en scene Les Cracoviens de 
Wojciech Bogusławski. La premiere a eut lieu A la place de la Vieille Ville A Varsovie 
le 20 juillet 1929, en I'honneur de Bogusławski. La reprósentation suivante se 
dćroula au thćdtre Polski. On a gardć la musique de Stefani de I śpoque de Bogu- 
sławski. Karol Frycz fit les dćcors, Tacjanna Wysocka les danses. La mise en scene 
suivante fut Fun des grands triomphes de Lśon Schiller, lorsque la piece fut jouće, 
aprćs la guerre, par le Thćatre de I Armće Polonaise 4 Łódź le 30 novembre 1946. 
Le Thćatre fut ensuite invitć en Tchćquoslovaquie ou I'on a jouć Les Cracoviens 

11 W. Bogusławski, Dzieje teatru narodowego, vol. 1—4, Warszawa 1820—1821. Je cite 
d'apres Tćdition: Biblioteka Arcydzieł Poezji i Prozy nr 76, Kraków 1949, ród. J. Kijas, p. 99. 
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du 4 au 21 novembre 1947. La scćnographie ćtait de Władysław Daszewski, les 
danses de J. Hryniewiecka. 

Cette reprćsentation fut transfórće en janvier 1947 A Varsovie od elle fut donnće 
pendant les ćlections A la premiere Diete. L'accueil fut des plus enthousiastes. Les 
Cracoviens et les Montagnards furent repris encore plusieurs fois (premiere 30 IV 
1950) et apres la mort de Schiller on a reconstruit ce drame lyrique national dans 
sa mise en scene. Une grande charge affective patriotique, la richesse du coloris 
populaire, de gracieuses mćlodies dansantes et chantćes, le pittoresque du spectacle, 
tous ces traits garantissent aux Cracoviens un succćs permanent et sans treve. Cette 
piece marque la seconde ćtape du dćveloppement du thćatre national populaire 
de vaste ćtendue róceptive. Lćon Schiller comprenait bien la tiche qui incombait 
A ce thćatre et le róle que Bogusławski y avait jouć. Les paroles prononcćes au Con- 
seil du Thćadtre (1946) en tóćmoignent: „La scene moderne pour les masses pour- 
rait servir d'atelier pour une scćne future de plus vaste envergure que I'on nomme-' 
rait Thćatre Populaire de Bogusławski 12. 

Une position de principe est prise par Adam Mickiewicz dans ses rćflexions au 
sujet du probleme du thćdtre des masses. Sa Legon XVI des Cours au College de 
France du 4 IV 1843 ouvre de vastes perspectives 4 un thćatre de ce genre. „Le drame 
—. dit le poste — dans la plus haute et la plus large signification de ce mot, doit 
rćuńir tous les ćlóments d'une poćsie vraiment nationale [...] Il doit rappeler les 
notes admirables des chansons populaires [...] et doit nous transporter dans le 
monde surnaturel”. Les ćlóments surnaturels doivent provenir de I'imagination 
du peuple, et leur mise en scćne devrait €tre intimement liśe aux cćrćmonies et 
coutumes populaires, comme p. ex. le rite des „Aieux”. 

En parlant du cótć spectaculaire du thćatre, le poste insiste surtout sur 'impor- 
tance de la parole pośtique, car „ce n'est ni de Iarchitecture, ni des dćcors, ni de 
la scćne que dćpend I'art dramatique, mais tout au contraire — ces accćssoires 
doivent naitre de Iidće pośtique”. Mickiewicz voit la rćalisation d'un tel spectacle 
dans un thćdtre du genre du Cirque Olympique: „En France le Cirque Olympi- 
que est le seul ol Fon pourrait donner des reprósentations d'une piece sćrieuse. 
On pourrait y reprósenter des scenes d'une vie hćroique agitće, et faire voir les mas- 
ses qui influent maintenant sur la vie sociale”. En voyageant avec Odyniec en Italie, 
Mickiewicz visitait les thćatres et tirait maintes conclusions de ces observationst3. 
Il admire dans le Thćatre Milanais de Gerolamo, et A Rome dans le Teatro Fiano 
les marionnettes dont raffole le peuple. — „Elles ćvoquent A leur mómoire les crć- 
ches polonaises — ćcrit Lćon Schiller — ces derniers vestiges du thćatre religieux, 
dont la sage structure contenant trois mondes s'associe aujourd'hui dans nos rófle- 
xions avec le projet du thćdtre slave A trois plateaux que Mickiewicz a dścrit dans 

12 £, Schiller, Konspiracyjna Rada Teatralna i wartość jej uchwał w dniu dzisiejszym, [dans] 
Teatr ogromny, p. 119. 

13 L. Schiller, Podróż teatralna Mickiewicza z Odyńcem, „Blok-Notes”, 1959, nr 1, 
ćd. Musće Mickiewicz. 

Zagadnienia Rodzajów Literackich, t. VI, z. 2 3 
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son Cours au College de France, ainsi qu'avec tout notre art dramatique roman- 
tique et la construction du drame et de la scene de Wyspiański”!14, En 1829 il vi- 
site a Vicence le monumental Teatro Olympico de Palladio, od se trouve „une scż- 
ne formant triptyque, aux ouvertures dócorćes en relief, d'une parfaite solution au 
point de vue perspective, une vaste avant-scćne servant au jeu principal qui s'ćtend 
avec I'orchestre vers la salle et le spectatorium de forme amphithćatrale, formant 
en quelque sorte le prolongement de la scene a laquelle il est uni par Fensemble 
de la composition”15, C'est ainsi que le poste voit la scene destinće A rćaliser le drame 
national, qui sera jouć „non pas dans des salles de thćatre, mais peut-Etre dans des 
cirques ou des places publiques; les drames eux-memes ne seront pas la seulement 
pour divertir les seigneurs fainćants, mais płutót pour Ienseignement de tous les 
citoyens”16, 

Arrivć 4 Paris, Mickiewicz prend connaissance du fameux Cirque Olympique 
des Franconi, reconstruit aprćs lincendie de 1828. Ce „Grand Thóatre A Spectacle” 
ou l'action se joue dans łarćne, en scene et aussi sur la rampe (Vorchestre ćtait 
placć sur un plateau mobile) ou Pon a reprćsentć l'ćpopće napolóonienne dans toute 
sa gloire scćnique, śtait pour l'auteur des Aieux l'image du thćatre populaire de l'a- 
venir17, 

„Chose ćtonnante — dit le grand metteur en scene des Aieux Lśon Schiller —- 
bien avant Wagner, Craig et toute la płójade des rćformateurs du thćatre, c'est 
4 Mickiewicz qu'apparait la vision du thćatre de I'avenir, du theatre immense [...] 
il en apergoit le contour dans le Cirque Olympique de Paris A trois plateaux”18. 

En cherchant des exemples de drame national, Mickiewicz donne la premićre 
place A la Nieboska komedia (Comedie non-divine) de Zygmunt Krasiński, le „potte 
anonyme polonais”, pićce qui rópondait le plus 4 sa conception dramatique spec- 
taculaire, malgrć qu'il ne voyait aucune possibilitć de porter bientót cette oeuvre 
sur la scóne: „aucun thćatre ne suffirait meme A la reprćsenter". Lui-meme ne 
reve meme pas a faire reprósenter ses Aleux. 

Ce n'est qu'en 1901 que Wyspiański rćalise cette idće, mais Les Aieux dans leur mise 
en scene deviennent une piece „camórale”, adaptćc aux dimensions relativement 
petitcs de la scene du Thćatre de Cracovie. 

La vraie rćalisation scćnique de ce drame, en vue du thćatre immense monumen- 
tal, fut accomplie par Lćon Schiller, en collaboration avec le scónographe Andrzej 
Pronaszko19, Łes Aleux ont paru en 1932 A Lwów, en 1933 a Wilno, en 1934 A 

14 Op. cit., p. 15. 
15 Op. cit., p. 20. 
16 Paroles de Mickiewicz prononcćes en avril 1830 4 Rome et citćes par A. E. Odyniec dans 

Listy z podróży, t. 3, p. 306—308. Je cite d'apres L. Schiller, op. cit., p. 21. 
17 H. Lyonnet, Les Cirques. Recueil: Les spectacles d travers les ages — thódtre, cirque, 

music-kall, cafćs-concerts, cabarets artistiques, Paris 1931. Vide aussi B. Horowicz, A. Mickiewicz 
i Cyrk Olimpijski, „Rzeczy Teatralne", 1950, nr 4—6. 

18 [, Schiller, Teatr ogromny, p. 213. 
19 T. Sivert, Mickiewicz na scenie, Warszawa 1957. 
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Varsovie, en 1937 a Sofia dans une traduction bulgare, sous la direction de Schil- 
ler lui-mEme, dans des dćcors de Pronaszko, dont les souvenirs sont caractćristi- 
ques: „Pendant une des rćpćtitions gćnćrales la salle ćtait presque vide, rien d'ćton- 
nant — il faisait dćja nuit. Mais au cours des quelques premieres scenes 
la salle a commencć A se remplir. A mon ćtonnement, et d'abord m6me A mon mć- 
contentement, les gens affluaient sans treves. J'ai appris plus tard qu'ils avaient 
ćtć convoqućs par les spectateurs venus auparavant. Une ambiance unique s'ćtait 
emparće de la salle, on dirait celle des grandes fetes nationales. Il y rógnait une atmos- 
phere sublime, que je n*en n'ai jamais vue en Pologne, ni pendant les rćpćti- 
tions, ni pendant les reprósentations des Aieux. Pour les Bulgares Les Aieux ćtaient 
une vraie rćvolution — non seulement au point de vue artistique du reste. Le texte 
les ćmouvait profondćment et les enflammait, il arborait de puissants accents rć- 
volutionnaires dans ce pays soumis alors A un tzar20”, 

Schiller a su voir dans Zes Afeux, A travers un dócor rustique, le dynamisme dra- 
matique qui se manifestait par la tension nationale rćvolutionnaire, il voyait un 
grand thćatre monumental dans le texte de I”oeuvre pośtique, qu'il a su transpo- 
ser en scćne, en lui donnant la forme d'une splendide reprćsentation verbale, enri- 
chie par l'art de tous les moyens dont dispose la scene. 

Rien d'ćtonnant que Iartiste le plus proche A Schiller fut Stanisław Wyspiański, 
ce grand hćritier de F'idće du thćatre monumental lancće par Mickiewicz. Wyspiań- 
ski — „aux yeux duquel tout s'ćtait changć en un thćatre monumental: le cha- 
teau royal de Wawel, les cathćdrales frangaises, les rues de Varsovie et la campagne 
polonaise”. Wyspiański — qui fut „foudroyć dans sa vie et son art par le gćnie de 
Mickiewicz”21, Il sufit de citer comme exemple Legion (La Legion) ou Wyzwole- 
nie (La Dćlivrance) qui śtaient certes cróćes dans la sphere des idćes de Mickiewicz. 
Voici ce qu'ćcrit le futur auteur d' Akropolis A Lucjan Rydel dans sa lettre du 20 IV 
1897: „,...je veux avant tout crćer A nouveau les lignes et Iintensitć de lumiere des 
ballades et des romances, et j'ai dans la nature tant de traits frais pour ces ballades 
et ces romances. Je vais peut-€tre faire un bond en Lituanie, pour y chercher des 
tons pour quelque chose comme Świżeź. Je veux donner une reprósentation de Gu- 
stave, donner des scćnes de la poćsie moderne, car on pourrait tout bonnement 
lire Les Aieux comme une chose ćcrite rćcemment, et ce n'est qu'alors que I'on 
aurait dit que c'est ćcrit en temps convenable22”, 

Ce qui dócide de la grandeur de Wyspiański c'est la qualitć synthćtique de son 
art scćnique. „L'immensitć” de son thćatre est „vue” et „entendue”. La vie scćnique 
rayonne presque de chaque parole du texte, dont la musicalitć et le coloris crćent 
un spectacle monumental en son expression scćnique, spectacle imbu de patriotisme, 
reprósentant maintes fois la tragćdie de la nation et de son hćros. La vćritć de la 
vision pośtique se transforme chez Wyspiański en une rćalitć — Hamlet jouant 

  

20 Lettre d' Andrzej Pronaszko du 5 XI 1955 a I'auteur de cet article. 
21 1. Schiller, Wyspiański i Mickiewicz, „Pamiętnik Teatralny”, 1957, p. 3—4. 
22 Je cite d'apres K. Nowacki, Wyspiański a Mickiewicz, „Pamiętnik Teatralny”, 1956, z. 1. 
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sa tragódie sur les terrasses de Wawel en est I'expression23. L'universalisme ham: 
lćtien s'unit dans cette conception A celle d'un hćros polonais si profondómeńt 
national. Voici le dćsir de Konrad, hćros de Za Dólivrance: 

Muse, je veux reprósenter la nation! 

Le theatre de la nation, Fart, Fart polonais! 
Nous voulons le parer, nous voulons le peindre, —. ł ) 
Dans ce thćatre nous voulons construire la Pologne! 
Prenez des costumes d'apparat de seigneurs polonais; 
Apportez-moi ceintures brochćes d'or, armes, cimeterres, 
Capes paysannes, saccoches. Une foule a Tóglise! 
Que des couleurs voyantes sautent aux yeux, *- 
Qu'elles ćblouissent comme le soleil! 
Rubans, fćerie ornće de rubans. 
Que je les voie ensemble, comme au siecle d'or, 
Ensemble, tous ensemble: seigneurs, paysans et ville!24 

En parlant du monumentalisme de Wyspiański, Janina Morawska a raison d'at=: 
tirer Pattention 'sur Pessence de son art: „Des idćes ćminemment plastiques, un 
sens pćnćtrant de la parole fait que le drame-livre n'est qu'une faible annotation,: 
qu'un reflet, une part infime du drame proprement dit. C'est pourquoi, si quelqu'un 
ne savait, ne fusse quimparfaitement, dśchiffrer le spectacle A travers le livre — Wy- 
spiański n'existerait pas pour lui. Le don sublime de concevoir les problemes les: 
plus abstraits et les plus compliqućs en une forme R? rythmique — — anćantit 
les livres de Wyspiański 25, 

Or, Schiller savait dóchiffrer I'oeuvre de Wyspiański, A merveille, il a su retrou- 
ver dans Ićcrivain Fhomme qui dans chaque mot du drame ćcrit voyait, entendait. 
et sentait le thćatre. II I'a appelć „Artiste du Thćatre, prócurseur du Thćatre Mis 
litant, premier compositeur du Thćatre Monumental”26. i 

La conception du thćtre national populaire de Schiller a traversć quelques 
phases: A partir du thćatre religieux populaire, A travers le thćatre. populaire laique, 
jusquau thćatre monumental qui est devenu I'expression la plus ćlevće du theatre 
national destinć aux masses. Schiller ćtait non seulement adepte de cette idće, mais: 
aussi son fervent róalisateur. Il a commencć par la Szopka staropolska, en 1919, 
au thćAtre Polski, et peu de temps apres, en collaborant au thćatre „La Redoute* 
d'Osterwa il a donnć IA plusieurs spectacles, dont les textes furent soit adaptćs, 
soit composćs par lui-m6me. A part Póques que nous avons dćja mentionnćes, il y a: 
Pastorałka (La Pastorale), spectacle religieux populaire composć par Schiller, Dawne: 
czasy (Les Ternps anciens), Pochwała wesołości (Eloge de la gaitć) qui ont tous paru 
en scene en 1924. Avec tous ces spectacles „La Redoute” allait en tournće visitant 

23 $, Wyspiański, The Tragical History of Hamlet, Kraków 1905. 
24 $. Wyspiański, Wyzwolenie, I acte, Dialogue de Konrad avec la Muse. 
25 J, Morawska, Scena i widownia teatru Wyspiańskiego, „Scena Polska”, 1924, z. że 
26 'L. Schiller, Teatr ogromny, p. 24. 
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„Villes et bourgs. Ces tournćes qui propageaient l'art thćatral polonais constituaient 
„Fun des buts du thćdtre d'Osterwa, qui rćvait du reste A construire un immense 
śdifice thćatral pouvant offrir aux masses du peuple un art scćnique du ni- 
*veau le plus ćlevć. Il pensait aussi construire une scćne formant triptyqhe mćdić- 
val ou Renaissance qui rappellerait les creches de Cracovie munies de petites 
| scenes superposćes. Une pareille scene tripartite simultanće pouvait Etre aussi bien 
lę thćdtre d'un mystóre populaire que celui de Shakespeare. Les changements de 
dócors se feraient aux yeux des spectateurs. C'est de cette manićre qu'Osterwa 
comptait rćaliser Les Aieux, sous forme d'un grand mystćre, mais il na pas rćalisć 
ce plan. Par contre, la grande oeuvre de mise en scene d'Osterwa fut la reprć- 
sentatiion du Prince constant de Calderon-Słowacki, le 25 VI 1933, dans la cour 
aux arcades de Wawel, sur une scene tripartite, composće de trois plateaux et 
d'escaliers, posće contre le fond de Parchitecture du chateau royal. „Dans les 
scenes collectives općrant avec une foule d'hommes et de chevaux, des projecteurs 
placćs sur les balcons du chateau enveloppaient de feux croisćs le groupe des pro- 
tagonistes de la tragódie qui dialoguaient [...] Ce qu'il y avait de plus beau et de plus 
enchanteur, cćtait sńrement Póclairage naturel du ciel ćtincelant d'ćtoiles, le crois- 
sant de la lune au-dessus de la cour remplie de clartć miroitante dorće et pourpre, 
des torches et des feux fiambant, avec la longue trainće de fumóe qui recouvrait d'un 
voile de gaze grise le cortćge disparaissant dans Tenceinte de la porte des Piasts*27. 

"Leon Schiller pensait A un theatre national populaire lorsqu'il fondait avec Wilam 
Horzyca, en 1924, le Thćatre Bogusławski a Varsovie. Voici comment il s'imaginait 
grosso modo le rópertoire de ce thćatre: „Nous nous baserons avant tout sur des 
valeurs spectaculaires: vaudevilles, mćlodrames, fóeries, thćdtres "musicaux, cć- 
rómonies etc. avec participation de bons choeurs, de bons ensembles de danses 
[...] En un mot un rćpertoire populaire, mais au niveau artistique le: plus ćlevć. 
L'ensemble de «La Redoute» a dćmontrć que nous sommes en ćtat d'accomplir 
cette tache sćrieuse28”, Schiller rattachait toujours ses plans A la conception thć- 
atrale de Mickiewicz, A la mise en scene synchronique du Moyen Age. Il voyait 
Favenir de la scćne nationale polonaise surtout dans Mickiewicz, Krasiński et Wy- 
spiański. Le Thćatre Bogusławski ćtait destinć „aux masses de travailleurs. Il devait 
leur faire connaitre les chefs-d'oeuvre polonais et ćtrangers rćalisćs ' en une forme 
moderne. Ce thćatre fut alors aussi le seul en Pologne qui eut assumć des devoirs 

„d”avant-garde, aussi bien envers les spectateurs qu'envers ses collaborateurs*”2. 
Au cours de deux ans, Schiller avait reprćsentć sur cette scene, A part du róper- 

_toire ćtranger, plusieurs oeuvres dramatiques polonaises. Le 11 IX 1924 il inau- 
gura la premićre saison par le spectacle colorić Podróż po Warszawie (Voyage 

„ad travers Varsovie) de Szober avec musique de Sonnenfeld, dćcors de W. Drabik 

27 M. Ostrowska, Opracowanie materiałów o „Reducie” na podstawie materiałów rękopiśmien- 
nych J. Osterwy (manuscrit dćposć A I'Institut de Art a Varsovie). 

28 |, Schiller, O scenę ludową w Warszawie, [dans] Teatr ogromny, p. 40. 
29 L. Schiller, Z zagadnień repertuarowych, [dans] Teatr ogromny, p. 153... 
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et A. Pronaszko. La mćme annće le public a vu la comćdie musicale Skalmierzanki 
(Les Filles de Skalmierz) de J. N. Kamiński, Bandurka (La Mandore) — images 
chantantes de la collection de Lćon Schiller. L'annće suivante I'on vit apparaitre 
sur la scene du Thćatre Bogusławski de grandes mises en scene dramatiques: Kniaź 
Potiomkin (Le Prince Potiomkine) de T. Miciński, musique de Karol Szymanowski, 
encadrć de dćcors des freres Pronaszko, et aussi Achilleis de Wyspiański, musique 
de Lucjan Marczewski. L'annće 1926 apporta Pastorałka (La Pastorale) composće 
par Schiller sur des themes populaires, musique de Jan Maklakiewicz; le spectacle 
monumental de Róża (La Rose) de Stefan Żeromski, adaptation scćnique de Wilam 
Horzyca, mise en scene de Schiller, musique de Ludomir Rogowski; enfin la grande 
crćation de Schiller — Za Comćdie non-divine de Z. Krasiński, musique de J. Ma- 
klakiewicz, dćcors de W. Drabik30, En dehors du Thćatre Bogusławski, il faudrait 
citer au moins quelques excellentes mises en scćne de Schiller qui rćalisait sa 
conception du rćpertoire national ćlevć au rang de thćatre monumental. Notam- 
ment la reprćsentation de Samuel Zborowski de Słowacki, au thćatre Polski 
1927, en collaboration avec Wilam Horzyca pour Fadaptation du texte, des scenes 
de Kordian, et de Ksiądz Marek (Pere Marc) reprósentćes sur la place de la Vieil- 
le Ville 4 Varsovie a Poccasion de la transhumation de Słowacki de Paris en terre 
polonaise; le spectacle Pere Marc, dćcors de K. Frycz, montć dans la cour de F'an- 
cien college de jósuites A Poznań en 1928; Kulig (Cavalcade en traineaux) spectacle 
vieille Pologne, texte composć par Lćon Schiller et Julian Tuwim, jouć pendant 
Fexposition A Poznań 1929. Schiller a aussi reprósentć Bolesław Śmiały de Wys- 
piański au thćatre Polski A Varsovie 1929, en reproduisant la mise en scene de 
Fauteur. La meme annće a ćtć donnće la reprćsentation du Miracle pretendu de 
W. Bogusławski sur la place de la Vieille Ville A Varsovie. L'annće suivante c'est 
la realisation de Kordian A Lwów, la premiere a eu lieu lors du centenaire de 
FInsurrection de Novembre 1830. A Lwów en 1931 Lćon Schiller donne la re- 
prósentation pittoresque de la Królowa przedmieścia (Reine de la banlieue) de 
Krumłowski, et en moins d'une annće il y monte le spectacle des Aieux (que 
Fon a ensuite transportć A Wilno et a Varsovie) et aussi Sen srebrny Salomei (Le 
Róve argentć de Salomće) de Słowacki. En 1935 la scene du thćatre Polski 
a Varsovie voit La Dólivrance de Wyspiański, mise en scćne de Schiller en 
collaboration avec Juliusz Osterwa, dócors de S. Śliwiński, musique de Roman 
Palester, la meme annće c'est Kordian a Varsovie. En 1938 La Comćdie non-divine 
a Łódź ainsi que Za Reine de la banlieue, et en 1939 Kordian. 

Aussitót apres la guerre, en 1945, A peine sorti du camp de concentration, 
Schiller reprend les mises en scćne de cćrómonies populaires qui ont un grand suc- 
ces, dans un Theatre Bogusławski, fondć 4 Lingen, et en tournćes. Ce sont Gody 
weselne (Les Noces) et Kram z piosenkami (La Boutique aux chansons), deux spec- 

 

30 S$, Skwarczyńska, Łeona Schillera trzy opracowania teatralne „Nieboskiej komedii” w dzie- 
fach jej inscenizacji w Polsce, Warszawa 1959. " 
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tacles musicaux avec chants, composćs de textes du metteur en scene. La Bouti- 
que aux Chansons a ćtć reprise plusieurs fois apres la guerre, en 1962 c'est au Fes- 
tival de Paris au Thćdtre des Nations (reconstruction de Barbara Fijewska pour 
le thćdtre Ateneum a Varsovie). 

Lorsque, pendant la guerre, Lćon Schiller prósentait au Conseil Thćatral Clan- 
destin son programme de rćpertoire, il mettait en tete du futur thćatre national 
des oeuvres dramatiques monumentales comme Les Aleux, Kordian, La Comćdie 
non-divine, La Legion, La Nuit de Novembre, Acropolis, La Rose. Il proposait aussi 
quelques oeuvres d'un rang artistique moins ćlevć, mais convenant 4 un rćpertoire 
national populaire, dans une acceptation plus large du terme, ainsi que des spec- 
tacles basćs sur des motifs de cćrćmonies populaires. Ce thćatre nouveau serait 
„le plus reprćsentatif, le plus exposć du point de vue poćtique, le plus vivant, 
agissant le plus vivement sur la salle, sachant concilier les fins didactiques avec les 
fins artistiques, donc le thćatre le plus moderne, le thćatre pour les masses”31, 

Le thćadtre national populaire a donc en Pologne une tradition de quelques 
sitcles, il traverse diffćrentes phases de dćveloppement qui ont en commun le souci 
d'atteindre le niveau artistique le plus ćlevć. La ligne gónćrale de son dćveloppement, 
que nous venons de tracer, possćde encore plusieurs chaines latćrales que I'on 
retrouve dans la littórature dramatique et dans son expression scćnique. L'idće 
móme du thćadtre national populaire subit au cours des sićcles une sublimation, 
elle tend vers une conception monumentale et elle trouve des rćalisateurs avant 
tout dans les personnes de Lćon Schiller, Juliusz Osterwa, et aussi parmi les ćleves 
et les continuateurs dignes de leurs maitres. 

Traduit par Magdalena Grzybowska 

31 L. Schiller, Z zagadnień repertuarowych, p. 157. 


