M A T B R I A L Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

W kregu cywilizacji europejskiej pojecie gatunku literackiego wyz-
nacza zwykle pewna okredlona fre§é w polaczeniu z okreflong formg.
Nie zawsze jednak tak bywa. O tym, co nazywamy powiesciq, decyduje
raczej forma, choé pojeta bardzo ogélnie. Podobnie o tym, co jest so-
netem, decyduja szczegoly wersyfikacji. Bywa jednak odwrotnie. Tren
i piesn maryjna maja dosyé okreslong tredé, podezas gdy ich forma moze
byé dowolna.

W kregach cywilizacji indyjskiej i chifiskiej spotykamy podobne zja-
wiska literackie. Jezeli nas one zaskakuja, to dlatego, ze albo zakres
tredei gatunku jest bardzo feifle okrelony, albo wymagania formalne
wydaja sie nam zbyt drobiazgowe. Ilustracja tych spraw jest biezgcy
zestaw hasel z zakresu poezji chinskiej i indyjskiej. Dwa podstawowe
gatunki poetyckie Chin — ku-t’i-szy 1 kin-t’i-s3y — oparte sg na tak
scifle okreSlonych wymaganiach formalnych, zwlaszeza gramatyeznych
i fonetycznych, ze wydajg si¢ one nieznofnym jarzmem dla tworey. Je-
dynie w poezji walijskiej mamy zblizone wymagania w zakresie ulkla-
déw dzwiekowych. Natomiast wisznuickie pada, pavaipaliv i szotlepir-
-panczali odznaczajg sie ogromng swoboda form, podezas gdy zawezona
tre§é okre§lona wymaganiami kultu jest w nich rzecza najwazniejsza.

Dla ulatwienia eczytelnikowi orientacji w podstawowych zagadnie-
niach gatunkéw poetyckich Chin radzimy zapoznaé sie najpierw dok-
ladnie z kin-t'i-szy i ku-t'i-szy.

Redalkeja

CZANG-LU: zob. PAL-LU i KIN-T’I-
-SZY

CZANG-TUAN-KU: zob. KU-T’I.SZY

KIN-T° I-8ZY: (dosl. ,poezja w nowym
stylu”) — chiniska forma poetycka, ktd-
rej najwiekszy rozkwit przypadl na
okres panowania dynastii T’ang (618 —
906), stad czesto okreslana jest tes ter-
minem T ang-ssy (dost. ,poezja t'ang-
owska”). Najwybitniejszymi poetami two-
rzgeymi w tej formie byli Li T’ai-po znany

réwniez jako Li Po (701-762), Tu Fu
(712 —770) i Po Kii—i (772 —842). Poe-
zja kin-U'i-szy zashuguje na szezegdlng
uwage réwniez z tego wzgledu, ze w wigk-
szym stopniu niz inne chiriskie formy
poetyckie zostala przyswojona w lite-
raturach niechiliskich narodéw Dalekie-
go Weehodu, np. w Wietnamie, Korei,
Japonii, i w pewnym zakresie wplywala
na ksztaltowanie si@ narodowych form
poetyckich w niektérych z tych kra-
jow. Niezaleznie od poezji kin-V'i-szy
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w okresie T’ang rozwijaly sie mniej
popularne dawniejsze formy poetyckie,
okreglane terminem Fku-f’i-sey (zob.) lub
ku-feng (dosl. ,dawne pieéni obyczajo-
we”).

Trzy cechy jezykowe mialy decydu-
jacy wplyw na uksztalfowanie sig form
wersyfikacyjnych FEin-t'i-sey:

1. Monosylabiczny charakter jezyka
chiniskiego. Wprawdzie w epoce T’ang
moéwiony jezyk chiriski w znacznej mie-
rze ulegal juz procesowi dyssylabizacji,
to jednak w poezji zachowal swéj mono-
sylabiczny charakter. Nie mniejsze zna-
czenie dla form wersyfikacyjnyeh miala
rowniez budowa monosylaby w jezyku
chiniskim. Skladala sie ona w zasadzie
z dwoéch elementéw: naglosu spoélglosko-
wego, zwanego po chinsku szeng, oraz
z wyglosu obejmujgcego caly reszte sy-
laby, zwanego po chiiisku jiin i pelnig-
cego funkeje rymu. Liczba ryméw byla
gtosunkowo niewielka, a w kazdym bads
razie &cisle ograniczona. Przy tym ist-
nialy monosylaby, w ktéryeh wystepo-
wal tylko wyglos, ezyli rym. Ponadto
niezbednym elementem skladowym r1y-
mu czy calej sylaby byl ton, zwany po
chingku in.

2. Tonalny charakter jezyka chiriskie-
go. Oznaeza to, Ze kazda monosylaba
zaopatrzona jest w okredlony ton jezy-
kowy, pelnigey funkeje wyréznika seman-
tyeznego 1 odgrywajaey istotng role
w strukturach wersyfikacyjnych poezji
chiriskiej. W jezyku chifiskim epoki
T’ang bylo pieé tonéw: dwa tony réwne,
tj. in-p’ing, czyli ,,wysoki réwny”, i jang-
-p'ing, czyli ,niski réwny”, a ponadto
»ton wznoszacy sie” zwany ssang, ,ton
opadajaey” K'ii oraz krétki ,ton wste-
pujacy” okreflany terminem Zu.

3. Charakterystyezna zawartodé se-
mantyezna poszezegdlnych monosylabicz-
nych siéw jezyka chiniskiego. Wyrazy
chitiskie posiadaly z reguly sens bardzo
konkretny, pray braku sléw o znaczeniach
bardziej ogélnych. Na przyklad brakuje
w jezyku chiriskim slowa na oznaczenie
pojecia ogélnego ,nosié”, natomiast ist-
nieje kilkanadcie réznych monosylab oz-
naezajaeych ,noszenie na plecach”, ,no-
szenie pod pachg”, ,noszenie w reku”,

»hoszenie we dwoje”, ,noszenie w dwdech
rekach”, ,noszenie na glowie” itp. Po-
dobnie w zasadzie nie istnieje wyraz
oznaczajaecy ,koszyk”, natomiast sg od-
rebne wyrazy na ,koszyk do ryiu”,
wkoszyk z wikliny”, ,koszyk z bambusu”.
Ta mnogodé wyrazéw na oznaczenie po-
jeé konkretnych sprzyjala wytworzeniu
gig w poetyce chiriskiej speeyficznych kon-
strukeji semantyeczno-paralelnych.

Problematyke prozodii Ein-{'i-szy mo-

zemy podzielié na cztery typy zagadnieni:
1) dlugodé utworn poetyckiego, zwig-
zana z liezba zglosek w wersie oraz
liczhg werséw w calym utworze; 2)
stosowanie rymdéw; 3) problemy zwigzane
z rozmieszezeniem tonéw jezykowych
w poszezegblnych sylabach tworzaeych
wers; 4) zasady stosowania wyrazéw
i wyrazen paralelnych.
- 1. W poezji kin-t'i-szy stosowano wy-
laeznie jedng z dwdch miar wierszowyeh,
badZ pieciozgloskows zwana wu-jen-szy
(poezja pieciu sléw {w wersied), bads
siedmiozgloskowa, tj. ts’i-jen-szy (poezja
giedmin sléw <{w wersied)). W obrebie
kin-t'i-szy istnialy trzy podstawewe formy,
uzaleznione od liczby werséw w utworze.
Byly to: lii-szy (zob.), p'ai-lii (zob.) lub
czang-lit oraz isile-kii (zob.).

2. Rozwazajac zagadnienie stosowa-
nia ryméw w kin-{'i-szy musimy pamie-
ta¢, Ze rozwdéj jezyka powodowal zmia-
ny w jego strukturze fonetyeznej. Zmia-
ny te byly réine w rdéznych rejonach
Chin, stad powstala potrzeba ujednoli-
cenia norm wymowy poszezegblnych stow,
aby pisanie poezji, jeden z wazZnych
przedmiotéw w panstwowych egzami-
nach urzedniezych, moglo sig opieraé na
jednoznacznych zasadach. W zwiazku z
tym powstaja slowniki ryméw. Najbar-
dziej podstawowym takim slownikiem
byl T"ang-jiin (dosl. ,rymy t’angowskie”).
Slownik ten zawieral 206 kategorii ry-
méw, poniewaz jednak w praktyce poe-
tyckiej niektére z nich byly miedzy
sobg wymienne, ostateczna liczba r6z-
nigeych sie miedzy soba kategorii ry-
mowych wynosila 106. Oczywiscie, byla
to liczba ryméw lacznie z odpowiada-
jacymi im tonami jezykowymi, ktérych
bylo pigé. Liczebnoéé grup rymowych
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w zaleinodei od tondw przedstawiala
sig nastepujaco:

ton wysoki réwny 15 grup
ton niski réwny 15 grup
ton wznoszacy sig 29 grup
ton opadajacy 30 grup
ton wstepujacy 17 grup

Uklad ryméw w poezji kin-t'i-sey za-
lezal od tego, czy wiersz napisany byt
pieciozgloskoweem, czy siedmiozgloskow-
cem. W poezji pieciozgloskowej rymowa-
nie zakonezenia parzystych werséw sta-
nowito norme. Istnial jednakze wariant
tej formy, polegajacy na rymowaniu
réwniez zakorczenia pierwszego wersu.
W utworach siedmiozgloskowych sytua-
cja byla odwrotna. Normg bylo rymo-
wanie werséw, 1, 2, 4, 6, 8, natomiast
brak rymu w pierwszym wersie stanowit
jej wariant. Ponadto nalezy dodaé, ze
poeci t'angowsey starali sig stosowaé
rymy w poezji kin-t'i-szy wylgeznie
w ktérymd z tonéw réinych, badZz in-
-p’ing, badZz jang-p'ing, co oczywiscie
nie oznacza, Ze nie spotykamy zupel-
nie utworéw kin-t'i-sey ze zgloskami ry-
mujgeymi sig w ktérym$ z pozostalych
tondw.

3. W poezji kin-i'i-szy istnialy surowo
przestrzegane zasady dotyczace stoso-
wania okreflonych tonéw jezykowych
dla sléw zajmujaeyeh okreélone pozycje
w wersie. Poprawne ich stosowanie do-
dawato gladkoféei i melodyjnoSei wier-
szowi. Dla potrzeb prozodyeznych Chini-
czycy dzielili wszystkie pieé kategorii
tonéw na dwie zasadnicze grupy: tony
réwne p'ing, obejmujace kategorie in-
-p'ingijang-p’ing (w diagramach bedziemy
je oznaczaé znakiem ”—7) oraz tony
ukogne, zwane lse i obejmujace kategorie
tonéw szang, ki i 4u (w diagramach
oznaczamy jo znakiem "v”).

Najprostsze i najbardziej stereotypowe
uklady tonéw w pieciozgloskoweach wu-
-jen-szy wygladaly w nastepujacy sposéb

¥V ¥V = — v T

Voo X

i R VE R A e
lub

T e TV = =y

¥ v v — — —_—_— Y Y -

7 powyzszych przykladéw wynika, Ze
niezaleznie od tego, ezy utwoér poetycki
rozpoczynal sig od tonu réwnego (—),
czy od ukofnego (v), wyraz rymujacy
sie, kolieczgecy wersy parzyste, zawsze
wypadal w tonie réwnym. Ponadto
warto zwrécié uwage na swoisty anty-
teze w poszezegbdlnyeh parach werséw.
W kazdej z par naprzeciw tonu rdéwnego
w pierwszym wersie stoi ton ukoény
w drugim wersie i na odwrét. Od po-
wyzej opisanej zasady istnial wyjatek
polegajacy na wymianie tonéw na trze-
eim i ezwartym miejseu w dwodeh os-
tatnich wersach utworu poetyckiego,
a wigc zamiast — — — v v bylo — —
v — v, a zamiast vvv — — byl
v v — v —, badé tez pozostawiono
pierwotng forme v v v — —, narusza-
jac w ten sposéb paralelizm tonalny.

W siedmiozgloskowcach stosowano ana-
logiczne uklady tondw, poprzedzajge kaz-
dy z werséw dwoma znakami o tonach
przeciwnych do tonu rozpoczynajacego
wers w strukturze pieciozgloskowej. W re-
zultacie otrzymano nastepujaes struk-
ture tonalng:
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Weéréd wielu wyjatkéow od tych zasad,
dopuszezajaecych odchylenia od przed-
stawionyeh diagraméw tonalnych, war-
to jeszeze wspomnieé o zasadzie i-san-
-pu-lun (ton w zglosce pierwszej 1 trze-
ciej nie jest istotny) dla poezji piecio-
zgloskowej oraz zasadzie i-san-wu-pu-
-lun (ton w zgloskach pierwszej, trzeciej
i piate] nie jest istotny) dla siedmio-
zgloskowedw. Oznaczalo to, Ze w wy-
mienionych pozyecjach poeta moégt uzyé
slowa w tonie réwnym Ilub ukosnym.
Zasady te byly jednakie stosowane
z pewnymi ograniczeniami i powodo-
waly okreSlone zmiany w innych czed-
ciach wersu lub w sasiednich wersach.

4. Jedng z istotnych cech charakte-
rystycznych poezji kin-t'i-sey sa kon-
strukeje paralelne, zwane {lwi-czang —
sparalele”. Podstaws wezelkiego rodzaju
wyrazen paralelnych jest odpowiedniodé

<
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gramatyczna poszezegélnych czlonbéw w
dwoéch paralelnych wersach. Na przyklad :

ts'ao ku jen jen tsi

siie tsin ma ti king
TEZEECE. praym. TZECE. IZeCz. PrIym.
trawy zeschle kaczka  oczy szybkie
gnieg stopnialy kon kopyta lekkie

(Wérod zeschlych traw szybko biegajg oczy ka-
czelk,
Po stopnialym éniegu lekko pomykaja kopyta
koni).

Ten rodzaj paralelizmu okreslany byl
terminem Kwuan-lui — ,paralelizm roz-
szerzony”. Znacznie trudniejsze do za-
stosowania byly speejalne konstrukeje
oparte na grupach wyrazéw spokrew-
nionyeh z sobg pod wzgledem semantyez-
nym. Juz w poezgtkach nasze] ery
Chifezyey ukladali swoje slowniki we-
dlug kategorii znaczeniowych. Na przy-
klad do kategorii semantycznej ,niebo”
zaliezane byly takie wyrazy, jak ,slon-
ce”, ,ksiezye”, ,gwiazdy”, ,chmury”,
ndeszez” itp. Takich kategorii znacze-
niowych bylo ponad dwadziedcia i obej-
mowaly przede wszystkim nazwy rzeczy
i zjawisk. Jednym z trudniejszych u-
kladéw paralelnyech w poezji t’angow-
skiej byl paralelizm écisly, zwany kung-
-tui, ktéry polegal na przeciwstawienin
w dwoéch paralelnych zdaniach wyra-
z6w nalezgeych do tej samej grupy
znaczeniowej. Jako przyklad paraleliz-
mu feislego mozna przytoezyé nastepu-
jacy dwuwiersz:

Szuang in tai Wi tai

feng king t'a jen fel

Mréz przyciaga taras kruki zbierad sig
wiatr odstrasza pagoda jaskolki lecieé

(Mréz przyciaga na taras kruki, ktére si¢ mna
nim zbierajs,

Wiatr wystrasza z pagody jaskolki, ktére z nicj
odfruwaja).

W tym dwuwierszu trzykrotnie za-
chowany zostal &cisty paralelizm: 1)
w zakresie zjawisk atmosferyeznych
(mréz, wiatr), 2) w zakresie nazw bu-
dowli (taras, pagoda) i 3) w zakresie
Swiata ptakéw (kruki, jaskolki). Warto
przy tym zwrécié uwage na antoni-
miczny charakter wyrazedi czasowni-
kowyeh ,przyciggaé — odstraszaé”? i
wZbieraé sig — odfruwaé”,

Bibliografia: Wang Li, Han-ji
szy-lii-hiie szy (Hisloria wersyfikacji chiri-
skiej), Pekin 1958; Tsiang Po-ts’ien,
Wen-t'i-lun is'uan-jao (Podstawowe wia-
domodei o rodzajach literackich), Szang-
haj 1946; W. Jabloiiski, Z dsiejéw li-
teratury chitiskiej, Warszawa 1956; T.
Zbikowski, Prozodia chitiska epoki T" ang
»~Przeglad Orientalistyczny”, 1966, nr
1(57), 8. 13—22.

Tadeusz Zbikowski

KU-FENG: zob. KU-T’I-SZY

KU-T'I-SZY (dost. ,poezja w sta-
rym stylu”) — chiiska forma poetycka
uformowana w III-VII w., a w epoce
T’ang rozwijajgea sig rownolegle do poe-
zji kin-t'i-szy (zob.) jako jej przeciwieri-
stwo. Okredlana byla tez terminem ku-
-feng (dost. ,dawne piesni obyczajowe”)
lub sin-jiie-fu (dosl. ,nowa poezja lu-
dowa®). Najwazniejsze cechy poezji Tu-
-Pi-sey W przeciwienstwie do poezji kin-
'i-s2zy mozna przedstawié w mnastepu-
jacych piecinu punktach:

1. Rymy mogly byé stosowane nie
tylko w tonie rownym p'ing, ale rowniez
i w tonie ukoénym ise, a ponadto w ob-
rebie jednego utworn rym moégl ulegaé
zmianom.

2. Stosowanie ryméw cechowala wiek-
sza swoboda, poniewaz niekoniecznie
trzeba sie bylo opieraé przy doborze
ryméw na slownikach rymotwérezych.

3. Nie przestrzegano schematow to-
nalnyeh charakterystyeznych dla poezji
kin-'i-szy.

4. Nie stosowano zdan i wyrazen pa-
ralelnych.

5. W zasadzie nie istnialy Zadne ogra-
niczenia co do liczby znakéw w wersie.

Nalezy przy tym pamiegtaé, ze zda-
rzaly sie dosyé czesto utwory poetye-
kie w formie Fku-t'i-sey, ktérych na
pierwszy rzut oka nie moZna bylo od-
réznié od poezji li-sey (zob.), zawieraly
bowiem na przyklad osiem werséw pie-
ciozgloskowyeh lub siedmiozgltoskowych.
Dopiero analiza ukladu tonéw pozwalala
je odpowiednio zaklasyfikowadé. Pod wzgle-
dem ukladu tonalnego cechy charak-
terystyezng dla poezji ku-Pi-szy bylo
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rozmieszezenie znakéw o jednakowym
typie tonéw na drugim i czwartym
miejsen w wersie pieciozgloskowym, a na
drugim i czwartym lub na ezwartym
i széstym w wersie siedmiozgloskowym,
co bardzo rzadko sig zdarzalo w poezji
kin-t'i-szy. Utwory pigciozgloskowe w for-
mie ku-t'i-szy nazywano wu-jen-ku-szy
(dost. ,,dawna poezja pigeiozgloskowa™),
w skrdocie wu-Lu, natomiast utwory
siedmiozgloskowe nazywano odpowied-
nio is’i-jen-ku-szy lub w skrécie ts’i-ku.

Do poezji ku-t'i-sey zaliczano roéwniez
utwory poetyckie o réznej dlugodei po-
szezegblnyeh werséw. Zwano je tsa-jen
(dosl. ,zmieszane slowa”) lub czang-
-tuan-kii (dost. ,dlugie i krotkie zdania™).
Utwory poetyckie typu isa-jen opieraly
sie na wersach siedmiozgloskowych prae-
platanyeh tréjzgloskowymi i pieciozglos-
kowymi, eczasami napotykano w nich
wersy czterozgloskowe, szefeiozgloskowe,
a nawet dziesieciozgloskowe.

Bibliografia: Wang Li, Han-ji
szy-lit-hite szy (Historia wersyfikacji chis-
skiej), Pekin 1958; Wang Li, Sezy-ts’y
ke-liv szy-kiang (Dziesieé wykladéw o za-
sadach wersyfikacyjnych poezji szy i 1s’y),
Pekin 1962; W. Jabloriski, Z dziejow
literatury chitiskiej, Warszawa 1956; T.
Zbikowski, Prozodia chitiska epoki Tang,
wPrzeglad Orientalistyezny”, 1066, nr
1(57), s. 13 —22.

Tadeusz Zbikowski

LU-SZY: (dosl. ,poezja regularna”) —
podstawowa forma chiniskiej poezji epo-
ki T'ang, zwanej kin-'i-szy (zob.). W jej
obrebie wyréznia sie dwie odmiany:
wu-jenlii-szy  (pieciozgloskowa  poezje
regularng) i ts'i-jen lii-szy (siedmiozglos-
kowsg poezje regularng). Utwér poetye-
ki w formie lii-szy skladal sie z os$miu
werséw. I ta cecha stanowila jej wy-
znaeznik wéréd innych form zaliczanych
do kin-t'i-szy, zachowujge pozostale ele-
menty jej struktury prozodyeznej, tj.
uklad rymoéw, rozmieszczenie tondw je-
zykowych oraz stosowanie zdaii para-
lelnych. Paralelizmy wystepowaly w lii-
-2y z reguly w érodkowyeh parach
werséw, tj. miedzy 3 i 4 oraz 51 6 wer-
sem utworu. PoniZe] zamieszezamy ana-

lizg prozodyczna wiersza Kuo- Lku-Zen
czuang (Mijajge wioske starego prayja-
ciela), napisanego w formie lii-szy przez
znanego poete z dynastii T’ang, Wang
Weia (699 —759):

. ku Zen tg'ie ki szn

. jao wo czy t'ien kia +
. i szu ts'un pien ho
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Znaeczenia poszezegdlnych
wersach sg nastepujgce:

glosek

1. stary — czlowiek — ponadto — kureze — proso

2, zaprosi¢ — ja — przyjé¢ — pole — dom

3. zielony — drzewo — wioska — skraj — laczyé
sio

4. siny — gory — mur wioski — na zewnatrz —
pochylaé sig

5. otworzyé — drzwi powozu — byé twarzq ku
— plac — ogréd

6. trzymaé — wino — méwié — morwy — konopie

7. czekaté — przyjsé — podwéjny — slorice —
slorice

8, wréeié — przybyé — p6jsé do — chryzantema
— kwiat.

Thamaczenie wiersza:

Stary przyjaciel Ts'ie Ki-szu

Zaprosil mnie, bym przybyl do jego wiejskiej
posiadloéei,

Zielone drzewa na skraju wioski laczyly sie z soba,
A sine g6ry za murem siola pochylaly sie ku sobie.
Otworzylem drzwi powozu i przed soba mialem
plac 1 ogrdd.
Trzymajac wino w
o morwach i konopiach.
Zatrzymalem si¢ u niego, ai slolice wyszlo pow-
térnie,

Wrocilem do swego domu i poszedlem miedzy
moje chryzantemy.

dloniach rozmawialiémy

Zgodnie z zasadami poezji lii-szy
wiersz ten sklada sie z ofmin wersdw.
Rymy zaznaczone znakiem 7”47 roz-
mieszezone sy prawidlowo w parzystych
wersach utworu. Struktura tonalna wier-
sza jest w zasadzie regularna, a pewne
odchylenia od normy, opisane w hadle
lin-t'i-szy (zob.), obserwujemy w wersie
pierwszym, drugim i pigtym. W pierw-
szym wersie odchylenie polega na za-
mianie tondow w pozyeji 3 i 4 wersu,
natomiast w pozostalych wypadkach
odchylenia dopuszezalne sg na podstawie
zasady i-san-pu-lun (ton w zglosce pierw-
szej i trzeciej nie jest istotny). Parale-
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lizmy zostaly rozmieszezone prawidlo-
wo miedzy wersem 3 i 4, 5 i 6, a nawet
mozna si¢ doszukaé paralelizmu roz-
szerzonego miedzy wersami 7 i 8.

Bibliografia: jak przy hasle kin-t'i-
-82Y.

Tadeusz Zbikowski

PADA WISZNUICKIE: (sansk. padas —
czedé wiersza, éwiartka lub linia zwrotki),
rodzaj piesni w literaturze Indii pin.-
wsch., szezegélnie popularnej] w Ben-
galu, opiewajgcej ueczucia dwojga ko-
chankéw: Kryszny — weielenia Wisznu
i pasterki Radhy — alegorii intuicyj-
nego dazenia duszy ludzkiej do Boga.

Pada sklada sie najezescie] z 5—7T
zwrotek, z ktérych druga to zazwyezaj re-
fren, ostatnia zas zwana bhanilg wymie-
nia autora i zawiera jego uwage, ko-
mentarz lub rade dla bohater6éw. Wid-
japati, jeden =z pierwszych tworeow,
umieszeza w niej teiz imie swego kolej-
nego mecenasa; nadladuja to tylko nie-
liezni poéZniejsi poeci. Autorzy z zasa-
dy na poczatku utworu podaja nazwe
modelu melodyeznego (rdga) i rytmi-
cznego (tala).

Pierwsze znane pieéni o tego typu
budowie to bengalski zbiér Caryapada
(X —XII w.), o innej jednak tematyce.
Niewgtpliwie w tym okresie w Bengalu,
Biharze i innych prowincjach wschodnich
ukladano i épiewano wiele podobnych
utworéw takze o mitodei Kryszny i Radhy.
Nalezy przypuszezaé, Ze te piesni lu-
dowe obok Carydapada byly pierwowzo-
rem padavali (zbidr pada) z Gilagovindy
(Piedsi o pastersu), sanskryckiego poe-
matu Dzajadewy (XII w.). Choé pada-
vali Dzajadevy maja budowe typowa
dla tego gatunku i opiewaja Kryszne
i Radhe, stanowig jednak eczesé wiek-
szej calofei. Z tego wzgledu nie moga
jeszeze sluzyé za wzbér piedni pada.
Podobnie jest z XIV-wiecznymi pies-
niami w majthili Umapatiego Upad-
hjaji umieszezonymi w sanskryckiej je-
dnoaktéwee Parijataharana (Porwanie
drzewa rajskiego) oraz bengalskimi pies-
niami Beru Czondidasza, czedcig skla-
dows poematu Srikrsnakirtan (Hymn
na chwalg Kryseny).

Te wszyskie utwory, znane i popu-
larne, utorowaly droge Widjapatiemu
z Mithili (1380{%) —14601) i Czondidaszo-
wi z Bengalu (XV w.), pierwszym au-
torom piesni pada stanowigcej twor
juz samodzielny.

Piedni Widjapatiego stanowia wyraz-
ng kontynuacje tradycyjnej liryki sans-
kryckiej i prakryekiej. Jedli sie zapo-
znaé¢ z najslynniejszymi wzorami poezji
mitosnej w tych jezykach (Amarusata-
ka, S;ig&raéataka czy Sattasat), to widaé
wyraZne podobienstwo miedzy dawny-
mi, krétkimi zwrotkami a nieco diuz-
szymi piesniami pada. Wynika ono nie
tylko z nadladownictwa czy przerdbek
oryginalu klasyeznego, lecz z podobnego
opracowania materialu, tj. z zaakeepto-
wania wskazdéwek traktatéw poetyekich.

‘Widjapati, jak jego poprzednicy, nie
opisuje okredlonej zywej czy wyimagi-
nowanej bohaterki, lecz jej typ, ktory
ona reprezentuje ze wzgledu na pewne
cechy swego charakteru lub na sytuacje
w jakiej sie znajduje. Poszezegélnym
typom, czy tez stanom poeta podwieca
szereg utwordéw tworzgeych kolejne cyk-
le tematyczne. Odnajdujemy wiec tam
dorastajaea bohaterke (eykl wvayahsand-
hi), ktéra zaczyna sie interesowaé spra-
wami milodci, opisy jej dojrzewajace]j
coraz wspanialszej urody, budzenie sie
uezué u obojga bohateréw (eykl pir-
vardga), pierwsze spotkania i schadzki
(sandarfana, milana), rady i poucze-
nia pofredniczki oraz bardziej doswiad-
czonych przyjacitlek (dutisarmvada, sak-
hisiksa), klotnie i proshy o przebacze-
nie (mana), wyprawy na schadzke (ab-
hisdra) czy wreszcie fesknote i zale
porzuconej (viraha).

Widjapati posluguje sig tu okredlo-
nymi konwencjami odziedziczonymi po
poezji dawniejszej. Odpowiednio do cha-
rakteru, pozyeji czy tez sytuacji boha-
terki opisuje ja przedstawiajge trady-
eyjne obrazy, przypisuje jej okreslone
gesty, slowa, zachowanie i odezucia.

Poezja Czondidasza natomiast r6zni
sie znacznie od utworow Widjapatiego,
z tego przede wszystkim wzgledu, ze jej
zwigzki z liryka tradyecyjng sa luiniej-
sze. Nie odnajdujemy tych wezystkich
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cykléw tematycznych, na ktére latwo
podzielié piedni Widjapatiego. W pa-
davali Czondidasza wyraZnie dominuje
watek, ktérym sie poeta z Mithili nie-
wiele zajmowal — dksepanurdga — wy-
znania i Zale zakochanej bohaterki. O ile
Widjapati tworzyl zewnetrzna oprawe
scenki czy sytuacji, Czondidasz kladzie
nacisk na przezycia wewnetrzne. Mimo
tych réinic w padawali Czondidasza
odnajdujemy echa dawnej liryki — wynik
cigglodei tradyeji poetyckiej.

Tworezodé obu poetéw data poezatek
dwu odmiennym nurtom w liryee wisz-
nuickiej.

Piedni pada Widjapatiego, wyraznie
dworskie i wyrastajace z potrzeb dworu,
zapoczgtkowaly poezje wytworna, pi-
sang w brodzebuli (sztuczna forma jezyka,
uzywana tylko w tej poezji), pelng oz-
déb i bogata w obrazy: strofy Czondi-
dasza, ukladane w bengali dla czytelnika
mniej wyrobionego, s3 duZo prostsze,
choé réwnie pelne ueczucia, i zrodzily
pady podobne do siebie.

W twoérczodei Widjapatiego i czedeio-
wo Czondidasza piedn pade ze wagledu
na tematyke miala wiele odmian (pieé-
ni milosno-erotyczne, o Siwie i Gauri,
o Gandze, hymny do Kryszny oraz in-
nych bogéw itp.), z ktérych tylko jedna,
zresztay te najpopularniejsza, o milodei
dwojga kochankéw, przejal XVI-wiecz-
ny odradzajacy sie wisznuizm bengalski
i ten gatunek jako wisznuicka pieéni
pada rozwijal sie dalej.

Bohaterke, bardzo czesto bezimienng,
uznano za Radhe, w jej za$ ukochanym
doszukano sie Kryszny; identyfikacje te
umozliwial fakt, ze w wielu pieéniach
rzeczywiscie wystepuje Kryszna — pa-
sterz z Wrynwany, weielenie Wisznu,
i jego ukochana Radha. W ten sposéb
sekta Czajtanji (1486 —1533) — tworey
bengalskiej formy wisznuizmu — nadala
liryee o tematyce milosno-erotyeznej
charakter religijny. Opiewana w pies-
niach milo§é nabrala sensu mistyczne-
8o, przedstawiala najwyzszg prawde, uka-
zywala odwieezny zwigzek miedzy czlo-
wieliem i Bogiem, dawala obraz duszy
dazacej do Boga.

Te podstawe filozoficzna poezja czer-

pala z nauk Czajtanji oraz licznych
traktatow systematyzujgeych jego idee.
Najbardziej znane z nich: Bhaktirasamy-
tasindhu i Ujjvalanilamani Rupy Goswa-
miego, zawieraja rowniez zasady nowej
poetyki, ktérej podporzadkowali gie poe-
ci wisznuicey.

Padawali ukladato miedzy XV a XVIII
w. okolo 150 poetéw zwanych padakar-
tami, tworzac kilka tysiecy utwordw.
Najplodniejszy okres rozwoju pieéni pa-
da przypada na w. XVI i XVII, kiedy
je pisali nie tylko poeci z Bengalu, lecz
takze z Asamu, Orisy, Biharu i Nepalu.

Padawali ukladali nie tylko poeci
z powolania, lecz takie wyznawey Wisz-
nu, oddajgey mu hold piérem, choé
obdarzeni talentem nie zawsze najwyz-
sze] miary. Zdarzali si¢ jednak w tym
gronie i prawdziwie genialni tworey,
réwni rangs najstawniejszemu chyba
Bengalezykowi, Rabindranathowi Tagore
(ostatniemu autorowi zbiorku pieéni pa-
da), jak Gobindodasz, Gendasz, Loczon-
dasz, Baszudeb Ghosz i inni. Dzigki ich
dorobkowi mozna stwierdzié, Ze zbiory
pieéni pada s3 najwspanialsza poezja,
jaka na temat Kryszny i Radhy pow-
stala w calej literaturze indyjskiej.

Bibliografia: J. C. Ghosh, Ben-
gali Literature, London 1948; Sen Su-
kumar, A History of Bengali Literatu-
re, New Delhi 1960; Majumdar Bi-
manbihari, Paméata valsarer pada-
vali, Kalikata 1966; Mukhopidnyiy
Harekrsna, Padavali paricay, Kalikata
1963; Sen Nilratan, Vaispav pada-
valt paricay, Kalikata 1968,

Barbara Grabowska

P’AI-LU: (dosl. ,zestawiona poezja
regularna”) — jedna 2z form chinskiej
poezji epoki T’ang, nawigzujgea do
struktury prozodyeznej poezji kin-t'i-
-szy (zob.). Byl to niemal ten sam typ
wersyfikacyjny, jaki stosowano w poezji
regularnej lii-szy (zob.) z ta jedynie
réznicy, ze pod wzgledem ilodci werséw
wykraczal ponad ustanowiong dla lii-szy
liczbe odmiu. Najezeseie] spotykane utwo-
ry p'ai-lii zawieraly liezbe werséw po-
dzielng przez dziesieé, a wiec dwa-
dziescia, trzydaziesei, pieédziesigt, sto
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i wiecej. Roéwniez i w tego rodzaju
poezji stosowano badZz to wersy pigcio-
zgloskowe, badz siedmiozgloskowe. P’ai-
-lii okreélano tez terminem ezang-lii.

Bibliografia: jak przy hadle Fkin-
-t'i-s2y.

Tadeusz Zbikowski

PAVAIPPATTU: po tamilsku ,piedn
dziewczeca”™ (od pdvai — ,panienka”,
slalka” 1 pattu — ,piedn”). Do tego

gatunku literackiego nalezs Tiruppavai
(Swigta dziewica) &wigtobliwej poetki
Egtal_ i Tirwvempavai (Nasza sSwicla
dziewica) §wigtobliwego Manikkaviaca-
vara, obie z IX w. n. e. Tiruppavai skla-
da sie z 30 piesni, a Tiruvempavai,
stanowigea czesé Tiruvdcakam (Swiele
wypowiedzi) —z 20. Kazda 2z piedni
konezy sie zwrotem él or empdvdy (,,0 wstai
nasze dziewcze!”). Pieéni fe sg owocem
hinduskiego odrodzenia religijnego za-
czetego w okresie Pallava (600 —900
n.e.) w Tamilnatu. Nayanmira (Swigei
sziwaicey) i Elvﬁra ($wieecl wisznuicey) byli
duchowymi przywodeami, ktérzy ukladali
hymny, wyzyskujge zaréwno literackie,
jak i ludowe formy w stuzbie Boga.
Pavaippattu przypomina pieéni ludows.
Méwi sie, ze pieéni te byly ukladane
w zwiazku ze $wigtem obchodzonym
przez mlode dzieweczeta w miesigeun
Markali (od 15 grudnia do 15 stycznia).
W tym okresie dziewezeta, ktére podcily
przez ecalg noe, wstaja o dwicie, budzg
towarzyszki dom za domem i ida kapaé
sie w rzece albo w Awietym zbiorniku.
Prosza wtedy boga lub boginie, ktorej
wyobrazenie zrohily z nadrzecznego pia-
sku, o blogostawieristwo w postaci dobrych
mezoéw dla siebie i obfitych deszezéw dla
kraju. Dokonujg wtedy takze pewnych
obrzagdkéw. Wymienia je Antal:
Nie dotykamy masla, nie pijemy mleka; oczu
naszych nie malujemy; nie nosimy kwiatéw we
wlosach; ni¢e myslimy, bo nie powinnyémy, ani
nie roznosimy nowinek; ale dajemy jalmuine
i wsparcie.
(Tiruppdvai, 2)

Modlitwy dziewezat podane przez Ma-
nikkavacakara brzmig:
Pamigtajae takie o nas, jak nasza Krélowa zlewa
slodka laske, tak splyni w dol, o chmurol
(T'iruvempdvai, 14)

Panie nasz, do Ciebie wznosimy modlitwe, zecheiej
wysluchadé!
Niech nikt précz Twych miloénikéw nie obejmuje
naszych wiernych cial,
Niech nasze rece nie slnza nikomu préez Ciebie;
nasze oOczy — czy noec, czy dzien — niech nie
widza nic précz Ciebie.

(Tiruvempdvai, 19)

Piesni te sg teraz czescia kultury
Tamiléw. Nawet dzisiaj w miesigeu
Markali s3 Spiewane przez lud w Swig-
tyniach calego Tamilnitu. Przekracza-
jac jego granice, zawedrowaly do Taj-
landii, gdzie kilka z nich #piewano
w czasie uroczystofei az do pierwszej
éwierei naszego stulecia. Niektére ich
wiersze recytowano jako manilry pod-
ezas koronacji kréléw tajlandzkich.

Bibliografia: Tiruvacakam or Sac-
red Ullerances, transl. G. TUT. Pope,
Madras 1970; Antal, Tiruppavai, Mad-
ras 1968; Jesudasan, History of Tamil
Literature, Calcutta 1962.

Ramathan Sundaram

SIN-JUE-FU: zob. KU-T’I.SZY

SZOTTEPIR-PANCZALI: (Satyapir-pa-
niveali) — krotkie wierszowane utwory w
jezyku bengalskim slawigee bostwo zwa-
ne Szottepirem, niekiedy majace forme
przedstawienia teatralnego i zawiera-
jace elementy folklorystyczne.

Wiek XVIi XVII zapisaly sig w historii
Bengalu jako okres syntezy hinduskiej
i muzulmariskiej. Wzajemne oddziaty-
wanie na siebie religii islamu i hinduizmu,
a takze dwoch odrebnych literatur —
muzulmanskiej i hinduskiej — doprowa-
dzilo do powstania utwordéw, a nawet
calego nurtu literackiego podwieconego
nowemu béstwu Szottepirowi. W kul-
cie Szottepira zlaly sie monoteistyczne
idee islamu i bengalskiego ruchu bhalkti
reprezentowanego przez Czajtanje, twor-
ce bengalskiej formy wisznuizmu. Szotte
(Satya) lub Szottenarajon (Salyandrdy-
ana), czczony przez hindusow, byl daw-
nym bogiem Wisznu, pir. to Swigty
muzulmaniski. W ten sposoéb w obrazie
Szottepira polgezyly si¢ wierzenia obu
religii.

Kult Szottepira narodzil sie prawdo-
podobnie w XIII w. Za najwczeéniej-
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szy ubtwér podwiecony temu béstwu
tradycja indyjska wuznaje poemat na-
pisany okolo 1550 w. w sanskrytyzowa-
nym bengali pt. Szekoszubhodaja (Sekasu-
bhodaya, czyli Pomysine pojawienie sie
szejka). Zawiera on wiele opowiedei o ma-
gicznej moey szejka Dizalalud-dina, ktd-
ry mial przybyé do Bengalu w okresie
panowania Lakszmana-seny (koniee XIT
w.). Przypuszeza sie, ze w tym dziele
zostal wyzyskany material z innych
wezesniejszych utworéw na ten temat.

Utwory o pirach byly objetodciowo
nieduze, tworzono je w stylun panczali
(pamecdly), ktore z poezatku byly hym-
nami rytualnymi lub piedniami slawig-
cymi béstwo, ale z eczasem przybraly
forme przedstawien stanowigeych po-
pularny gatunek literacki — lub w sty-
lu brotokotha (vratakathd) — literatura sta-
wigea bostwa kobiece, przeznaczona glow-
nie dla kobiet. Zawieraly takze elementy
folkloru bengalskiego i motywy z Czondi
oraz Monozzamongolkabbo.

Utwory o pirach osiggnely szezegélng
popularnosé w XVIII w. i w tym tez
czasie tworzylo je wielu slawnych pi-
sarzy: Ghonoram Kobirotno, Ramesz-
szor Bhottaeczordzo, Diojnarajon Sen,
Bhoroteczondro Raj. Najdhuzszy i naj-
oryginalniejszy poemat na ten temat
ulozyl w koniecu XVIII lub na poczatku
XIX w. poeta Krysznohori Dasz.

Szoltepir-panczali pisali gléwnie hin-
dusi, ale znanych jest tez jako twoérecow
tego rodzaju kilku poetéw muzulmari-
skich, najstawniejszym z nich jest Fai-
zullah, Wedlug Sukumira Sena Iaizul-
lah napisal swéj poemat okolo 1725 r.,
wedlug Haga okolo 1546 lub 1575. Je-
g0 panczali zatytulowane Seoilepir pus-
tok (Satypir pustaka), czyli Ksiega Szot-
tepira, cieszylo sie réwnym powodze-
niem wéréd hinduséw, jak tes muzul-
manéw. Oto fragment utworu Faizulli:

Witam =z szacunkiem bogéw indyjskich!
Klaniam sie Gopinathowi z Khanakuli,

W uklonie czeze i opiewam Dharme-Niraridzana,
ktory ma biale loze, biale jedwabne szaty i bialy
tron.

Czezg las Wryndawan znad brzegow Jamuny
zZnany z tanicow Kryszy-rasa,

Kryszng i Balarame — synéw Nandy,

éwietego Czajtanje z Nawadwipy,

tego czeiciela Wisznu, ktéry sie zrodzil w lonie
Sioczi.

Oddaje czesé Painczananie z Kamarhati,
synom Dasiarathy — Ramie i Lakszmanie,
Lakszmi, Saraswati, Gandze-Bhagirathi,
czeigodnej Sicie i innym cnotliwym Zonom.
Czeze Dewake, Rohini, Sioezi,

z ktorej lona narodzil sie Czajtanja.

Shachajeie pilnie, gorliwi wyznawey!

Pan Szottepir wszystkich uszezesliwi...

Ty jested Brahma, Wisznu, Narajana.
Sluchaj, wojowniku za wiare, ukaz sie we wlasnej
osobie! Stan sig silny dla swoich czeleieli

i objaw si¢ siedzac na tronie!

Porzué Mekke, wojowniku za wiare, i uka# sie
na tronie!

Tak poeta Faizullah Spiewal u stép Szotte.

Utwory o pirach nie posiadaja moze
glebszych wartodei artystyeznych, zaj-
mujg jednak w literaturze bengalskiej
sporo miejgca. Stanowig poza tym ele-
ment godny odnotowania ze wzgledu
na niepowtarzalng tematyke swiadezg-
cg o Scislej syntezie kultury hinduskiej
i muzulmarskiej.

Bibliografia: Haq Enamul, Mus-
lim Bengali Lilerature, Karachi 1957;
V. A. Novikowa, Oczerki istorii bien-
galskoj litieratury, Leningrad 1965; Sen
Sukuméar: History of Bengali Litera-
ture, Delhi 1960; Islami bamla sahitya,
Kalikata 1951.

Elébieta Walterowa

TSA-JEN: zob. KU-T’I-SZY

TS I-JEN-KU-SZY: zob. KU-T’'I-SZY
TS I-JEN LU-SZY: zob. LU-SZY

TS I-JEN-SZY: zob. KIN-T’I-SZY
T$'1-KU: zob. KU-T’I-SZY

TSUE-KU: (dosl. ,oderwane zdania”)
— jedna z form chiiskiej poezji kin-t'i
-szy (zob.). Cazterowersowa forma poe-
tycka, bedaca jak gdyby polowa utworn
lii-szy (zob.). Stad istniejy kontrower-
syjne poglady na temat jej genezy.
Czedé badaezy uwaza, iz {isiie-kii byla
formg pierwotna, a li-szy powstala z po-
laczenia dwoch isiie-kii, inni zad dowodza,
iz  li-szy  byla forma podstawowa,
a lsiie-kii powstala z jej podzialu na
dwie czefei. Tsiie-kii réwniez mogly
byé¢ zestawiane z wersdw pieciozglosko-
wych lub siedmiozgloskowych. Zesta-
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wienia paralelne wystepowaly z reguly WU-JEN-KU-SZY: zob. KU-T'I-SZY

miedes e 2500, WU-JEN LU-SZY: zob. LU-SZY
Bibliografia: jak przy hadle kin- g faer
-ti-8zy. WU-JEN-SZY: zob. KIN-T’I-SZY

Tadeusz Zbikowski WU-KU: zob. KU-T’I-SZY



