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II. RECENZJE

J. L. Styan, THE DARK COMEDY,
Cambridge 1962, ss. 304.

W ostatnich latach bibliografia z za-
kresu teorii i krytyki dramatu wzboga-
cila sie o dwie nader interesujace po-
zycje: The Elements of Drama (Cam-
bridge 1960) i The Dark Comedy (Cam-
bridge 1962). Autorem tych prac jest
J. L. Styan, adiunkt (staff tutor) sekecji
literatury i dramatu na Uniwersytecie
w Hull. Rozgraniczenie i wyodrebnienie
obydwoch dyscyplin, zgodnie ze stanem
i rozwojem wspo6lczesnej nauki, charak-
teryzuje réwniez i stanowisko badawcze
autora. Punktem wyjscia jest przede
wszystkim ,,The dramatic score” — tekst
traktowany jako =zapis (score). Rola
tekstu sprowadza sie do rézinorodnych
funkeji dialogu. Totez naczelnym zada-
niem autora bylo okreélenie i analiza
tych funkeji. WypowiedZz dramatyczna
jest czym$§ wiecej niz zwykla rozmo-
wg — ,dramatic dialoque is more than
conversation”. Autor podkre§la funkcje
slowa ,napisanego”, ,slyszanego” i ,wi-
dzianego” (words written, heard and
seen). Dialog dramatyczny dziala jakby
na zasadzie pewnej liczby szyfrow, kto-
re rezyser i aktor musi umieé odczytaé.
Znajduja sie w nim ukryte dyrektywy,
ktére zmuszaja wykonawcéw do odna-
lezienia klucza dla sytuacji scenicznych,
tempa, rytmu, wzajemnego stosunku po-
staci, emocjonalnego i intelektualnego
porozumienia miedzy scena a widownia.
»Good dialogue works like this and
throws out a subtextual stream of ima-
ges” — dodaje autor, podkreglajac raz
Jeszcze role tekstu jako zapisu.

Aby zilustrowaé swa teze, analizuje
poczatkowy dialog pierwszego aktu Ros-
mersholmu Ibsena, rozmowe miedzy pa-
nig Helset a Rebeka West. Wykazuje
bogactwo problemoéw, sytuacji i nastro-
jow, wynikajacych z tej jedynej w swo-
im rodzaju skroétowej ekspozycji. Dialog
zahacza o zewnetrzne wypadki i okolicz-
nosci, a rownoczesnie penetruje w ta-
jemniczy i dyskretny sposéb w glab,
tworzac warstwy podtekstow i nad-
rzednych akcentow. Czytelnik nie zau-
waza tego w takim stopniu, jak aktor
i widz, sytuacje nabierajg glebi i ostro-
§ci, rozszerza sie i poglebia pole znaczen
i tre$ci wyrazéow. Ibsen jest mistrzem
tak prowadzonego dialogu — ,,The edge
on his words creates the tone and emo-
tional rhythm of the Opening of the
play”.

WypowiedZz dramatyczna jest napisana
dla aktora, dla akcji toczacej sie przed
oczyma widza. Zamierzenia dramaturga
sg o wiele pelniejsze i bogatsze w rea-
lizacji scenicznej. The Elements of Dra-
ma sa poza tym probg waloryzacji dra-
matu z punktu widzenia jego teatral-
noéci. Trzy zasadnicze rozdzialy ksigzki
rozwijaja teze autora: I. The dramatic
score (zapis); II. Orchestration (instru-
mentacja); III. Values.

Elementy dramatu wdrazaja czytelni-
ka w metode pracy J. L. Styana, sg
punktem wyjsciowym dalszych jego ba-
dan 1 poszukiwan, kontynuowanych
w referowanej tu pracy. Zajmuje sie on
przede wszystkim problemami natury
genetycznej i rodzajowej, a w zwigzku
z tym rowniez i sprawa réznorodnych
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struktur i ukladéw charakterystycznych
dla tego rodzaju sztuki. Szukajgc od-
powiedniej dla niego nazwy J, L. Styan
Zwraca uwage na roznorodno$é i roz-
biezno§é terminéw i okreSlen. Bladzi sie
tu w ggszczu nic nie mowigcej, ogdlni-
kowej terminologii, jak ,tragiczna far-
sa”, ,patetyczna komedia”, , dramat ko-
miczny”, ,pseudo- i antydramat”, ,eks-
trawagancja” itp. Autor zaznacza przy
tym, ze nie chodzi mu o formutlke, lecz
ogolnie o forme.

Godzgc sie calkowicie z jego wywo-
dami, nalezaloby sie jednak zastanowié
nad przyczyng tego terminologicznego
chaosu. Tkwi on chyba w samym
przedmiocie badan, w zjawis-
kach, ktére nie nasuwajag jed-
noznacznych pojeé i ktorych
proces rozwojowy wciaz jeszcze trwa.
Z drugiej strony istnieja miedzy nimi
punkty styczne upowazniajace do syntez
i uogdlnien. Nazwa ,dark comedy” jest
w tym wypadku okresleniem umownym,
czeSciowo roboczym, pod ktére autor
podcigga szereg roéznorodnych, a réw-
noczeénie do pewnego stopnia zbiez-
nych zjawisk z dziedziny dramatu. Jego
praca w duzej mierze rozszerza hory-
zonty badawcze i poglebia plaszezyzne
badan.

J. L. Styan wyodrebnia zagadnienia
natury genetycznej i psychologicznej,
omawia poszczegolne elementy utworow
dramatycznych. Rozwija swe koncepcje
w oparciu o ciekawie zgrupowany ma-
teriat tekstowy, czerpigc przede wszyst-
kim przyklady z dramatu wspoblczesne-
go i przelomu wieku XIX i XX. ,From
Chekhow to Pinter, fifty or sixty
years later we might guess that a highly
original phase in the history of comedy
has been completed”. Omawia charak-
terystyczne cechy tworczosci T. S. Eliota,
Brechta, T. Williamsa, Anouilha, Iones-
co jako najbardziej reprezentatywnych
tworcow nowej sztuki, niezaleznie od
zasadniczo roznych styléw i niejedno-
krotnie diametralnie przeciwnych ideo-
logii i form dramatycznych. Siega jed-

nak i do Ibsena, Shawa, Strindberga,
Czechowa, Pirandella — oficjalnie przez
nauke uznanych za prekursoréw wsp6i-
czesnego dramatu. Sztuki Czechowa,
zwlaszeza Wisniowy sad i Trzy siostry,
sa przedmiotem szczegdlnych zaintereso-
wan autora. W zwigzku z tym przepro-

wadza wnikliwg analize kluczowych
aktéw 1 scen. Uwaza Czechowa za
mistrza skrotow 1 uogoélnien drama-

tycznych, za klasyka sytuacji i nastro-
jow (mood play), w kitérych watki i in-
tryga sa tylko pretekstem do pokazania
ludzkich spraw, nadrzednego problemu
dramatu, wobec ktérego wszystko inne
schodzi na plan drugi.

Badania genetyczne zaprowadzily au-
tora w glab é$redniowiecza do angiel-
skich cyklow misteryinych, York myste-
ries i Chester plays, do Marlowe’a,
Szekspira i Moliera. Zdawaé by sie
moglo, ze trudno jest powiedzieé¢ co§
nowego i odkrywczego na temat tra-
gedili i tragikomedii, a jednak niektore
uwagi autora sa tak interesujgce, ze
nalezy je tu odnotowaé. Dotyczy to za-
rowno dramaturgéw okresu elzbietan-
skiego, jak i ich bezposrednich nastep-
cow: ,,The horror streached with a vein
of perverse humour and farcical cruelty
is a mood we do not truly feel again,
after the Jacobean drama of Marston,
Webster, Ionesco and Middleton arrive in
the theatre three hundred years later”.
Ten szczegblny nastréj, zwigzany z per-
wersyjnym humorem i farsowo potrak-
towanym okrucienstwem, dostrzega autor
przede wszystkim w trzech sztukach
Szekspira okreslanych na ogél jako
sbroblem plays”, tj. Miarka za miarke,
Wszystko dobre, co sie dobrze koticzy,
Troilus i Kresyda. Wymykajg sie one
w szezegblny sposdb z  powszechnie
przyjetego podzialu sztuk Szekspira na
tragedie, komedie i kroniki dramatyczne.
Uwagi autora dotyczg przede wszystkim
Troilusa i Kresydy, sztuki, ktora w
okresie naszej wspolczesnej ,czarnej ko-
medii” doczekala sie nie tylko pelnej
rehabilitacji, ale i niezwyklego uznania.
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Gorzki smak tej sztuki polega na szpe-
tocie jej obrazéw i wyobrazen, na anty-
romantycznych tresciach, akcentach, w
ktorych dokonywa sie dezintegracja oso-
bistych i spolecznych wartosci. Sztuka
zaskakuje widza zlokalizowaniem kla-
sycznych bohateréw romantycznej opo-
wie§ci w antyromantycznym $wiecie
Tersytesa, Pandarusa i Kresydy, przela-
maniem romantycznej retoryki Troilusa
przez jezyk Kresydy i ordynarng proze
Pandarusa. Zgodnie z teorig funkeji
dramatycznego dialogu dostrzega J. L.
Styan w tym zjawisku zblizenie do
dialogbw sztuki wspoélczesnej. Sytuacje
w Miarce za miarke okre§la jako ,pi-
randelliczng ironie” (uwiedzenie za uwie-
dzenie). Autor konczy swe wywody uwa-
ga p. Mary Lasalles: ,,Significantly there
has been a marked revival of interest
in the problem comedies since 1946".
Istotnie, zbiezno$¢ pewnych elementow,
jak ironia, parodia, groteskowo$¢ sytu-
acji, szpetota obrazéw i charakterow,
zachwianie przyjetych norm moralnych
i konwencji, =zblizajg owe ,problem
plays” do naszej epoki.

W dalszych rozwazaniach na temat
Moliera relacjonuje autor zagadnienia
na ogo6l znane i opracowane. Interesu-
jace stajg sie znowu uwagi dotyczace
pojecia komizmu. Autor rozgranicza
zjawiska socjologiczne i $rodowiskowe,
humor poszezegblnych warstw spolecz-
nych, grup etnicznych czy narodowo-
Sciowych. Rozpatruje teorie komizmu
i dowcipu Freuda (Der Witz, Leipzig —
Wien 1905) i Pirandella (Umorismo, Flo-
rencja 1920). Odnosi sie nader krytycz-
nie do teorii $miechu Bergsona. Uwaza,
Ze jest ona nie tylko antyhumanistycz-
na, ale zZe ogranicza sie jedynie do
ciasnego kregu zjawisk, Natomiast sze-
roko omawia teorie Freuda, choé wielki
psycholog wiedeniski analizuje raczej
dowcip niz komizm. Dowcip jest wedlug
niego pod§wiadomg ucieczka od wszel-
kiego rodzaju naciskéw i autorytetow.
Pozwala on nam uciec w §wiat absurdu
i wyzwoli¢ sie od wiezéw logiki. Idac
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po tej linii rozumowania, mozemy dojéc
do nieco krancowego, ale chyba czes-
ciowo stusznego wniosku, ze wspbtczes-
na sztuka nonsensu jest swoista postacia
eskejpizmu rozumianego jako wyzwole-
nie od wszelkiego rodzaju ,stressu” —
pojecia bedgcego dzisiaj w powszechnym
uzyciu. Jednakze kluczem do zrozumie-
nia sztuki wspoélezesnej jest wedtug
J. L. Styana przede wszystkim traktat
Pirandella.

Pirandello omawia zjawisko, ktére
mozna by okresli¢ jako komizm po-
zorny, zaprawiony gorycza, a nawet
tragizmem. Nie mozZe on wywolaé reak-
cji w postaci $miechu, budzi raczej li-
tosé lub wspoélezucie i dziala przygne-
biajaco. Wydobywa elementy tragizmu
z sytuacji komicznej, i na odwré6t. Zna-
komity wloski autor dramatyczny ro-
zumie doskonale preznosé i gietkosé
sztuki teatru. Dzieki zmiennogci i wy-
razistosci tej sztuki wszelka luka, ktéra
moglaby powstaé w umysle widza, za-
peinia sie natychmiast wyobrazeniami,
Skala tych wyobrazen jest bogata, ale
przede wszystkim zmienna. Zgodnie
z rytmem i tempem sztuki budzi naj-
rozniejsze odcienie wrazef i zachodzg-
cych na siebie uczué, Dlatego granica
ta jest nieuchwytna, a wyobrazZenia
przemieszane, Teoriami Freuda i Piran-
della zamyka J. L. Styan w pewnym
sensie krag przyczynowy, a raczej uwa-
runkowanie rozwoju wspblczesnej po-
nurej komedii, usilujgc wszechstronnie
rozpatrzy¢é jej podstawy genetyczne,
psychologiczne i socjologiczne.

Sam wbrew modnemu pesymizmowi
reprezentuje, podobnie jak wielu angiel-
skich krytykéw, stanowisko realizmu
w sztuce w bardzo szerokim pojeciu
tego stowa, niezaleinie od stylu czy me-
tody ksztaltowania obrazu scenicznego
przez roznorodnych autoréw. Stad mie-
dzy innymi jego entuzjazm dla Cze-
chowa, szacunek dla metody Stanistaw-
skiego, jak rowniez dla Brechta czy
Garcii Lorki. Podobnie jak w The Ele-
ments of Drama — wiele miejsca po-
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Swieca zagadnieniu ,,czechowizmu”,
,shawizmu”, zastanawia sie nad reak-
cjami widza. Metoda demonstrowania
powiktanych zagadnien ideowych po-
przez sprzeczne sytuacje i argumenty
zmusza widza do my$lenia, wiekszego
skupienia i odczuwania. Sprawie tej po-
§wieca wiele miejsca w pigtym rozdzia-
le swej pracy, charakteryzujac przy
tym momenty tak zwanego ,rozdwoje-
nia” w stosunku do przedstawionych sy-
tuacji bohateréw. Powoluje sie na te-
orie sprzecznych impulséw Richardsa
zawarta w jego Principles of Practical
Criticism. Wspoblczesny dramat jako
sztuka nie ,reprezentujgca”, lecz ,pre-
zentujgea” wywoluje wlaénie reakcje
kontrowersyjne poprzez przeciwstawnosé
bodzcow. W recepcji widza odgrywa
ogromng role ironia, ktéra zasadniczo
objawia sie, jak nastepuje: 1. jako na-
gly zwrot stylu i tonu dialogu; 2. jako
nagla zmiana sytuacji; 3. poprzez zre-
wolucjonizowanie wszelkich konwencji
w celu wywolania ostrego, a czesto na-
wet urazowego wstrzasu (traumatic
shock). Pod tym katem widzenia rozpa-
truje J. L. Styan miejsce punktu kul-
minacyjnego we wspoélczesnym drama-
cie. Lokalizuje go w charaktery-
stycznym ukladzie ,napieé¢” —
»The real climax of dark comedy may
be the place, where the tensions are so
unbearable that we crave for relief from
our debarassment”. Receptywno§é widza
opisuje autor wylacznie pod katem wi-
dzenia psychologicznym, ma prawdopo-
dobnie na mys$li publicznosé jednolitg
pod wzgledem poziomu intelektualnego.

Powigzanie przeciwstawienn czy tez
sprzecznych elementow jest charaktery-
styczne dla bohateréw ,dark comedy”.
J. L. Styan moéwi o antybohaterach
i ,clownadzie” postaci. Odksztalcony
clown jest przede wszystkim ,,bohate-
rem” sztuki absurdu. Postaé sceniczna
staje sie clownem, i na odwro6t, zaleznie
od pozycji w sztuce, sytuacji i miejsca.
Niemalg role odgrywa tu oczywiscie
i swoista atmosfera, specyficzny nastréj

czy klimat komedii, jak w sztukach
Ionesco, Becketta, Pintera etc., a przed-
tem jeszcze u Maeterlincka, Ibsenai Cze-
chowa. Niezaleznie od stylu i budowy
dramatu, niezaleznie od calego obrazu
dramatycznego okreéla je autor jako
»mood plays”. Specyficzno$¢é owego na-
stroju jest nieodlacznym atrybutem
»Czarnej komedii”. J. L. Styan odwoluje
sie¢ do opinii dwoch wspolezesnych dra-
maturgéw: C. Frya i van Drutena. Chri-
stopher Fry akcentuje przede wszyst-
kim zestrojenie wszystkich elementéw
dramatu, Van Druten méwi o jak naj-
bardziej precyzyjnym przekazywaniu
nastroju autora, wynikajgcego z jakiejs
obserwacji, przezycia czy refleksji.
Wszystkie elementy dramatu musza sie
wigzat ze stanememocjonalnym
punktéw wyjSciowych, ktore
wlasciwie decydujg o dalszym rozwoju
nastrojéow 1 obrazéw, przekazywanych
przez dialog, jego akcenty i podteksty.
Tak jest wedlug J. L. Styana w ,,mood
naturalistycznym” (T. Williams, Paddy
Chayefski) i ,,mood poetyckim” u Mae-
terlincka, T. S. Eliota, ale réwniez
u Ibsena, Strindberga i Czechowa, kto-
rego okres§la jako mistrza i klasyka
sztuki nastroju. W jego utworach toczy
sie Ow nastr6j w rytmie narzuconym
przez temat i1 tkwigcym w temacie.
Czechow w niezréwnany sposob utrzy-
muje rownowage miedzy ,S$miechem
i zami”, rozciggajac swoje sztuki przede
wszystkim w glab. Jest pod tym wzgle-
dem znakomitym poprzednikiem sztuk
telewizyjnych, ktérych rozmiar z ko-
niecznosci jest ograniczony, a nastroj
intymny.

Mimo bardzo bogatej literatury kry-
tycznej w Anglii na temat Czechowa
nalezy tu jeszcze przytoczyé uwagi
i wnioski J. L. Styana., Pierwszg wsp6l-
czesng ,dark comedy” jest wedlug niego
Mewa wraz ze swg skrotowoscig, gle-
boko pojetym symbolizmem i znakomi-
tymi uogélnieniami zmiennych obrazéw
i sytuacji oraz poprzez lgczenie prze-
ciwienstw nawet wtedy, kiedy znajdujg
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sie one na dwoch odleglych od siebie
biegunach. Czechow umie przy tym
wzbudzi¢ niezwykle zainteresowanie
i ezujno§é widza przez wieloznacznosé
ukazywanych scen i postaci. Ta wielo-
znaczno§é zachowana jest zaréwno w
szczegblach, jak i w budowie sztuki.
Pojawia sie we wszystkich niemal sy-
tuacjach, waha sie miedzy codzienno$cig
a patosem, ktory Czechow umie znisz-
czyé poprzez nagly i szybki chwyt
(a quick stroke) na rzecz powszednioSci.
Omawiajac zakonczenie Mewy J. L. Styan
pisze: ,oto zestrojenie niezgodnych in-
strumentow, ktére harmonizujg ze sobg
jedynie w naszej wyobrazni”. Wyobraz-
nie widza pobudza jeszcze kunszt ko-
munikatywnosci i jakby stenograficzne,
absolutnie wierne przekazywanie infor-
macji — ,He perfected a kind of
shorthand communication”. Aby nie by¢
goloslownym, a przede wszystkim aby
zademonstrowaé swe tezy, przeprowadza
bardzo skrupulatng analize IV aktu
Wiéniowego sadu. Pokazuje, jak prze-
biegajg glebokie psychologiczne bodzce
dramatycznej dynamiki i ciggla zmien-
noé¢ naszych wyobrazen, ustawicznie
kierowanych przez znakomitego drama-
turga. Mimo pozornie banalnego sche-
matu komediowego (samotno§é Eopachi-
na) sytuacja odbiega catkowicie od
swoich pierwowzoréw, gdyz staje sie
wrecz ironiczna. Kontrastuje jg Czechow
wyraznie ze sceng ostatnig poprzez zna-
komity epizod z Charlotta (an ace of
anticlimax), krotka replike Gajewa, ale
nade wszystko przez sytuacje Lopachina
i jego rozmowe z Trofimowem. Sytuacja
waha sie miedzy tonem burleski a pa-
tosem, mozna ich poréwnaé do ,bliznia-
czo ukazanych clownoéw ze zlamanymi
sercami” — ,a specimen of broken
hearted clowns”. Dialektyka tej sceny
odtwarza wedlug J. L. Styana nie tyle
walke klasows, ile walke w nas sa-
mych, gdy stajemy przed nowymi do-
Swiadczeniami i probami. Charaktery-
zujac szczegblowo wszystkie podteksty
ostatnich scen IV aktu pokazuje, w ja-

ki sposéb udramatyzowalt Czechow
wielkie przemiany spoleczne w obiek-
tywnym Swietle charakteréw i postaci,
w calej ich komicznej mato$eci i zniko-
mosci. Dlaczego przy tym Czechow nas
wzrusza? Poniewaz wyczuwamy wsze-
dzie jego obecno$é, wspélezucie dla
cierpien, ktére sam przezyt i zna do-
skonale. J. L. Styan przeciwstawia mu
Osborne’a i zimny dotyk jego palcow
w kazdej wypunktowanej sytuacji. Li-
ryczna ironijka Czechowa jest pelna
ciepta i humoru, oscyluje miedzy émie-
chem a lzami.

Analiza IV aktu Wisniowego sadu,
ktérej niepodobna tu przytoczyé w ca-
lodci, fragmentéw Trzech sidstr, Wu-
jaszka Wani czy Mewy jest proba do-
tarcia do jadra ,czechowizmu”, prébg
interesujaca i ze wszech miar udang.
Nie jest to ani analiza literacka w $ci-
slym znaczeniu tego slowa, ani party-
tura rezyserska czy aktorska. Jest to
ciekawy przyklad analizy dramaturgicz-
nej, ktéra rozwinaé sie moze kiedy$
w bardziej $cisla metode badan teatral-
nego dramatu. W tym wypadku wszyst-
kie walory dramatu Czechowa sg poka-
zane w swej teatralnej dynamice i sce-
nicznym ruchu.

Poza tymi szczeg6lowymi dociekania-
mi na temat Czechowa zajmuje sie
J.L. Styan charakterystyka wybranych
autoréw i zagadnien, pozostajgeych blizej
lub dalej w plaszezyinie ,,dark come-
dy”. Na ogét wigzg sie one z uzgodnio-
nymi pod tym wzgledem pogladami
wspoélezesnej krytyki i teorii dramatu.
Autor omawia twérezo§¢ Shawa (The
Shawian touch) zgodnie z okreéleniem
Erica Bentleya jako ,sztuke o argu-
mentach”, jako ,intelektualng farse”.
Zwraca tu uwage plynno§é materiatu,
zwiaszcza w  twérczoSei wspoblczesneij.
W bardziej dokladny spos6b omawia
autor teorig Brechta podkreslajae, ze nie
tylko powolal on do zycia technike
epickg i epizodyczne obrazy, ale potra-
fit we wlasciwy sobie spos6b stworzyé
dramat dydaktyczny, w ktérym zasad-
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nicza idea jest kunsztownie wpleciona
w fakture dramatyczng i tworzy wielo-
znaczna poetycka konstrukeje. Mimo
czestych antyiluzjonistycznych $rodk6w
wyobrazen sztuka dziala w spos6b ilu-
zjonistyczny, a przez niezwykla dialek-
tyczna dojrzaloéé pobudza stale nasza
uwage i trzyma ja w ciaglym napieciu.

W zakonczeniu pracy autor zastana-
wia sie, czy wspolczesna tragikomedia
nie zblizyla sie do swego pogranicza.
Formy jednolite mogly istnieé oczywis-
cie tylko w pewnych kregach jednolicie
zwartej kultury i cywilizacji — ,,rockli-
ke civilization”, jak to okresla Ch. Fry.
W wielogci zjawisk usiluje J. L. Styan
odnalezé jakie§ wspblne cechy dla
wszystkich odmian ,czarnej komedii”,
jak wieloznaczno§é i metaforycznosc,
dialektycznosé, kontrowersyjnosé i tym
podobne cechy odpowiadajace sprzecz-
nym dgzeniom naszej epoki.

W og6lnym przegladzie wspoblczesnych
utworéw i wspolezesnych sztuk za-
braklo nazwisk Diirrenmatta i Frischa.
J. L. Styan uwzglednil przede wszystkim
tworezosé pisarzy angielskich, amery-
kanskich, francuskich i wloskich. Dra-
maturgie niemieckiego obszaru jezyko-
wego reprezentuje jedynie Bertolt
Brecht. Nalezy uszanowaé wyboér doko-
nany przez pisarza i stwierdzié, ze za-
rowno The Elements of Drama, jak
The Dark Comedy sa konsekwentnie
przeprowadzong préba dotarcia do me-
tody badan nad wsp6lczesnym drama-
tem i wukazania punktéw stycznych
teatru i literatury.

Wanda Lipiec, Lo6dz

Jerzy Speina, POWIESCI STA-
NISEAWA IGNACEGO WITKIEWICZA.
GENEZA 1 STRUKTURA (LES RO-
MANS DE STANISEAW-IGNACY WIT-
KIEWICZ. GENESE ET STRUCTURE).
Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Pra-
ce Wydzialu Filologiczno-Filozoficznego.
T, XVI, ler cahier, Torun 1965, pp. 144.

La dissertation de Jerzy Speina con-
stitue le premier essai d’une monogra-
phie scientifique de deux romans publiés
de Stanistaw-Ignacy Witkiewicz, notam-
ment: PoZegnanie jesieni (Les Adieux
d lautomne, 1927) et Nienasycenie
(L’Inassouvissement, 1930). Le principe
meéthodologique de Speina consiste
a analyser chaque probléme, posé d’une
certaine perspective, sur un large fond
de tradition historique, littéraire et phi-
losophique.

Les nombreux énoncés sur loeuvre
de Witkiewicz apparaissaient, jusqu'ici,
pour la plupart, sous forme de critiques
littéraires ou d’essais, posant plutét les
problémes sans les dissoudre définitive-
ment et se résignant sciemment a en-
visager les questions génétiques et gé-
néalogiques. Certains contenaient des
jugements faux, faisant tort a cet écri-
vain. Le but de la dissertation de
Speina est, en quelque sorte, une révi-
sion de ces jugements critiques. Rete-
nant certaines suppositions, il élabore
une analyse détaillée des problémes
apparaissant dans les romans de Wit-
kiewicz.

Lorsque, il ¥y a dix ans, on avait
rompu le silence autour de Witkiewicz,
il devint clair que c’est un écrivain des
plus éminents de notre littérature de la
période d’entre-deux-guerres et ses
oeuvres n'ont pas perdu d’actualité.
C’est surtout les éléments précurseurs
et novateurs de ses oeuvres qui mar-
quent leur poids et leur portée. Le
caractére précurseur de ses oeuvres at-
tire une attention particuliére. On le
désignait en tant que prédécesseur de
Beckett et de Ionesco, précurseur des
tendances modernes dans le thédire et
le roman, premier écrivain existentia-
liste. Parfois aussi, dans le contexte des
rapports de Witkiewicz avec le moder-
nisme, on le traitait d’épigon, Sur
l'exemple de ces deux romans de Wit-
kiewicz, J. Speina entreprend la solution
des questions de son épigonisme et du
caractére novateur de ses oeuvres. Ses



