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bardzo &cisle z wielorakimi postaciami
i funkcjami narratora i narracji w obre-
bie powiesci. Jednakze nie tylko doko-
nany przez autora cykl analiz i osigg-
niety zesp6l konstatacji, aczkolwiek po-
wazny, stanowi wylacznie o wartosci
ksigzki Der Doppelroman. Warto za-
znaczyé, ze na uwage zasluguja rowniez
i perspektywy stworzone przez tg prace:
chodzi tu mianowicie o perspektywy in-
terpretacyjne. Wydaje sie¢ bowiem, ze
ulokowanie ,powieSci podwoéjnej” W
okre§lonym procesie historycznoliterac-
kim i skonfrontowanie sposobu istnienia
zawartoéci danej powieéci w obrebie
struktury wielokierunkowych podwojen
moze rzucié dodatkowe Swiatlo nie tylko
na sama strukture, lecz réwniez, a kto

wie, czy nie przede wszystkim — na
historyczng i ideows funkcje tego typu
powiesci.

Wydaje sie, ze tego rodzaju perspek-
tywy badawcze zwigzane z ,powieScig
podw6ing” (,podwojong”) uznaé nalezy
za szczegoblnie zachecajgce.

Jan Trzynadlowski, Wroctaw

R. Nudelman, RAZGOWOR W
KUPE, Fantastika — 1964 god. Sostawil
G. Smirnow, Moskwa 1964. Izdatiel-
stwo ,Molodaja Gwardija”, ss. 347—367.

Jak pisze G. Smirnow we wstepie do
antologii radzieckich nowel fantastycz-
nych z 1964 roku, przyjal sie w wydaw-
nictwie ,Molodaja Gwardija” zwyczaj
zamieszczania w takich antologiach ar-
tykuléw teoretycznych o
Wiaénie esej R. Nudelmana, ostatnia po-
zycja zbioru nowel z 1964 r., poSwigcony
jest zagadnieniom specyficznych cech
i przyszlego rozwoju literatury nauko-
wo-fantastycznej. Esej ten rozpoczyna
sie podobnie jak wiele opowiadan typu
science fiction, a przemy$lenia i teore-
tyczne rozwazania cech fantastyki i jej
celéw ujete sa w strukture dialogu nar-
ratora z robotem Anty-Ja, stanowiac
w ten spos6b aluzje do noweli Genadija
Gora Strannik i wriemia. Literacka for-

fantastyce.

ma dialogu w polgczeniu z tematyka
z pogranicza filozofii, ontologii dziela
literackiego, krytyki literackiej i og6l-
nych zagadnien recepcji literatury nie
wplynela dodatnio na jasnoé¢ wywodu,
stad, wydaje sie, nalezy przedledzi¢é my-
§li autora w nieco odmiennej kolej-
no$ci, niz wystepuja one w artykule.

Nudelman zdaje sobie sprawe z nie-
bezpieczenstw poszukiwania zawezonej
definicji fantastyki. Stwierdza, iz roz-
nica pomiedzy literaturg realistyczna
i fantastyka lezy w metodzie, nie
w istocie literatury. Literatura reali-
styczna postuguje sie materialem kon-
kretnej rzeczywistosci, ulegajacej zmia-
nom zachodzacym w $wiecie. Stad ele-
ment fantastyczny w literaturze reali-
stycznej to zawsze tylko artystyczny
manewr, tylko forma. Fantastyka nato-
miast postuguje sie sytuacjami nie
istniejacymi, przy czym element niezna-
nego jest hipotetyczny. Pierwiastek rea-
listyczny w fantastyce to forma uzmy-
slowienia nie istniejgcego §wiata, mozli-
wej, a nie rzeczywistej sytuacji. Utopij-
noéé i stwarzanie modelu przyszlosci to
takze nie istota fantastyki, lecz jej ele-
menty. Jako calosé — fantastyka stwa-
rza nie tyle model $§wiata przysziego,
ile wz6ér Nieistniejgcego. Wzory te sa
réine, tak jak réznorodna jest fantasty-
ka: roznorodna w swych celach, $rod-
kach i przede wszystkim w poszczeg6l-
nych stadiach swego procesu rozwojo-
Wego.

Autor zastanawia sie nad cechami
metody fantastycznej. Jedng z tych
charakterystyeznych cech jest wlasnie
tworzenie §wiata nie istniejgcego. Jako
podstawa takiego $§wiata pojawia sig
zwykle racjonalna, logiczna idea Ilub
hipoteza, stanowiaca jakby most, po kto-
rym nauka wechodzi do literatury. Jest
to druga z charakterystycznych cech
fantastyki. W fantastycznej satyrze hi-
poteza taka bywa wciSnigta we wzo-
rzec §wiata catkowicie realnego, w fan-
tastyce przygodowej natomiast brak
nieraz tego elementu w jej nie istnie-
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jacym $wiecie. Stad przygodowa fan-
tastyka nie dorasta czesto w ogéle do
poziomu literatury i ogranicza sie tylko
do opisu wymyslonej rzeczywistosci.
Trzecig cechg charakterystyczng me-
tody fantastycznej, wedlug Nudelmana,
jest ukrycie za hipotezg glebokiego pro-
blemu, idei og6lniejszego rzedu. Wy-
jaénia to autor na przykladzie hipotezy
o mozliwosci kontaktéow cywilizacy].
Hipoteza ta moze pociggnaé za sobg
problem braterstwa istot w kosmosie,
problem drég rozwojowych rozumu we
wszech§wiecie (Jefriemow), problem nie-
moznos$ci porozumienia sie (Lem), wresz-
cie problem czynow ludzkich, ich mo-
ralnych kryteriow i oceny (A. i B. Stru-
gaccy). Hipotezy podobne do przyto-
czonej pozwalajg wyrazié problem lub
aspekt problemu, ktérego nie mozna po-
kazaé w literaturze realistycznej po
prostu dlatego, ze nie ma go w realnym
do$wiadczeniu  zyciowym czlowieka.
Poza tym problem ten, wyzbyty jakby
w nie istniejgecym Swiecie fantastyki
swojej konkretnoéci, wystapié moze jako
problem ,czysty” logicznie. W ten spo-
s6b fantastyka jest poznawaniem rze-
czywisto§ci realnej dzieki przyswajaniu
sobie problemoéw istniejgcych tylko w
procesie logiczno-abstrakeyjnego myéle-
nia czlowieka, dzieki poznawaniu ,czy-
stych” idei. W miare postepu mysli
w kierunku uogélniania zmieniajg sie
takze Srodki artystycznego wyrazu: ale-
goria, symbol, fantastyka jako wyjatko-
wy przykiad, wreszcie fantastyka trak-
towana jako metoda. W tym ostatnim
stopniu uogélnienia problemu ujetego
metodg fantastyczng daja sie réwniez
spostrzec pewne etapy lub stadia.
Jednym z pierwszych etapoéw jest
basn, ktoérag Nudelman rozumie jako
pierwszg prébe wyjasniania otaczaja-
cego Swiata, jako wyraz swoistej filo-
zofii, swoistego widzenia zjawisk, ich
przyczyn i istoty. Spelniala ona funkcje
prymitywnej nauki, przystugiwal jej w
szerokim tego slowa znaczeniu przy-
miotnik ,naukowa”, chociazby dlatego

tylko, iz zwigzana byla z ogblnym obra-
zem $wiata, z wyrazaniem $§wiatopogla-
du. W swym rozumieniu basni Nudel-
man roézni sie wyrainie od bardziej
chyba przekonujgcych wnioskéw Susan-
ne K. Langer, ktéra proponuje mitom
przyznaé funkcje prymitywnej filozofii,
legendzie funkcje prymitywnej historii,
basni za§ funkcje prymitywnej litera-
tury 1,

Rozwazania o celach fantastyki Nu-
delman 1gczy niekiedy z zagadnieniami
recepcji literatury. Dziedzina to matlo
znana i dotad prawie nie badana, stad
propozycje autora sa réwnie interesu-
jace, jak dyskusyjne.

Jednym z celéow metody fantastycznej
jest, wedlug Nudelmana, polaczenie,
a jednocze$nie i przeciwstawienie racjo-
nalistycznej wiedzy o §wiecie, ktérg dys-
ponuje nauka, i wiedzy o czlowieku,
jaka posiada sztuka. Fantastyka operuje
materialem racjonalistycznych pojeé,
ktore nie mieszczg sie w granicach ludz-
kiego odczucia. Zetkniecie sie z nimi
czlowieka zawsze tworzy konflikt typo-
wy dla fantastyki, konflikt czlowieka
z Niewiadomem. Dlatego tez czestym
przedmiotem zainteresowan fantastyki
sq zmiany zachodzace w czlowieku pod
wplywem zmienionego S§wiata. Funkcjg
nauki w fantastyce jest wtedy przybli-
zenie czlowiekowi Niewiadomego, zmie-
nienie §wiata. Oczywiscie, czlowiekiem,
ktéry staje przed Nieznanem, jest czy-
telnik, nie bohater powiesci. Nieznane
to to, co zrozumial juz pisarz, a czego
nie zna jeszcze jego czytelnik. Cale
skomplikowanie i zloZzono§é fantastyki
polegaja za§ na tym, ze interesuje ia
nie tyle ukazanie zjawisk, ile przede
wszystkim ukazanie samej ich istoty.

Inny cel fantastyki to wudziwnienie,
przedstawienie tego, co zwykle i pow-
szednie, jako czego§ innego, dziwnego,
nieoczekiwanego, aby potem zobaczyé
to wszystko na nowo. Fantastyka udziw-

1S, K. Langer, Philosophy in
a New Key, Cambridge Mass. 1957.
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nia naszg polityczng, etyczng, zyciowa
rzeczywistos§é, udziwnia nawet nauke
sama po to, aby te dziedziny lepiej zro-
zumieé, Pisarz wprowadza czytelnika
w $§wiat racjonalistycznych pojeé nauki
przy pomocy fantastyki, bo nie spostb
tego $Swiata wyrazi¢ realnym bytem.
Dzieki za§ temu, Ze nauka stuzy fan-
tastyce nie tylko za pomocg hipotez, lecz
takze i przede wszystkim wskutek wy-
suwania probleméw — fantastyka przy-
bliza czytelnika nie ku faktom, ale ku
abstrakcyjnym pojeciom. Instynkt po-
znania u czytelnika jest zaspokajany
poznawaniem artystycznym, zmystowym,
przez obrazy, mimo iz material pozna-
wany Jjest abstrakcyiny. Chociaz kon-
kretno§é tych obrazéw jest subiektywna
i dowolna, prze§wiecaja przez nig ogélne
prawa historii, ktérym podlega wyo-
braznia pisarza i czytelnika. W fanta-
styce czytelnik przybliza sie przez kon-
kretne, subiektywne formy artystyczne
bardziej intymnie do zasad ogolnych.
W literaturze realistycznej jest prawie
na odwroét: czytelnik wychodzi od zna-
nych mu konkretéw wlasnego Zycia do
uogblnien artystycznych i przez nie
dopiero dochodzi do glebszego zrozu-
mienia tychze konkretéw zyciowych.
W Swietle tych przemy$len celem udziw-
nienia byloby z kolei jakie§ ,uczlowie-
czenie” nauki, dodanie jeszcze do jej
racjonalnych przywilejow emocjonal-
nej, artystycznej przybudowki.
Nalezaloby wyjasnié, iz Nudelman ro-
zumie nauke bardzo szeroko: nauka to
obraz zwiazku zjawisk, ich wspoéldzia-
lania i rozwoju. Termin ten czesto zna-
czy nie tyle samg nauke, ile réwniez
interpretacje jej wynikoéw, rozumienie
jej drog i drég historii. Czesto niemal
rowna sie §wiatopogladowi.
Ostatecznym wreszcie celem fantasty-
ki jest zetkngé czlowieka z samym soba.
Nie tyle zetknaé go z kolejng zagadka
przyrody, co z Innym na tym samym
szczeblu rozwoju, aby w tym zetknieciu
dojrze¢ wlasng sile i stabo$é, dojrzec,

ile moze wytrzymaé rozum i uczucie,
dojrze¢ miare ograniczonosci i bezgra-
niczno$ci. Daé czlowieczenstwu sposob-
noéé spojrzenia na siebie z boku — oto
jak, wedlug Nudelmana, realizuje fan-
tastyka ukryte mozliwos$ci nauki, ewen-
tualnie jak powinna i bedzie je reali-
zowad,

Mimo iz autor broni sie w swym ese-
Jju przed zwykla w takich wypadkach
tendencja do klasyfikowania, proponuje
jednak podziat fantastyki na metafizycz-
ng i dialektyczng. Kryterium tego po-
dzialu nie jest jasno okre§lone. Fan-
tastyka metafizyczna analizuje statycz-
ne momenty, wyrywa czlowieka z wy-
miaru czasowego, historie i role nauki
rozumie metafizycznie. Stad, stwierdza
Nudelman, jest w wyniku pesymistycz-
na. Fantastyka dialektyczna natomiast,
rozumiejgc role czasu, przyznaje czlo-
wiekowi zloZono§¢, przeciwienstwa; mo-
wi nie tyle o osiggnieciach, ile o ich
cenie, wyraza historyczny optymizm.
Przyklady, ktére cytuje autor, réwniez
nie wyjaéniajg dostatecznie tego po-
dzialu i nie przekonujg. Do metafizycz-
nej fantastyki zaliczono bowiem Brad-
bury’ego i Asimowa, do dialektycznej
Jefriemowa i Lema. Ten drugi rodzaj
fantastyki Nudelman dzieli jeszcze na
dwa obozy: relatywistow i antropocen-
trystow. Tu kryterium podzialu wyra-
zone jest jasniej. Relatywistow (Lem)
cechuje poszukiwanie, tendencja do roz-
bijania wspélczesnych mitéw, obiekty-
wizm i przyjecie hipotezy wielopostacio-
woéci $wiata rozumnego we wszech-
Swiecie. Antropocentrys$ci (Jefriemow)
poswiecaja powie$ci umacnianiu idealow
wspblezesnych, wierza we wszechmoc
czlowieka — stad niebezpieczenstwo
uznania jego wyzszo$§ci nad innymi isto-
tami rozumnymi we wszech§wiecie, nie-
bezpieczenstwo samouspokojenia witasng
potega. W podziale tym kryje sie i oce-
na poszezegblnych kierunkéw: najcen-
niejsza wydaje sie autorowi relatywi-
styczna powie§¢ Lema, a najmniej war-
tosci posiadaja — wedlug niego — plo-
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dy metafizycznej fantastyki amerykan-
skiej.

Zarowno sposob dokonania podzialtu,
jak i niektére refleksje dotyczace celéow
fantastyki nosza $lady, moze nieco pod-
Swiadomej, normatywnosci. Wydaje sie,
ze najbardziej cenne spostrzezenia Nu-
delmana to ujecie fantastyki jako me-

tody, podkreélenie jej zlozonoSci i roz-
norodnosci, traktowanie jej w rozwoju
historycznym, wreszcie ciekawa proéba
analizy ostatecznych celow fantastyki
i jej stosunku do nauki i literatury re-
alistycznej.

Andrzej Zgorzelski, Sopot



