M A i E R I A F Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

W wielu zeszytach naszego péirocznika obok haset zwigzanych z li-
teraturami Europy pojawialy sie hasla zwigzane z literaturg sanskrytu.
Chodzilo nam o podkreslenie podobienstw i kontrastéw rodzajow literac-
kich lub dramatycznych nalezacych do odmiennych kregéw kulturowych.
Podany nizej zestaw hasel jest probg rozszerzenia horyzontéw badacza
europejskiego o literatury narodéw i ludéw arabskich i tureckich, sgsia-
dow Europy. Mimo ich bliskiego sasiedztwa — literatury te s3 malo u nas
znane. Por6wnujac gatunki arabskie i tureckie, czytelnik zauwazy w for-
mach i treSci cechy zupelnie odmienne od tych, do ktérych przywykl,
ale réwniez bedzie mogl dostrzec pewne paralele. Niektére z nich wy-
nikajg z uwarunkowan spotecznych (np. podzial na anonimows poezje
ludows i poezje aszykéw), inne — ze znanego faktu wyrastania literatury
z zycia (lament, kolysanka, satyryczna piosenka, pochwala, epos boha-
terski) i kojarzenia poezji z muzyka (r6zne odmiany piosenki).

Redakcja

AE"IT: (ahyt), nazwa utworu turec- wojna, kleska, powo6dz, giéd, pozar, nie-
kiej literatury ludowej anonimowej oraz szcze§cia i katastrofy, lecz réwniez roz-
tworezosSei poetyckiej aszyk6éw. Lament. 1aka: dziewczyny z rodzicami, gdy wy-
Nazywa sie réwniez: w Turcji aglama, chodzac za maz, opuszcza dom rodzin-
w  Azerbejdzanie ag?r, u Karaiméw ny, rekruta, ktéry rozstaje sie z Zong,
krymskich sagu, sagit ,smetne zawo- aby odbyé sluzbe wojskowa, lub porzu-
dzenie”, u Kazachéw dzytau ,opla- cajacego strony rodzinne w poszukiwa-
kiwanie”. W niektérych dzielnicach niu zarobku. Oprécz tematéw Swieckich
Anatolii piesni Zalobne nazywaja yas powszechnie znany jest lament religij-
(jas) ,zaloba” lub yakwm (jakym) ,za- ny, rozpamietujgcy meczenstwo i tra-
wodzenie”. Dawniej w Anatolii lamenty giczng $mieré Husejina syna Alego w
nazywano roéwniez saju, a sagu sagmak  Kerbeli.
oznaczalo ,,zawodzié lamenty”. Zawodzenia-lamenty sg zar6wno utwo-

Lamenty opiewajg tragiczne i smutne rami improwizowanymi przez zawodowe
wydarzenia, a wiec przede wszystkim placzki lub rodziny zmarlych, jak i pi-
Smieré bliskich krewnych, bohater6w sanymi przez poetéw ludowych — aszy-
narodowych, §mieré naturalng i na polu kéw. Wspélna nazwa agit okresla tema-
walki, $mieré rozbéjnika i skazanca. {iyke tej twoérczosei, a nie jej forme.
Tematem lamentéw moze byé nie tylko Forma zawodzen jest rozmaita, poczy-
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najgc od lamentéw prozg, poprzez utwo-
ry powstale z polgczenia 4-wierszowych
strof mdni (zob. MANI) w ,lancuch
mdni”, do bardziej wyksztalconych form
poezji stroficznej.

Stanistawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

DESTAN: utwor tureckiej poezji sa-
zowej. Termin ten ma zasadniczo trzy
znaczenia: opowiadanie, ba$n, epopeja,
a w warunkach tureckich, gdzie nie-
znana jest epopeja narodowa, desta-
nami nazywa sie podania o pochodze-
niu poszezegblnych narodéw  turec-
kich. Mamy wiec destany: ujgurski,
gokturecki, oguzyjski i inne. Treécig ich
jest opis jakiego§ wydarzenia. Gatunek
ten istnieje tylko w poezji sazowej.
Sklada sie z 4-wierszy typu méni (7-
lub 11-zgloskowce zrymowane aaba)
lub typu koszma (8- lub 11-zgloskowce
z ukladem rymoéw abab, cccb..) o ryt-
mice sylabicznej. Liczba strof nie jest
okre§lona, W kazdym razie o ile tiirkii
majg 4—5 strof, a koszmy do 12, to des-
tany — 40, 50, a nawet i wiecej. Desta-
ny rézni od koszm i tiirkii dlugosé
utworu, melodia i sposéb §piewania, co
jest elementem podstawowym, odr6znia-
jacym od siebie ludowe gatunki po-
etyckie. Forme koszma stosuje sie do
tematéow lirycznych — poeta opiewa
swoje uczucia; natomiast w destanach
mamy opisy wydarzen, ktére dotycza nie
jednostki, lecz spolecznoéci: wojen, na-
paddéw rozbbéjnikéw, trzesienia ziemi, za-
razy, jaka nawiedzila jaki§ obszar kraju,
glodu. Zdarza sie, ze destany opiewaia
jakie§ wydarzenia humorystyczne i ko-
miczne, niektére za§ majg charakter la-
mentéw zalobnych. Obserwuje sie, ze
destany o strofach typu mdni to naj-
czeSciej opowieSci wesole, humorystycz-
ne; zbudowane z wierszy 11-zgltoskowych
i strof typu koszma — opisuja wyda-
rzenia powazne: walki, powstania, bun-
ty, pozary, kleski, choeiaz i tutaj napot-
kaé mozna utwory o tematyce pogodnej.

Jedna z charakterystycznych cech de-
stanu jest forma ryméw. Poeci dajg

zZnaczng przewage rymom koficzacym sie
na -an, jakby dopasowujac je do sa-
mej nazwy uiworu. Rymy te tworzone
sg zaréwno z wyrazéw arabskich i per-
skich o takich zakonczeniach, jak tez
z form gramatycznych wyrazéw turec-
kich.

Oprécz destandéw wierszowanych re-
gularnie w literaturze tureckiej, réwniez
poza Turcja, spotyka sie utwory noszace
te samg nazwe, ale posiadajgce inng
forme. S3 to utwory dlugie, w ktérych
proza przeplatana jest wierszami. Proza
opisywane sa zdarzenia, natomiast mo-
nologi lub dialogi, w ktérych ujawniaja
sie cechy psychiczne bohateréw oraz ich
przezycia, podane sg wierszem, §cislej —
piesnig.

Stanistawa Ptaskowicka-Rymkiewiczowa

KASYDA: (arab.: k'asida), arabski po-
emat klasyczny, poezja — §&i'r, naslado-
wany poéiniej w jezyku perskim i tu-
reckim.

Nazwa pochodzi od arab. kasd ,cel”,
byl to wiec ,poemat celowy”, napisany
(kiedy§ recytowany) dla osiagniecia ja-
kiego§ celu: pochwaly lub nagany. Jest
to utwér poetycki rytmiczny monory-
miczny.

Srodowisko, w jakim powstala poezja
staroarabska, ktérej doskonalg forma
jest wlasnie kasyda, to pustynia Arabii
i jej mieszkaficy Beduini, ,szlachetni”
Arabowie, wreszcie ich zycie materialne
i duchowe. W dawnych czasach kasyda
zawierala gléwnie pochwale plemienia,
do ktérego nalezal poeta, atak na prze-
ciwnikéw, a poéiniej pochwale jakiej$
osoby lub rodziny przez poete, ktoéry
oczekiwat od nich wynagrodzenia. Ele-
gia, stanowigca od najdawniejszych cza-
séw wiersz samoistny, z czasem tez zo-
stala wlgeczona do kasydy, jako pochwa-
la zmarlego.

Kasyda w swej formie klasycznej jest
juz rezultatem pewnej ewolucji literac-
kiej, jest utworem sztucznym, zlozonym
z kilku czeSci nie zwigzanych ze sobg
organicznie, z réznych watkéw czy te-
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matow. Glowne czesci kasydy sg dwie:
konwencjonalna, malo zrdéznicowana,
i okoliczno$ciowa, ,celowa”, bardziej
roznorodna. Budowa taka Swiadczy, ze
kasyda nie jest utworem jednolitym,
a tym samym nie pierwotnym, i Ze na
calo§é jej zlozyly sie rozne gatunki po-
etyckie, ktore istnialy odrebnie i mialy
inne podioza; byly to prawdopodobnie:
liryki, wiersze opisowe, satyry i elegie.

Doskonala kasyde powinna zawieraé
trzy istotne czeSci: 1. Nasib, wstep li-
ryczny, w ktérym poeta opisuje swoje
przybycie na miejsce obozowiska uko-
chanej i jej plemienia oraz swoja roz-
pacz, ze obozowisko zastal opustoszatle,
Dalej powinien nastgpi¢é opis podrozy
przez pelng niebezpieczenstw pustynie,
przyrody pustynnej, a przy tej okazji
poréwnanie wierzchowca, wielblgda czy
konia do réznych zwierzat pustyni.
2. Kasgd ,cel” — gléwna cze§é poematu,
wyrazajgca pochwale lub nagane (sa-
tyra) skierowang pod adresem jakie-
go§ plemienia lub osoby czy rodu.
3. Zakonczenie — czesto formulujace
jaka$ maksyme filozoficzng lub moralng.

W cze§ci lirycznej poeta oplakuje
tych, co opuécili obozowisko, skarzy sie
przyjaciolom, w ktorych towarzystwie
zazwyczaj sie znajduje, wspomina mile
chwile spedzone niegdy$ z ukochang na
tych miejscach. Niewiele pozostalo
z dawnego obozowiska, bo odkad opu-
§cili je dawni mieszkancey, wiatry i desz-
cze zasypaly jego §lady. Z trudem tylko
mozna odnaleZé miejsce, gdzie niegdy$
bylo palenisko; niewyraznie rysujg sie
rowki i waly piasku, ktére otaczaly
namioty. Pograzonemu w zadumie poe-
cie splywajg po policzkach 1zy ,niby
perly z rozerwanego naszyjnika'. Slowa
przyjaciél, a czesto wlasna refleksja
budzi go z tych rozmyslan nad prze-
szloScig; przeciez przeszio§é nie wrbci,
a nie wiadomo, czy kochanka dochowa-
la wiary. Niekiedy jednak poeta, jakby
nie slyszgc uwag przyjaci6l, rozpamie-
tywa glo§no minione dni i opisuje scene
rozstania z ukochang. Odtwarza wszyst-

kie okoliczno$ci towarzyszace rozlace,
przygotowania calego plemienia do wy-
marszu, co nasuwa poecie okazje do
réznych poréwnan, np. objuczonych
wielbladéw do palm z chwiejgcymi sie
szerokimi galeziami lub do Zaglowcéw
sungacych po morskich falach. Czesto tez
przy tej okazji poeta daje szczegblowy
opis ukochanej dziewczyny, kre§li ideat
kobiety beduinskiej, jej zalety fizyczne
i duchowe. Po stracie kochanki, ktoérg
przedstawia jako ideal pieknosci, poeta
moze sie pocieszyé tylko czym$ takim,
jak wierna wielbladzica lub kon. Przej-
§cie do nowego przedmiotu opisu jest
nagle. Nastepuje szczegblowy opis wiel-
blgdzicy, jej wszystkich zalet, z ktorych
najbardziej cenione sg: silna, harmonij-
na budowa, réwny, wytrwaly chéd. Poe-
ci starajg sie uwydatnié wszystkie przy-
mioty wielblgdzicy (wytrzymalo§é na
upal, na pragnienie lub brak paszy) na
tle opisu jazdy przez pustynie pelng
niebezpieczenstw, goracg i bezwodng.
»P0 tej pustyni potrafi biec niestrudzo-
na wielblagdzica po kilkudniowej for-
sownej jezdzie jeszcze tak szybkoiocho-
czo jak stru§ szybkonogi, wracajgcy
przed zmrokiem do gniazda”. Jeszcze cze-
Sciej bieg wielbladzicy poréwnywany
jest do galopu dzikiego osta. Trzecim
zwierzeciem stuzgecym do poréwnan
z szybka wielbladzicg jest koziol duzej
antylopy. Niektorzy poeci woleli opi-
sywaé raczej konia niz wielblgda,

Opis konia lub wielblgda na tle groz-
nej przyrody konczy pierwsza, konwen-
cjonalng cze$§¢ kasydy. Tresé czeSci
pierwszej wskazuje, Zze nie jest ona
tworem jednolitym. Rozmy$lania i skar-
gi poety na tle opustoszalego obozowi-
ska oraz wspomnienie kochanki stano-
wig tzw. nasib, liryczng cze§é poematu.
Opis wierzchowca, jazda przez pustynie,
obrazki z zycia zwierzat, polowania, bu-
rze maja charakter epiczny i zdajg sie
pochodzi¢ z innego Zro6dia.

Do cze$ei drugiej, ,,celowej”, przecho-
dzi poeta bez zZadnego nawigzania, Ta
cze§é poematu, kasyda wlasciwa, ma
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za cel pochwale albo wyszydzenie jakie-

go§ plemienia czy wybitnej osobisto$ci,
a takie pochwale samego autora. Jesli
poeta wychwalal jakiego§ meza, to wy-
stawial wszystkie jego zalety fizyczne,
Swiadezgce o szlachetnej rasie (m. in.
orli nos, wysoki wzrost), oraz najlepsze
cechy charakteru i cnoty, ujawniajace
sie tak w Zyciu prywatnym, jak i spo-
lecznym. A najwyzej cenione wsréd
nSzlachetnych synéw pustyni” byly: me-
stwo, dzielno§¢ i goScinnosé. Dawalo to
poecie znowu okazje do roéinych po-
rownan. Tak np. przy opisie go$cinnosci
poeta przywolywal na pamieé obraz
ostrej zimy, chlodu i glodu, kiedy wszel-
ka istota zywa kryje sie, pies nawet
nie chce wyjsé z jamy, zeby szczekaé
na obcego przybysza. W taki to czas
szczodry Beduin rozpala wielkie ognisko
na wysokim wzgorzu, by z daleka wi-
doczny blask zapraszal biednych, glod-
nych i przemarznietych., Dla przybylych
gosci szlachetny gospodarz mégl nawet
zabi¢ wielbladzice Zrebng w ostatnim
miesigcu, zeby ich nakarmié specjatami
delikatnego plodu i tluszczem z garbu
zwierzecia.

W kasydach-satyrach poeta zarzucal
przeciwnikowi przede wszystkim tché-
rzostwo i skapstwo, jako wady najbar-
dziej pogardzane przez Arabéw pustyni.
Wyszydzano tez wady fizyczne, podawa-
no w watpliwo$¢é pochodzenie.

Kasyda-elegia rozwinela sie ze skarg
i zawodzen po zmarlych. Oddzielne
wiersze czy pie$ni zalobne ujeto potem
w forme artystyczng kasydy, ktéra prze-
jeta wieksza cze§é motywow z kasydy
pochwalnej. Slawila wiec zmarlego jako
wielkiego rycerza, obronce swego szcze-
pu i wspanialomy$lnego Zywiciela bied-
nych.

Po koniec kasyd dolgczaja jeszcze
poeci kréotkie gnomiczne sentencije,
0 przeznaczeniu, zmienno$ci losu, czy
tez etyczne napomnienia — maksymy fi-
lozoficzno-moralne.,

Strona formalna kasydy jest réwniez
bardzo specyficzna. Kasyda to poemat

0 bardzo rygorystycznych zasadach bu-
dowy. Wiersze, tzw. bajty ,namioty”,
podzielone sg s$redniéwka na polowy.
Sredniéwka wypada z reguly, przy wier-
szach doskonalych, miedzy wyrazami,
lecz zdarza sie, ze dzieli wyraz. W pierw-
szym wierszu kasydy, zwanym matla,
rymuja sie oba pélwiersze, a w nastep-
nych tylko drugie po6lwiersze. Jeden
rym wystepujacy w drugim poélwierszu
powtarza sie w calym poemacie bez
wzgledu na jego wielko$é. A liczba
wierszy w kasydzie wynosi zwykle od
kilkunastu do kilkudziesieciu. Jest to
oczywiscie bardzo krepujace dla poety,
zwlaszeza w dlugim poemacie liczacym
do 90, a nawet 100 wierszy. Nie sg to
jedyne rygory ograniczajace swobode
wypowiedzi poetyckiej. Dochodzi jeszcze
rytm. Rytm arabski jest iloczasowy i po-
lega na stalym nastepstwie krétkich
i diugich zglosek w okreflonym porzad-
ku. Wiersze skladajg sie ze stop, a te
ze zglosek. Arabskie stopy liczg 3—5
zglosek. Poematy z czas6w przedmuzui-
manskich (VI i poczatek VII w.) byly
budowane wedlug mniej wiecej 12 roz-
nych metréw (p6zniej bylo ich 16).
Wyrézniano metra jednorodne, powstale
przez kilkakrotne powtarzanie tej sa-
mej stopy, i metra réznorodne, w kté-
rych powtarzajg sie po sobie dwie rézne
stopy. Najpierwotniejsze i1 najprostsze
bylo metrum ragaez (dyjambiczne metrum
bez §redniéwki), uzywane poczatkowo
w krotkich okoliczno$ciowych utworach.
W czasach islamu postugiwano sie tg for-
mg w dluzszych utworach i kasydzie.
Po6inie] dopiero rozwinely sie inne me-
tra; nie znamy jednak blizej ich ewolu-
cji (teorie metryki arabskiej zbudowat
dopiero slynny gramatyk i leksykograf
Ahmad ibn Khalil w VIII w.). Najcze-
§ciej uzywane metra w kasydzie arab-
skie] byly nastepujgce: tawil, wafir,
kamil, basit, ramal, khafif, munsarih,
madid, haza&, mEaz, sart.

Kasyde arabska na$ladowali poeci,
ktorzy pisali w innych jezykach muzut-
manskich, zwlaszcza po persku i tfu-



Kasyda — Kosma

133

recku. Poeci perscy, jak Anwari i Kha-
kani, sg stawni jako mistrzowie kasydy.
W Swiecie arabskim kasyda przetrwala
do naszych dni. OczywiScie utrzymala
sie przede wszystkim forma zewnetrzna,
rytm i rym, w pewnym za$ stopniu bu-
dowa, niekiedy powtarzajg sie tez obra-
zy poetyckie. Tematyka natomiast ule-
gala zmianie w zaleznoséci od czasu,
miejsca i S§rodowiska, ale i w tresci
pojawiaja sie czasem pewne konwencjo-
nalne obrazy poezji staroarabskiej, choc
nie odpowiadajgce juz rzeczywistosci.

Najstynniejsze kasydy arabskie z okre-
su muzulmanskiego to mu'allaki (arab.
mu’allakdat). Nazwa ich wywodzi sie od
stowa allaka ,zawiesi¢”, part. pass. mu’
allak, f. mu’allaka ,zawieszony”. Byly
to wiec ,poematy zawieszone”. Wyroz-
niano je na konkursach poetyckich urza-
dzanych w Arabii przedmuzulmanskiej
w Ukaz w poblizu Mekki, na ktérych
poeci recytowali swoje utwory. Specjal=
ne jury przyznawalo zwyciezcom nagro-
dy, a ich poematy cieszyly si¢ powszech-
ng slawa. Wiaénie 7 lub 10 takich naj-
stawniejszych kasyd, jak glosi tradycja
arabska, zostalo wyszytych zlotem i za-
wieszonych w $wiatyni Ka’abie w Mek-
ce — stad ich nazwa ,poematy zawie-
szone”, lub tez ,poematy zlote” (mud-
hahhabat). Mw'allaki uchodzily za wzor
dostonatej poezji arabskiej, byly nasla-
dowane i doczekaly sie licznych komen-
tarzy. Autorami tych kasyd-mu’allak
byli: Imru'l-Kajs, Tarafa ibn al-Abd,
Zuhajr ibn Abi Sulma, Labid ibn Babi'a,
Antara ibn Saddad, Amr ibn Kulthiim,
Al-Hartith ibn Hilizza, Majmiin al-A’Sa,
An-Nabiga adh-Dhubjan i Ubajd ibn
al-Abras.

Bibliografia. Najwazniejsze zbio-
ry arabskie kasyd: Muv’ allakat — 7 ka-
syd z komentarzem Ibn al-Anbari
(zm. 939); Muw'allakat — 9 kasyd z ko-
mentarzem Ibn an-Nahhasa (zm.
950); Mu'allakat — 7 kasyd z komenta-
rzem az-Zauzaniego (zm. 1093);
Muw’ allakat — 10 kasyd z komentarzem
at-Tibriziego (zm. 1109). Wiekszo§é
autor6w mu’allak, jak np. Nabiga,

Tarafa, Antara, Zuhajr, Im-
ru’'l-Kajs, pozostawila zbiory swoich
kasyd, tj. Diwany. Najslawniejsze (poza
mu’ allakami) obszerne antologie kasyd:
Mufaddal al-Dabbi, Mufaddalij-
jat (VIII/IX w.); Abii Tammama
i al-Bukhturi, Hamase, (IX w.);
Abl Zajd al-Kura$i, Gamharat
a¥ar al-Arab, (IX w.). Tlumaczenia
i opracowania europejskie: F. Kren-
kow, Kasyda, [w:] Encyklopédie de
UIslam, t. 3 (1927), s. 843—844; F. A.
Arnold, Septem Mo’ allakdt, Carmina
antiquissima Arabum, Leipzig 1850; Ph.
Wolf, Die sieben Preisgedichte der
Araber, Rotveil 1857; F. Ahlwardt,
The Diwan of the six Arabic Poets,
London 1870; L. Abel, Die sieben Mu'-
allakat, Berlin 1891; G. Jacob, Altara-
bisches Beduinenleben nach den Quellen
geschildert, Berlin 1897; M. Hart-
mann, Metrum wund Rhythmus. Die
Entstehung der arabischen Versmasse,

Giessen 1896; T. Kowalski, Na
szlakach islamu, Krakow 1935 (zwla-
szcza rozdzialy: 1 — Poezja staro-
arabska i 3 — Préba charaktery-

styki twdérezosci arabskiej, oraz dolgezo-
ne tlumaczenie dwoéch kasyd); Gaud-
froy-Demombynes, Introduction
au «Livre de la Poésie et des Poétes» —
Mukaddimatuy K. af-$'r wa’$-3v'ard’.
Texte arabe d’aprés 1'éd. de Goeje avec
introduction, traduction et commentaire
par G.-D., Paris 1947, Wiadomos$eci i in-
formacje o kasydach arabskich zawie-
raja réwniez historie literatury arab-
skiej] z C. Brockelmannem na
czele,
Jozef Bielawski

KOSMA: (koszma), nazwa utworu poe-
zji ludowej i poezji aszykéw w litera-
turze tureckiej i azerbejdzanskiej. Opisy
koszmy w rozmaitych podrecznikach li-
teratury oraz w pracach badaczy form
poetyckich nie byly zadowalajgce, za-
wieraly zawsze jakie§ luki, niekonsek-
wencje, a niekiedy sprzecznoéci. Uczeni
tureccy, Mehmed Fuat Kopriiliizade,
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Ahmed Talat, Riza Nur, oraz europej-
scy, a wsrdéd nich orientalista polski
Tadeusz Kowalski, starali sie w bada-
niach nad koszmag zastosowaé metode
jezykoznawczg i, wychodzac od nazwy,
okre§li¢ charakter utworu. Nazwa po-
chodzi od pnia czasownikowego kos-
(kosz-). W jezyku tureckim wystepuja
formy kosma ,muzyka przy tancach,
§piewanie przy tancach” i kosuk ,$piew”
oraz ,Spiew przy tancach”. Forma ta,
notowana w znaczeniu poezji, a Scilej:
kasydy, w dziele Mahmuda Kaszgar-
skiego (XI w.) Divan lugat at tiirk oraz
w poemacie dydaktycznym Jusufa Has-
hariba z Balasagun (Srodkowa Azja)
Kuiadgu bilik (XI w.), wystepuje takze
w czagatajskim (starouzbeckim), u poety
Nevaiego.

Kozuk w ujgurskim oznacza ,wiersz”,
a czasownik kozul — ,byé ulozonym”
(o wierszu). W narzeczu altajskim kozon
znaczy ,piesn” (ré6wniez wesota), kozon-
do — ,Spiewaé”, kozondot — ,kazaé,
zmusi¢, skloni¢ do S$piewania”, kozon-
czy — ,pieSniarz”.

W narzeczu taranczynskim i koman-
skim koszak znaczy ,pieS§n historyczna”,
koszak koszty — ,Spiewaé pieén histo-
ryczna, legende” (,improwizowac”).
»Twoérca pieéni, pie$niarz” w taran-
czynskim — koszakczy, w komanskim —
koszycy.

U Kara-Kirgizéw ,$piewanie” — ko-
szok, ,S8piewaé” — koszokto. Pien cza-
sownikowy kosz- w ujgurskim i czaga-
tajskim — ,uklada¢ wiersze, opiewac
i oplakiwaé zmarlego”.

Wpychodzge z pierwszego, podstawo-
wego znaczenia pnia kosz- ,dodaé, do-
lgczyé, sprzegaé”, uczeni wysnuli wnio-
sek, Zze nazwa ta oznacza zespolenie
tekstu piesni z melodia albo — ten po-
glad reprezentowal T. Kowalski — S§ci-
sle powigzanie ze soba strof, co w re-
zultacie mialo oznaczaé w ogéle poezje,
lub tez poematy zbudowane dwu-
dzielnie przez zespolenie ze sobg dwoch
odpowiadajgcych sobie elementow.

Badanie formy tych utworéw wykaza-

1o, ze kozony altajskie to utwory wier-
szowane dlugie — zarowno stroficzne,
jak i wolne. Wiersze najczesciej 7- i 8-
zgloskowe, przy czym oba rodzaje wier-
szy wystepuja obok siebie bez jakich-
kolwiek ograniczen. Uklad rymow w ko-
zonach jest bardzo rozmaity i trudno
mowic o jakiej§ regularnosci w obrebie
poszczegolnych utwordw. Zdarzaja sie
takze utwory noszace te nazwe, lecz pi-
sane prozg.

U Kara-Kirgizow koszok budowane
jest z T-zgloskowych strof 4-wierszo-
wych, choé¢ nie stanowi to reguly, tak
samo jak nieregularny jest uklad ry-
mow.

Tureckie koszma to utwory stroficzne.
Skladaja sie one z 4-wierszowych strof,
przy czym dominuje 11-zgloskowiec,
chociaz zdarza sie, wprawdzie rzadko,
i 8-zgloskowiec. Liczba strof jest bardzo
rozmaita, od 2 do 12. Uklad rymow
charakteryzujacy tureckie koszma jest
dla pierwszej strofy abcb, a dla dal-
szych — dddb, eeeb itd., albo tez abab
dla pierwszej strofy, dla dalszych cecb,
dddb itd. Czwarty wiersz, ktérego rym
wiaze strofy, moze byé stalym refre-
nem.

Na og6t aszykowie wymieniajg swoje
imie (zawolanie poetyckie) w ostatniej
strofie utworu, chociaz bywa, Ze kosz-
my, ktéorych autorstwo jest bezsporne,
nie zawieraja imienia poety.

Tre§é tych utwordw jest najrozmait-
sza. Jak podajg Zr6dla, koZon altajskie
moze byé rowniez wesole, u Taranczy
i Komandéw jest piesnig historyczna,
u Uzbekéw — lamentem zalobnym. Wi-
daé z tego, ze zaréwno forma, jak i treéc
roézne sa u poszczegblnych ludéw turec-
kich i nie stanowig zadnych ram, w
ktore daloby sie ujgé ten rodzaj twor-
czosci ludowej.

Préby powigzania tureckiej koszmy ze
starouzbeckim koszuk i altajskim Kozon
daty w wyniku jedynie stwierdzenie, ze
wszystkie te nazwy pochodzg od jedne-
go pnia czasownikowego Kkosz-.

Dopiero badania wybitnego folklory-
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sty tureckiego Pertev NAili Boratava,
ktory poddat analizie zardwno teksty
koszméw, jak i twierdzenia oraz wnio-
ski niektorych uczonych, pozwalajg zro-
zumie¢ istote tej twoérczosci. Na podsta-
wie badan anatolijskich koszméw Pertev
N&ili Boratav stwierdza, ze zapisane w
starych zbiorach koszmy sa tre§ci mi-
losnej i filozoficznej. W oparciu o te
materialy nie mozna nic pewnego po-
wiedzie¢ na temat dlugoSci tego ga-
tunku. Ogélnie biorge, koszmy sa krot-
sze od destandéw (zob. DESTAN). Pod
wspoélnym tytulem koszma znalazly sie
w starych zbiorach poezje pisane 11~
zgloskowcem utwory o tre§ci milosnej
i filozoficznej. Podobnie postapiono w
poézniejszych antologiach i zbiorach —
gromadzono w jednym dziale wszystkie
utwory 11-zgloskowe, z wyjatkiem de-
stanow. Zdarza sie, ze w starych zbio-
rach utwory o tej samej rytmice, for-
mie, tresci i dlugosci nazywane sg roz-
nie: albo koszma, albo tiirkii, éevheri, Ke-
rem, ddgi, tiirkmeni, bozlak itp., przy
czym np. Kerem nie oznacza imienia
autora, bo imie poety zawarte jest w
ostatniej strofie utworu i brzmi inaczej.
Nalezy z tego wyciggngé wniosek, ze
zaro6wno wyraz koszma, jak i inne {y-
tuly utworéow, np. Kerem, oznaczajg na-
zwe melodii.

Przy dzisiejszym stanie wiedzy, kiedy
nie przeprowadzono jeszcze wszech-
stronnych badan koszmy jako utworu
poetyckiego i jako utworu muzycznego,
nie potrafimy daé prawidlowego opisu
tego gatunku literackiego. Na podstawie
istniejgcych materialéw i przeprowadzo-
nych badan stwierdzié mozna, ze kosz-
ma jest powszechna dla caltej tureckiej
twoérczosci ludowej i Ze nie ma jedno-
litego charakteru. W réznych okregach
geograficznych Anatolii twoérczosé po-
szczegolnych plemion i Srodowisk wy-
kazuje rozmaite cechy poezji i muzyki
koszmy.

Badacze przyjeli nazwe koszma w
znaczeniu formy poezji ludowej i sufic-
kiej, ktéra mial zapoczatkowaé poeta
Junus Emre (XIII w.) w Anatolii; na-

zwa ta odnosila sie réwniez i do terenu
Azerbejdzanu. Sklonni byli nawet okre-
slaé ta nazwa wszystkie rodzaje poezii,
poza dywanows.

Chociaz niektérzy badacze zwrdcili
uwage na zwiazek koszmy z muzyks,
na istnienie melodii tanecznych, zwa-
nych np. Ankara koszmasy lub Topal
koszma, jednak nie poswiecili temu
zwigzkowi wiekszej uwagi. Obserwacje
seansOw aszykéw — poetow sazowych —
wykazaly, Ze druga czes¢ ich wystgpien
zaczyna sie koszmaq, a koficzy destanem
i ze Spiew ich zwigzany jest S&ciflej
z tre§cia utworu niz z jego formsg. Dla-
tego wiasnie dawano koszmom takie

nazwy, jak Kerem, éarip czy Koroglu.
W nazwach tych nalezy szukaé zwigzku
muzyki ze slowami. Koszmy Spiewane
sg na 24 sposoby.

Juz analiza tych faktow doprowadza
do wniosku, Ze nie mozna objasniaé tych
utworow tylko z punktu widzenia tre-
§ci, rytmiki i formy, z pominieciem to-
warzyszacej im muzyki.

Nagrania i zapisy nutowe utworow
zwanych koszma nie wykazuja jedno-
rodnosci. Sa wérdod nich takie, ktore
pod wzgledem formy i rytmiki odpo-
wiadajg T-zgloskowym poezjom mdni
lub utworom aszykoéw zwanym divani,
albo takie, ki6rych strofy rozszerzone sg
2-wierszowym refrenem. Pod nazwg
koszma zanotowany jest réwniez utwor
o tresci humorystycznej. Jest to roz-
mowa dziewczyny z chlopcem, posiada-
jaca ciekawa wlasciwosé formalng: w
kazdej nastepnej strofie wypowiadane]j
przez chlopca powigksza sie liczba wier-
szy. Utwory takie sg znane w roznych
okregach Anatolii, nie nadaje sie im
jednak — z wyjatkiem tego jednego —
nazwy koszma. Z zebranych materialow
wynika jasno, ze koszma oznacza me-
lodie. Nagrania i zapisy pozwalaja na
stworzenie prawdopodobnego schematu
muzyczno-slownego koszmy. Koszma za-
czyna sie przygrywks sazu w mniej
wiecej okre§lonym rytmie, najczeSciej

‘ melodii tanecznej. Potem nastepuje czesé
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slowna z akompaniamentem sazu, przy
czym w czeSci tej sa przerwy, ktore
wypelnia przygrywka sazu. Niekiedy po
tej czeSei w rytmie wolnym melodia
przechodzi znowu w taneczng. W czesci
slowno-muzycznej taniec jest zwolnio-
ny albo ustaje zupelnie, w czesci kon-
cowej przyspiesza znowu w takt zZywej
melodii tanecznej. Taki charakter tanca
nie jest wylaczny dla koszmy, lecz wla-
§ciwy i dla innych melodii tanecznych.

Brak jest wiadomo$ci o cechach mu-
zyki koszuk-koZonéw w poezji ludowej
poza Anatolig, brak tez starych zapi-
s6w, co uniemozliwia poréwnanie ich
pod wzgledem formy z koszmami anato-
lijskimi. Zanotowane koszoki Kara-Kir-
gizbw nie wykazujg zadnych podo-
bienstw formalnych.

Pozostaje otwarte zagadnienie pocho-
dzenia koszmy, a mianowicie, czy istnie-
je mozliwosé wplywoéw literatury iran-
skiej na jej powstanie. Mozliwe jest, ze
koszma powstala niezaleznie od wply-
woéw literatury iranskiej, najpierw jako
nieregularna forma poezji epickiej, poz-
niej przeksztalcona w utwér stroficzny
o przedstawionej wyzej formie. Przy-
puszezenie, ze koszmy pojawily sig na
terenie Anatolii w w. XIII, nie ma uza-
sadnienia. Wedlug dotychczasowych wy-
nikéw badan najweczesniejsze poezje lu-
dowe w formie 11-zgloskowych Kkosz-
moéw zanotowane zostaly na terenie
Anatolii w koncu XV wieku.

Badania Boratava dowiodly, Zze anali-
za tekstéow pod wzgledem formy i tresci
nie jest wystarczajgca do studiéw nad
twoérczoscig ludowa. To nie forma i tresé
r6znia miedzy soba poszczegblne utwory
poetyckie o réznej nazwie, lecz towarzy-
szaca ich recytacji muzyka lub sposéb
ich wypowiadania przed stuchaczami.
Tak wiec nazwa utworu poetyckiego
koszma nie okresla gatunku poetyckiego,
lecz forme muzyczng, zastosowang przez
poete sazowego do danego utworu.

Nim przedstawimy przeksztalcenia,
jakim ulegata koszma w tworczosci

stow, Tworcezosé aszykoéw nie jest jedno-
lita. Rozrozniamy wsrdod nich dwa ty-
py poetow: tych, ktérzy improwizowali
swe utwory przy akompaniamencie in-
strumentu muzycznego, tzw. sazu —
poetow sazowych, oraz tych, ktérzy nie
épiewali przy akompaniamencie sazu,
lecz poezje swoje pisali — ,,poetow pio-
ra”. Z jednej strony aszykowie zwig-
zani z ludem tworzyli poezje na wzér
utworéw ludowych, w rytmice sylabicz-
nej hece, z drugiej, szczegoélnie bardziej
wyksztalceni, ulegali wplywom klasycz-
nej literatury dywanowej i tworzyli swe
poezje w rytmice iloczasowej arabsko-
-perskiej — aruz, przejmujac formy kla-
sycznej poezji dywanowej.

Aszykowie wprowadzili do koszmow,
ktore sa wybitnie narodowe i ludowe,
tzw. forme musammat. W klasycznej
poezji, wzorujgcej sig¢ na poezji arabsko-
-perskiej, musammat polega na zastoso-
waniu w utworze metrum symetrycz-
nego, ktére 16-zgloskowy wiersz dzieli
na dwa wiersze po 8 zglosek, a dystych
(bejt), stanowiacy podstawows jednost-
ke, przeksztalca w strofe 4-wierszows.
Aszykowie dzielac 11-zgloskowiec kosz-
my otrzymywali dwa wiersze: 6- i 5-
zgloskowy. Z 4-wierszowej strofy, be-
dacej podstawowa Jjednostka koszmy,
powstawata w ten sposob nierOwnomier-
na strofa 8-wierszowa. Takie utwory
nazywaja sie musammatlt kogma (mu-
samatly koszma).

Wzorujac sie na klasycznej formie
miistezad, polegajacej na wprowadzeniu
po kazdym dystychu dodatkowego wier-
sza w ryimice powstalej z polgczenia
dwu stop — pierwszej i ostatniej —
aszykowie po kazdych dwéch wierszach
koszmy wprowadzali wiersz trzeci, two-
rzac w ten sposéb musammath ayakly
kosma.

Nie byly to jednak jedyne przeksztal-
cenia. Przejeli oni z poezji dywanowej
sztuke tzw. iade, polegajaca na tym, ze
wyraz, ktéry wystepuje na koficu dy-
stychu, wprowadza sie jako poczatkowy

aszykéw, po§wieémy tym poetom Kkilka y. nastepnego dystychu. Aszykowie i tg
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sztuczna i wymyslng forme zastosowali
w koszmach, dajac im nazwe musam-
matl ayakly zincirleme kogma. Zincirle-
me znaczy ,otoczony tancuchem”, i rze-
czywiscie, oddalanie sie od czysto ludo-
wych form i przeksztalcanie koszmy
przez wprowadzenie do niej cech poezji
klasycznej dalo w wyniku utwory po-
zbawione wartoSci poetyckiej, a spiete
»lancuchem” sztucznosci.

Bibliografia: Pertev NAaili
Boratav, Kosma, [w:] Isldim Ansi-
klopedisi, t. 6, s. 876—880 (tam tez bi-
bliografia dotyczgca badan nad forma
koszma); Ismail Habib Seviik,
Edebiyat Bilgileri, Istanbul 1942, s, 218
—219.

Stanistawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

MAKAMA: (pl. makamat) gatunek
arabsﬁiej prozy literackiej, forma opo-
wiadania tlotrzykowskiego — zywych
obrazkéw z zycia roéznych warstw spo-
leczenstwa arabskiego, malowanych bar-
dzo wyszukanym jezykiem w prozie ry-
mowanej (arab, sag’). Makdma oznacza:
smiejsce przebywania, posiedzenia”, ,,po-
siedzenie, zebranie” (franc. séance),
i wywodzi sie od arab. czasownika
kama ,staé, przebywaé, odbywaé po-
siedzenie”,

Makdma w dawnym jezyku arabskim
pierwotnie znaczylo zebranie czlonkéw
plemienia; jest to synonim stowa nadi,
nadwa ,zebranie, miejsce zebran”. By-
wa tez uzywane do oznaczania zebran,
na ktérych kalifowie omajjadzey gro-
madzili wiernych dla wysluchania bu-
dujacych opowiesci, Ibn Kutajba, stawny
pisarz arabski z IX w., méwi o takich
zebraniach w Ujin al-akhbdr (rozdz.
Makamat). Wyraz ten pdZniej przyjmuje
znaczenie bardziej og6lne: ,opowiada-
nie ustne”.

Lecz juz w IX w. slowo to powoli
traci pierwotny sens, zaczyna przyjmo-
waé znaczenie uroczystej a dowcipnej
oracji (harangue) zebraka-wldczegi,
oszusta czy lotrzyka, ktéry stara sie

wyrazaé w jezyku sugestywnym, wy-
szukanym, w celu wywarcia wrazenia
na zebranych przygodnie stuchaczach
i wyludzenia od nich pieniedzy. Takie
uroczyste oracje dowcipnych zebrakéw
staly sie z czasem gatunkiem literackim
we wlasciwym tego slowa znaczeniu.

Cechy charakterystyczne klasycznej
makamy to: krotka forma literacka,
krétkie opowiadanie, zawierajace prze-
waznie przygody sprytnych oszustow,
lotrzykéw, czesto wyksztalconych filu-
tow, pisane przez ludzi do glebi zna-
jacych tajniki jezyka arabskiego, pel-
nego synonimow, homoniméw, rzadkich
wyrazen i archaizméw — trudnych do
zrozumienia. W klasycznych makamach
wystepuja dwie glowne postaci: ,opo-
wiadacz” (rdwi) i bohater. Akcja opo-
wiadania toczy sie zwykle tak: jaki§
oszust, zZebrak-wloczega, krasomowea,
wyraza swoje opinie na réine tematy
wobec podziwiajacego go tlumu lub
uczestniczy w przygodach mniej lub
wigcej osobliwych., Wypowiedzi i opinie
tego bohatera sa przytaczane przez opo-
wiadacza, ktory stanowi druga nieodzo-
wng posta¢é w makamach klasycznych.
Te mowy i opinie sg wyglaszane w pro-
zie rymowanej. Inaczej: makama to
szkic, scenka rodzajowa czy rodzaj mi-
mu pisanego wyszukanym jezykiem w
prozie rymowanej. Glowna postaé, bo-
hater opowiadan, gra najprzerézniejsze
role w dziwnych sytuacjach i wycofuje
sie z nich, w razie konieczno$ci stosujgc
podstepy nicponia i wybiegi oszusta.
Przy okazji autor porusza tematy lite-
rackie, religijne lub spoleczne i wyraza
swoje osobiste poglagdy na dane zagad-
nienie.

U dwoch mistrzow makamy klasyecz-
nej, al-Hamadhaniego i al-Haririego,
gltowne postacie ich opowiadan maja
charakterystyczne imiona. U al-Hamad-
haniego opowiadacz nazywa sie Isa ibn
Hisam, a bohater — Abu’'l-Fath al-Iskan-
dari; u al-Haririego opowiadacz nosi na-
zwe Harith ibn Hammam, bohater —
Abli Zajd as-Sarugi. Kaida makama



138

Makama

posiada tytul, ktéry zwykle, choé nie
zawsze, wskazuje na jej tresé.

Przyjmuje sie, ze pierwszym autorem
opowiadan w stylu makam byt zyjacy
w Bagdadzie wybitny filolog i leksyko-
graf arabski Ibn Durajd (837—933, ur.
w Basrze), ktéry przekazal poza pracami
filologicznymi ciekawy zbi6r opowia-
dan, hadithéw. Byly to kroétkie, zywe,
pelne werwy i dowcipu sceny z zycia
Beduinéw, pisane prozg rymowang. Nie
mozemy jednak wydaé¢ pelnego sadu
o tych opowiadaniach, poniewaz nie
zachowaly sie do naszych dni, jedynie
niklte urywki ocalaly w dzielach filolo-
gow, m. in. w al-Kaliego (XI w.)
K. al-Amali.

Prawdziwym tworca, ktory nadal temu
osobliwemu gatunkowi literackiemu sa-
modzielna i doskonala forme, byl Ba-
di’az-Zaman al Hamadhani (968—1007),
poeta i prozaik, znany m. in. jako
mistrz arabskiego stylu epistolarnego,
Pers z pochodzenia, lecz Arab z wycho-
wania i kultury; autor ten nalezal do
tych przedstawicieli pisarzy-wagabun-
déw, ktoérzy zebrali dziedzictwo poetow
satyry arabskiej (higa‘) z pierwszych
wiek6éw islamu. Zbiér makam (ok. 50)
al-Hamadhaniego jest dzielem oryginal-
nym, czesto stojacym na wysokim po-
ziomie. Ab@’l-Fath al-Iskandari, bohater
jego opowiadan, zawsze zmieniajacy
swoja role, wypowiada swoje mys§li w
prozie rymowanej, ktéra u oOwczesnych
mu pisarzy zaczela panowaé w podnio-
stym stylu epistolarnym. Temu bohate-
rowi przeciwstawiony jest narrator, Isa
ibn His$am, opowiadajacy jaki§ epizod,
w ktérym wystepuje bohater, Abu'l-
Fath: jako podréznik, kaznodzieja, czy
tez jako nieoczekiwana postaé wsrod
podziwiajgcego go tlumu, ktéremu rzu-
ca ,fale” elokwencji i konczy zbiera-
niem pieniedzy. Taki jest schemat tych
opowiadan, choé¢ nie wszystkich. Pro-
blemami centralnymi niektérych ma-
kam sg sprawy krytyki. Opowiadania te
dostarczaja autorowi, ukrywajgcemu sig
za osobg bohatera, okazji do opisywania

roznych scen ulicznych, snucia opowiesci
o0 wydarzeniach minionych i wyrazania
wlasnych opinii. Spotykamy wiec w ma-
kamach al-Hamadhaniego wyklady li-
terackie, filologiczne, filozoficzne i teo-
logiczne. Procz dgzenia do oryginalnosci
w tresei — widoczna jest u autora
wielka troska rowniez o forme. W wielu
opowiadaniach widaé talent dramatycz-
ny i umiejetnosé ukazywania stanoéw
psychicznych. Al-Hamadhani troszezy
sie takze o ozdobny, kwiecisty jezyk.
Jednak w wigkszoS§ci makam stylista
i leksykograf trzymajg za reke artyste
tworce. Krytykowano np. znanego pisa-
rza arabskiego z w. IX, al-Gahiza (ma-
kama 14), oskarzajac go o uzywanie
w pismach jezyka zbyt prostego i po-
tocznego. Sam al-Hamadhini pisal opo-
wiadania dla wybranych, kasty zawodo-
wych literatow i filologow. W' {luma-
czeniu frudno oddaé bogactwo prozy ry-
mowanej, aliteracji, ryméw makam.
Lecz pozostaja: komizm sytuacji, smak
estetyczny szczego6tu realistycznego
i stownictwo techniczne, np. nomenkla-
tura gastronomiczna, zargon zebrakéw
i oszustow, mocna leksyka ,seksualna”
itp. (makama 26 i 31). i
Makama 30, w ktérej akcja toczy sie
wok6t konkursu na opis konia, zorga-
nizowanego przez znanego mecenasa li-
teratéw i poetéw, ksiecia syryjskiego
Sajf ad-Daula (X w.), dostarcza bardzo
interesujacego materiatu leksykograficz-
nego. Al-Hamadhanli ma wiec zasluge
stworzenia nowego gatunku w literatu-
rze arabskiej., Nie mozemy jednak
w pelni ocenié¢ jego talentu literackiego,
poniewaz — je§li wierzyé tradycji —
zachowala sie jedynie 6sma cze§¢ jego
makam. Al-Hamadhani nie mial wérod
wspolezesnych i bezposrednich nastep-
cow godnych siebie nasladowcéw. Dopie-
ro w wiek poOZiniej pojawili sie: Ibn
Nakija i al-Hariri, ktéry zdobyl naj-
wiekszy rozglos wlasnie jako autor
makam. Tymczasem jeden z autordw,
Ibn Saraf (zm. 1068), wyjatkowo poslu-
2yt sie formg makamy dla wyrazenia
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opinii o poetach arabskich. Ibn Nakija
(1020—1092), poeta i filolog z Bagdadu,
ktorego inne dziela nie zachowaly sie,
pozostawil 9 makam. Autor nie trzymatl
sie¢ w nich jednak klasycznego modelu
stworzonego przez al-Hamadhaniego,
zerwal m. in. z zasada jednosci bohate-
ra, a takze jednos$ci opowiadacza, wpro-
wadzajgce do akeji wiele postaci. Istotna
dla niego byla wyszukana forma arty-
styczna dla wyrazenia prostych tresci.
Do perfekceji formalnej, a zarazem do
zwyrodnienia tre§ci makamy doprowa-
dzit al-Hariri (1054—1122), gramatyk
i filolog arabski z Basry, znany jako
wielki purysta jezyka arabskiego, Pers
Zz pochodzenia, lecz Arab =z kultury.
Jego makamy nie wytrzymuja poréwna-
nia z makamami al-Hamadhaniego, jesli
chodzi o oryginalnosé tresci. Jego jezyk
natomiast odznacza sie niestychanym
bogactwem, artyzmem i wyszukaniem
doprowadzonym niekiedy do absurdu.
I to wilasnie zapewnilo jego opowiada-
niom nieslychang popularnoéé, oczy-
wiscie wérod elity intelektualnej, filo-
logébw i leksykograféw oraz wszelkich
owczesnych pieknoduchéw; stanowily
one ,delicje” intelektualne dla wybred-
nych czytelnikéw arabskich przez diu-
gie wieki, Al-Hariri dokonuje istnych
akrobacji jezykowych i literackich, ze
szkodg dla tre§ci opowiadan. Doczekaly
sig¢ tez te makamy licznych komentarzy,
ktére byly nieodzowne dla przecietnego,
nawet inteligentnego czytelnika. Al-Ha-
riri doprowadzit do niestychanej perfek-
cji forme makamy, ale nie wzbogacit
jej ftreSci, raczej ja =zubozylt Autor
umieszcza bohatera, Abli Zajd as-Saru-
glego, w centrum opowiadanych przez
rawiego, al-Haritha ibn Hammama, hi-
storii. Podobno prawdziwy ,cygan”, wa-
gabunda, miat dostarczyé al-Haririemu
inspiracji do napisania makam, a w kaz-
dym razie pierwszej z nich. Makamy
al-Haririego pod wzgledem formy sg
szezylowym osiggnieciem artystycznej
prozy arabskiej. Nasladowali je nie tyl-
ko pisarze arabscy, ale i perscy oraz

tureccy, a nawet europejscy tlumaczacy
literature arabskg (np. Riickert w Niem-
czech). Makamy al-Haririego inspiro-
waly réwniez miniatﬁrzystéw arabskich
ze szkoly bagdadzkiej (XII—XIII w.).

Poczawszy od XII w. makama zacho-
wuje u poéiniejszych autoréw tylko
kunszt retoryczny. Forma zewnetrzna
stala sie jedyna specyfika tego gatunku
literackiego i mogla przyjmowaé jak
najbardziej roéznorodne f{resci: a nie-
kiedy i spos6b przedstawienia akcji od-
biegal znacznie od wzoréw klasycznych.
Najwybitniejsi uczeni i pisarze arabscy
poSwiecaja swoje piéra temu modnemu
gatunkowi literackiemu, np. al-Gazali
(zm. 1111), wielki teolog i filozof isla-
mu, az-Zamakhsari (zm. 1143), znany
filolog i teolog, autor stynnego komen-
tarza do Koranu — Al-Kasiaf ,Odkry-
wajgey”. Makamy pisuja niekiedy leka-
rze i mistycy. Makama stala sie z cza-
sem prostym ¢éwiczeniem zwolennikéw
retoryki, pragngcych podtrzymaé dawne
tradycje jezykowe przez uzycie rzadkich
slow i wyrazenn wykwintnych, majacych
niewiele wspéblnego z literaturg piekna.
Tak wiec mistycy pisali makamy trak-
tujgece o tematyce mistycznej, jak np.
Sihab ad-Din as-Suhrawardi (zm. 1191)
w dziele: Makamat as-siifijja. Dla celow
filozoficzno-mistycznych postuzyt sie for-
mg makamy Sams ad-Din Muh ibn
Ibrahim ad-Dimiski (zm. 1327), ktéry
pozostawil zbioér 50 tego rodzaju opowia-
dan pt. Makamat al-falsafijja wa’t-tar-
gamat as-gifijja. Wielki i bardzo plodny
pisarz-encyklopedysta arabski z Egiptu
XV w. réwniez poslugiwal sie odmiang
makamy, choé wyrzekl sie jej formy
tradycyjnej, dla najbardziej réinych
dziedzin wiedzy i tematéw; traktowat
w nich sprawy religijne i §wieckie, np.
o jakosSei perfum i kwiatéw, to znow
poruszal tematy bardzo sproéne.

Nie zapomniano w $§wiecie arabskim
o makamie w nowszych czasach. Jeszcze
w XVIII w. literat Jasuf ibn Salim
al-Hifni (zm. 1764) przedstawial w swo-
ich opowiadaniach Makamat al-muha-
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kama bajna’l-mudam wa’z-zuhiir ulu-
biony w literaturze arabskiej ,spor”
o pierwszenstwo miedzy jakimis dwoma
rzeczami (mundzara), w danym wypadku
spér miedzy winem i kwiatami. Arab-
-chrzescijanin z Bejrutu, Nasif al-Jazigi
(1871), podjal te forme opowiadania
w dziele pt. Magma’ al-bahrajn (Zlewis-
ko dwéch moérz), zawierajacym 60 ma-
kam, do ktoérych sam napisal komen-
tarz; bylo to bardzo udane na$ladow-

nictwo makam al-Haririego.
Forma makam byla nasladowana

i w innych kulturach orientalnych.
W Persji szczegbélnie ceniono makamy
kadiego Hamid ad-Din al-Balkhiego
(zm. 1164}: Inny znany autor perski,
Artdi Samarkandi (XII—XIII w.), W
dziele Cahar :mak&le (Cztery rozprawy)
doréwnuje arabskim mistrzom klasycz-
nym. Zbiér jego opowiadai réwniez
zawiera munazaraty, np. miedzy mlo-
doScia i starodcia, sunnitg i szyita, le-
karzem i astronomem, wiosng i jesienig,
miloécig i szalenstwem.

W Hiszpanii Zyd Rabbi Jehiida ben
Selomo Harizi (XIII w.) przetlumaczyl
makamy al-Harirlego na jezyk hebraj-
ski i sam napisat 50 opowiadan w for-
mie makam pt.: Sefer ta?_zl.cemoni, uzy-
wajac zrecznie cytatéw biblijnych. Pisa-
no tez na Wschodzie makamy w jezyku
syryiskim i innych.

Bibliografia: C. Brockel-
mann, Makama, [w:] Encyclopédie de
PIslam, t. 3, s. 170—172; de Crussard,
Etudes sur les séances de Hariri, Paris
1923; C. Dumas, Le Héros de magamat
de Hariri, Abou-Zaid de Seroudj, vol. 1,
Alger 1917; F. Gabrieli, La Maqama
Madirijya di al-Hamadani, [w zbiorze:]
Rendiconti della Reale Accademia dei
Lincei, IV, 1949; B. az-Z Hamadh a-
ni, Magamat, z komentarzem Muham-
mada Abduha Beryouth, wyd. 3, 1924;
al-Hariri, Magamat, vol. 1, Le Caire
1933; Cl. Huart, Les Séances dIbn
Naqgiya, ,Journal Asiatique”, sér. 10,
t. XII, 1908, s. 435—454; de Lagarde,
Iudae Harizii Macamae, Goettingen 1881,

Hannover 1924; A. Mez, Ab@#' l-Oasim
Hikayat Abw'l-Qasim: Ein Bagdader Sit-
tenbild wvon Muh. ibn Ahmad Abu’l
Mutahhar al-Azdi, vol. 1, Heidelberg
1902; Ch. Pellat, Le Milieu basrien et
la formation de ééhiz, Paris 1953; H.
Péres, Les Origines d'un roman célébre
de la littérature arabe moderne, [w:]
Bulletin d’Etudes Orientales, X, 1934—
—1944, s. 1—18; W. Prendergast,
The magamat of Badi’az-Zaman al-Ha-
madani, translated from Arabic, Lon-
don—Madras 1915; O. Rescher, Bei-
trdge zur Magamen-Litteratur, Heft 4,
Instanbul 1914, s. 123—153, i Beitrdge
zur Maqamen-Litteratur, Heft 5: Die
Magamen des Hamadsdni, aus dem
Arabischen {ibersetzt von O. Rescher,
Leonberg 1913; najnowsza publikacja
zawierajgca bogaty bibliografie pojawila
sie w serii Etudes Arabes et Islami-
ques: Al-Hamadhani, Choix de
Magamat (Séances), traduites de l’arabe
par R. Blachére e P. Masnou,
Paris 1957.
Jozef Bielawski

MANI: w Turcji najbardziej rozpow-
szechniona forma anonimowej poezji lu-

dowej. Nazwa wywodzi sie od arab.
ma'na ,sens, my$l, idea” i w formie
mdni rozpowszechniona jest prawie

w cale] Anatolii, w Stambule i Rumelii
(na Balkanach), u Gagauzow Besarabii
i Turkéw Krymskich, gdzie rownoczes-
nie wystepuje nazwa cir (dzir), pochod-
na od yir (jyr). W Urfie tego rodzaju
utwory recytowane przez kobiety nazy-
wajq medni, a przez mezczyzn — hoyrat
(hojrat). W Dijarbekirze obok mdni na-
daje sie nazwe hoyrat utworom mdna,
charakteryzujacym sie bogatg gra slow.
W okregu Denizli w Azerbejdzanie
i niektorych miejscowo$ciach wschod-
niej Anatolii nosza nazwe bayati (ba-
jati), u Miszeréw — cin (czin), co u Tur-
kow krymskich oznacza forme poetycka
o innym ukladziee W wielu regionach
Anatolii nadaje sie im nazwe tirkil.
W Trapezuncie utwory te nazywajg
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atma, (wyrdznia je refren, ktoéry tworzo-
ny Jjest z ostatniego stowa ostatniego
wiersza z partykulg spojnikowa de).
W okregu Konii nadaje sie tej formie
takze nazwe ddirtleme, a w dawnych
czasach nazywano ja arandak lub asula.
Nie wiadomo nic o pochodzeniu formy
mani. Uczeni przyjmowali mozliwosé
wplywoéw irafiskich oraz prawdopodo-
biefistwo, ze forma ta jest rodzima dla
literackiej twoérczosei tureckiej. Wia-
domo, ze mdni na teren Anatolii przy-
byla wraz z naplywajgcymi plemionami
z centralnej Azji.

Mani sklada sie z pojedynczej strofy
4-wierszowej. Wiersze sa T7-zgloskowe
o rytmice sylabicznej, tzw. hece (hedze),
bez stalej cezury lub ze stalg cezurg
4-3 czy 3-4, niekiedy 2-3-2. Zdarzajg
sie strofy mdni 8- oraz 11-zgloskowe.
Jedng z charakterystycznych cech tego
gatunku jest uklad ryméw aaba, ktoéry
nawet woéwecezas, gdy mdni jest utwo-
rem wielostroficznym, zachowuje
z punktu widzenia porzadku rymow
niezalezno§é strofy. Nie jest to jednak
jedyny uklad ryméw spotykany w tego
rodzaju utworach. W tzw. cinashi mani
(dzinasty mani), czyli w utworach zbu-
dowanych na zasadzie gry siow, uklad
ryméw jest abeb. Cinasli mdni, spoty-
kane czesto we wschodniej Anatolii i w
Azerbejdzanie, a ulubione w ,muzycz-
nych” kawiarniach stambulskich w w.
XIX, polegaja na tym, Ze rym w dru-
gim i w ostatnim wierszu utworzony
jest z identycznych sylab (z wyrazéw
jednobrzmigcych) o réinym znaczeniu.
Uznano to za bardzo cenny element
utworu. W kawiarniach, w czasie tur-
niejéw poetyckich, cinasl? mdni pisano
na tablicach, czesto w formie nie 4-
-wiersza, lecz 2-wiersza, co tym bardziej
usprawiedliwialo zagubienie rymu w
pierwszym wersie strofy 4-wierszowej.
Oto przyklad takiego utworu:

Adam aman kuzusu
Cay kuru c¢esme kuru, nerden igsin
[kuzu su?

Beni yakipbitiren, bir ananin kuzusu.

Czlowieku, litosci, jagniatko,
Rzeczka sucha, Zrédlo suche, skad sie
[napije jagnie?
Mnie spalilo [w ogniu miloéci] pewnej
matki dziecie [jagnie]

Cinaslt mdni byly — co jest doéé
istotne — improwizowane przez poetdéw
ludowych (aszykdédw), znanych jako twor-
cow manici (manidzi). Nazwiska ich za-
chowalty sie w {woérczosci aszykow.
Stambulskie mdni aszykéw to nieco
zmieniona czy udoskonalona forma daw-
nych anonimowych utworéw. Aszykowie,
zachowujge forme, rozciagneli jg na te-
maty nie spotyvkane w twérezosei ludo-
wej, a mianowicie religijne (sufickie).

Sa wypadki kiedy mdni ma wiecej
niz cztery wiersze. Wowczas uklad ry-
mow jest aabaca lub abebdb, Zdarza sie
takze, ze strofa skrdocona jest do trzech
wierszy. Wypadniecie jednego z dwéch
pierwszych wierszy nie powoduje uszko-
dzenia konstrukeji mdni. Na miejscu
tego wiersza pozostaje stowo lub grupa
diwiekéw nie majgca znaczenia — ele-
ment kalamburu. Tego rodzaju utwor
nazywa sie kesik midni ,mdni uciete”.
W ,ucietych mdni”, zaréwno tych z gra
slow (cinash), jak i bez kalamburu, do-
daje sie przed slowem rymujgcym stow-
ka: azizem ,jam mily” lub azizim ,méj
mily”, azziyem ,jam mily”, men aziz
»ja mily”, bala ,dziecie”, balacan (bata-
dzan) ,dziecino”, asik (aszyk) ,poeta,
pie§niarz ludowy”, asik der ,piesniarz
mowi”,

Tego rodzaju utwory w muzycznych
kawiarniach stambulskich uzupelniano
stowami adam, aman ,czlowieku”, ,las-
ki”, stanowiacymi wykrzykniki nie spel-
niajace konkretnego znaczenia. Po slo-
wach tych nastepowal rym albo redif
(stowo powtarzajgce sie po kazdym ry-
mie). W mdni pelnych, 4-wierszowych,
slowa te dodawane sg na poczatku
utworu, i taki utwér nazywa sie ayakli
mdni — ,mdni z nogami”.

Kazda strofa mani wyraza calo§é tres-
ciowa, zamyka w sobie pelng wypo-
wiedz. Stanowi to zasadnicza ceche tu-
reckiej poezji ludowej. Pod wzgledem
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tre§ci mdni dzieli sie na dwie czeSei:
pierwsze dwa wiersze dajg opis przy-
rody, spostrzezenia z zycia codziennego,
z otoczenia poety; dwa koncowe wiersze
maja charakter osobisty, wypowiadaja
przezycia i uczucia twoércy utworu. Tak
wiec pierwsze dwa wiersze stanowia
faze przygotowawczg — autor szuka
odpowiednich sléw i rymow dla wypo-
wiedzenia zasadniczej treSci. Sg to go-
towe szablony, ktére poeta zgromadzil
w swej pamieci, by wykorzystaé je w
odpowiednim momencie, i dlatego nie
sq zwigzane tre§ciowo z dwoma ostat-
nimi wierszami. Mdni to utwory impro-
wizowane, a w zwigzku z tym poeta,
wypowiadajac dwa pierwsze wiersze,
wygospodarowuje sobie czas na stwo-
rzenie dwoch nowych, aktualnych, zwig-
zanych z problemem chwili. Zasadniczo
do tych dwdch pierwszych wierszy, zwa-
nych muhmeldt ,niewazne, bez sensu,
nie majgce znaczenia” lub zevdid ,zbed-
ne”, ani poeta, ani jego sluchacze nie
przywigzujg zbyt wielkiej wagi, chociaz
za najpiekniejsze utwory uznane sg ta-
kie, w ktorych poecie uda sie polgczye
opis przyrody, $wiata zewnetrznego
z przezyciami wewnetrznymi czlowieka.
Takie zespolenie zbliza mdni do form
artystycznej poezji, jakimi sg utwory
4-wierszowe — rubajaty i tujugi (rubai,
tuyugd).

Mdni sa recytowane, a czesto $pie-
wane na melodie prymitywng i nie-
skomplikowana. Sg to wiec piosenki lu-
dowe $piewane przy najrozmaitszych
okazjach. Jedng z nich jest dzien Hy-
drylez (Hidir Ilyas), przypadajacy na 23
kwietnia, §wieto wiosny. W dniu tym
milode dziewczeta starajg sie dowiedzieé
czegos o swej przyszlo$ci. Piosenki te no-
szg rozmaite nazwy, w zaleznos$ci od dziel-
nicy kraju, a wiec: mantivar, bahtiyar,
bahtivar, martaval, vartivar, vasf-i hal —
wwrozebne”. W przeddzienn §wieta wios-
ny dziewczeta wkladaja do napelnio-
nego woda dzbana o szerokiej szyjce
bizuterig¢ lub ozdoby, dzban przykrywaig
tiulem i ustawiaja w blasku ksiezyca

lub pod krzakiem r6zy. Rano w dzien
Hydrylezu jedna z dziewczat wyjmuje
z dzbana poszczegblne przedmioty, a

druga Spiewa mdni. Tre$é piosenki
przepowiada przyszto§é  wtascicielce
przedmiotu.

Wiekszo§¢é mdni ma charakter piose-
nek milosnych, $piewajg je, przekoma-
rzajac sie ze soba, dziewczeta i chlopey.
Taki utwér nazywa sie karsilikly mdni
(karszytykly) ,dwustronne, przeciwstaw-
ne”, czyli mani z odpowiedzia.

Okazja do tworzenia mdni s takze
uroczystoSci weselne, {rwajace kilka
dni — ostatniego wieczoru w gronie
przyjacidlek rozplecinom i pozegnaniu
z rodzicami towarzyszg piosenki.

W formie mdni opowiadaja w listach
swa tesknote ci, ktérych los rzucit na
obezyzne, i ci, ktérzy pozostajac w oj-
czyznie, tesknig za przebywajacymi poza
granicami kraju.

Mdni $piewaja kobiety pracujace w
polu, toczge w ten sposéb z sobg roz-
mowy lub Zartobliwie zaczepiajgc prze-
chodniéw. Piosenki z Findik nad Mo-
rzem Czarnym $piewane przez kobiety
przy wspélnej pracy nazywajg sie Findik
mdnileri.

Przewaznie z wierszy 8-zgloskowych
zbudowane sg mdni strézé6w nocenych
i doboszoéw. Handlarze zachwalajacy to-
wary uzupelniajg swe utwory refrena-
mi, a opowiadacze wiejscy wlaczajg ten
rodzaj utworé6w w swe opowiadania.

Strofy mdni stanowig material do roz-
nego rodzaju diuzszych piosenek o roz-
maitej tresci, a wiec milosnych, saty-
rycznych, Zolnierskich, rozbéjniczych, do
lamentow zalobnych i tekstow do melo-
dii tanecznych. Samodzielne, 4-wierszo-
we strofy mdni, wigzgce sie ze soba
tematycznie, moggq by¢é polaczone w
utwory wielostroficzne, w tzw. ,lancuchy
mdni”, jakie tworzyli aszykowie. Jed-
nym =z takich, zachowanych w Zréd-
tach, utwordow, skladajgcym sie z 43
strof mani, jest historia proroka Izmaila.
Do wielostroficznych utworéw powsta-
lych z polgczenia strof mdni nalezg tzw.
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bekci destanlary (bekczi destanlary) ,,0-
powiadania strézéw nocnych” oraz da-
vulcu destanlart (dawuldzu destantary)
»opowiadania doboszéw”, ktorzy w wie-
czory w czasie ramazanu lub w dni
Swiagteczne pragng w ten spos6b zebraé
od stuchaczy datki.

Strofy mdni opracowane pod wzgle-
dem tematycznym, ulozone jedna po
drugiej 1 powigzane melodig, tworzg
piosenki — tiirkil. Wowczas 4-wierszo-
wa strofa moze ulec pewnym zmianom
charakterystycznym dla pieéni, moze byé
rozbudowana przez jeden czy kilka
wierszy refrenu Tub rozszerzona o ja-
kie§ slowa w =zaleznosci od tego, czego
wymaga melodia. Zdarza sie, Ze wspom-
niane karsilikls mdni polgczone w for-
mie pie§ni — tiirkii — przeksztalcajg
sie w strofy 2-wierszowe. Dzieje sie tak,
gdyz zasadniczg czeScig strofy jest roz-
mowa zawarta w dwoch ostatnich wier-
szach. Kazda z o0s6b biorgcych udziat
w tej rozmowie-pieéni opuszcza czeSé
opisowsq strofy i, pragngec jak najszyb-
ciej odpowiedzieé swemu rozmowey, za-
myka swa wypowiedZz w dwoch wier-
szach. Utwory te w rejonach wschod-
nich Morza Czarnego nazywaja sie
karsilama lub karsi-beri.

O pochodzeniu i czasie powstania mdni
nic konkretnego powiedzie¢ nie mozna.
Wydaje sie ona réwnie stara, jak stara
jest tworczosé ludowa, i tak jak wiele
rodzajow poezji ludowej tureckiej —
pomijajac piosenki str6z6w noenych, do-

boszéw, kawiarniane 1 opowiadaczy
wiejskich — kultywowana jest gléwnie
przez kobiety.

WspolczeSnie wielkg popularnoscia

cieszqa sie tworzone w formie mdni
utwory poezji artystycznej.
Bibliografia: Obszerna bibliogra-
fia podana jest w: Pertev N&aili Bo-
ratav, Mani [w:] Islim Ansiklopedisi,
t. 7, Istanbul 1957, s. 285—288. Autor po-
mingl jednak prace T. Kowalskie-
go: Ze studidw nad formq poezji lu-
déw tureckich, Krakéw- 1922; Piosenki
ludowe anatolskie o rozbéjniku Czalky-

dzym, ,Rocznik Orientalistyczny”, Kra-
kow 1916—1918, t. 1, s. 337—355.

Stanistawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

NINNI: utwér poetycki tureckiej ano-
nimowej literatury ludowej. Kolysanka.

Utwor stroficzny, skladajgey e ze
strof 4-wierszowych, ktérych liezba nie
jest okre§lona. Wiersze 8-zgloskowe
o rytmice sylabicznej hece (hedze).
Uklad rymoéw w strofach aaab, ccch..
Ostatni wiersz oprocz rymu zakonczo-
ny jest tzw. redifem, czyli stlowem —
w tym wypadku ninni, odpowiadajgcym
naszemu luli — ktére powtarza sie na
koncu wiersza kazdej strofy. Melodia
kolysanek jest najcze$ciej improwizo-
wana.

Te ludowg forme kolysanek stosuija
poeci do utworéw o treSci humory-
stycznej i patriotycznej. Opréez strof
4-wierszowych zdarzajg sie w minni
artystycznych takze b-wierszowe, o ukla-
dzie rymoéw aaabb, ccedd.. przy czym
wiersze czwarty i pigty majg staly
redif ninni.

Kolysankami tureckimi zainteresowat
sie orientalista wegierski, pierwszy ba-
dacz folkloru tureckiego, I. Ktnos. Ze-
bral on pewna ich liczbe i wydal, po-
przedzajac wstepem, po turecku, pt.
Les Berceuses turques. (Ninni), Istanbul
1925. Wérod tych tekstéw znajdujg sie
jednakze innego rodzaju utwory, majace
niewiele wspélnego z kolysankami.

Bibliografia: Ismail Habib
Seviik, Edebiyat Bilgileri, Istanbul
1942, s. 208.

Stanislawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

SIRA, SIRAT: rodzaj arabskiej prozy
literackiej, rycerski epos ludowy, ro-
mans rycerski. Sira lub sirat ,sposéb
zycia, sposéb postepowania, zywot”, wy-
wodzi sie od czasownika arab. sdra
i8¢, postepowaé”, Stad pochodzi inne
pokrewne znaczenie tego pojecia: ,hi-
storia” lub ,biografia”, np. najwecze-
$niejsza biografia proroka Muhammada
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nazywa sie Sirat an-Nabi (Zywot Pro-
roka). Nastepnie nazwg sirat oznaczano
w literaturze arabskiej przede wszyst-
kim historyczno-fantastyczne historie
stawnych postaci lub tez calych ple-
mion, byly to wiec opowieSci lub ro-
manse rycerskie typu ludowego.

Siraty to najbardziej typowy rodzaj
ludowe] literatury arabskiej ze wzgledu
tak na swg tres¢, jak forme i swoiste
wladciwosci. Stanowia one odtworzenie
w wyobrazni ludu arabskiego — w p6z-
niejszych wiekach znajdujgcego sie w
zaleznos$ci od innych ugrupowan etnicz-
nych muzulmanskich, Perséw i Tur-
kéw — wielkiej przeszlosci Arabow, ich
zwycieskich pochodbéw, Swietnosei ich
kultury i cywilizacji. Odtwarzajg ideat
Araba, jego cnoty i zalety, ideal, ktoéry
przeszed! pewna istotna ewolucje przy-
najmniej w dwoch okresach historii
Arabéw: w okresie przedmuzulmanskim
byl to ideal szlachetnego Araba-Beduina,
rycerza i poety, a za czasoOw islamu —
Araba-Muzulmanina bronigcego honoru,
ale zarazem bedacego obronecg islamu,
wecielajacym w zycie jego ideal moralny.

Romanse rycerskie, siraty, zawieraja
przede wszystkim obrazy z zycia Arabéw
na Polwyspie Arabskim, ich zmagania
sie z surowa przyroda, pustynig, ich
walki miedzyplemienne itp. oraz zwy-
cieskie pochody rycerzy arabskich wal-
czacych w imie nowej wiary, zwlaszcza
w pierwszych wiekach islamu. Cechy te
odrézniajg m. in. sirat od bardziej u nas
znanego rodzaju ludowej literatury
arabskiej — opowiedci z 1001 nocy, kté-
re ukazuja przede wszystkim zycie miej-
skie spoleczno$ci arabsko-muzulman-
skiej.

Siraty arabskie byly przez dtugie wie-
ki przekazywane ustnie z pokolenia na
pokolenie, rozwijane, zmieniane i wzbo-
gacane. Pewne ich partie byly juz do-
brze znane w IX i X wieku. Tak np.
wspomina o nich znany, bardzo sumien-
ny pisarz arabski, Ibn an-Nadim (X w.),
w cennym dziele Kitab al-Fihrist (Ksie-
ga-katalog). Jako literatura przekazy-

wana ustnie i przeznaczona dla ludu,
eposy te charakteryzuje jezyk prosty
i latwy, bliski potocznemu. Siraty w za-
sadzie pisane byly proza, ale podobnie
jak opowiefci z 1001 nocy przeplatane
sa bardzo obficie wierszami, niekiedy
bardzo pieknymi i w niczym nie uste-
pujaeymi klasycznej poezji arabskiej,
co Swiadezy o wielkim zamilowaniu
Arabéw do poezji, obserwowanym od
najdawniejszych czaséw do dnia dzi-
siejszego.

Istniejg rézne tradycje o poczatkach
utrwalania na pi§mie tych opowiesci
rycerskich, najbardziej prawdopodobne
wydaje sie jednak, ze zostaly ostatecznie
zredagowane i spisane dopiero w w. XIV
(a niektére moze juz w XIII) na terenie
panstwa  Mamelukéw, obejmujgcego
Egipt i Syrie. Byt to juz okres deka-
dencji Arabow, ich upadku politycznego
i kulturalnego, zaleznoci od obeych pa-
nujgeych. Mamelucy bowiem, choé re-
prezentowali jeszcze panstwo arabskie,
byli Turkami lub Czerkiesami z pocho-
dzenia. Arabowie w tym okresie ponize-
nia wspominali dawng wielkosé, zyli
nig, starali sie ja utrwali¢ na pi$mie.

Siraty arabskie sg bardzo obszerne,
znacznie przewyzszaja objetoscia opo-
wieSci z 1001 mocy. Zachowala sie po-
kazna ich liczba, dzisiaj w wiekszo$ci zo-
staly juz opublikowane. Podamy krétka
charakterystyke kilku najwazniejszych
z nich i najbardziej popularnych w §wie-
cie arabskim. Wypada nadmienié, ze
w krajach arabskich jeszcze i dzi§ (nie
mowige o niedalekiej przeszlosci) spo-
tyka sie zawodowych ,opowiadaczy”,
wyglaszajacych i recytujgcych urywki
z tych romansow.

1. Sirat Antara to najbardziej znany
i ceniony epos rycerski ze wzgledu na
forme literackg i tresé. Jest to utwoér
bardzo obszerny, liczy bowiem 8 to-
mow, okolo 3500 stron tekstu arabskiego
(tekst arabski zajmuje znacznie mniej
miejsca: w arabskim piSémie nie znaczy
sie samoglosek), czyli jest prawie dwa
razy obszerniejszy niz zbi6ér 1001 mnocy.
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Dlatego Sirat Antara jest bardzo cen-
nym dokumentem epoki, obrazuje zycie
Arab6éw-Beduinoéw, ich walke, zwyczaje
i obyczaje, ich $§wiat my$li i idealy.
Sam bohater eposu, Antara ibn Sad-
dad, to slawny poeta przedmuzulman-
ski; jest wecieleniem idealu dzielnoSei,
goécinno$ci, elokwencji i szlachetnej mi-
toei (muruwwa, dijafa, balaga-fasaha,
mahabba). Epos ten cieszy sie do dzié
wiélka popularno$cia w krajach arab-
skich. Redagowane sg specjalne wydania
mlodziezowe tego eposu w licznych od-
mianach. I w Europie romans ten zdo-
byl sobie slawe w dobie roman-
tyzmu, Byl popularny we Francji
XIX w., ttumaczony w obszernych frag-
mentach przez orientalistéw, opracowy-
wany literacko przez znanych pisarzy (np.
Lamartine’a). Byl nazywany niekiedy
JIliadg Arabéw”, bo jak Iliada maluje
obraz zycia poganskich Grekoéw, tak
Sirat Antara daje obraz Zycia pogan-
skich Arabéw.

2. Sirat Bani Hilal znany jest jako
Sirat Abi Zajd al-Hilali. Epos nieco
mniejszy rozmiarami od poprzedniego,
glownym tematem opowieSci jest zwy-
cieski poch6d plemienia arabskiego Bant
Hilal, ktére wyruszylo z Egiptu, oraz
jego walki i przygody w Afryce P6l-
nocnej. Opowiesé ta osnuta jest na wy-
darzeniach historycznych (plemie Banii
Hilal zostalo wypedzone przez dynastig
Fatymidéw z Egiptu w X w. i powedro-
walo w kierunku Afryki Pélnocnej, pro-
wadzge walki z ludnodcia miejscowg
i tereny te arabizujgc), lecz réwnocze-
$nie pelna fantastycznych przygéd i nie-
zwyklych czynéw bohater6w (m. in.
Abu Zajda al-Hilali) w wielu krajach
(Bizancjum, Indie, Abisynia), co jest
niezgodne z historyczng prawda. Dzielo
to nie posiada takiej wartosci artystycz-
nej jak Sirat Antara, niemniej jednak
jest bardzo popularne i jeszcze do dzi$
zywe w tradycji ustnej w krajach arab-
skich. Niektorzy z badaczy arabskich na-
zywaja ten wlaénie epos Iliadq arabska,

Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. IX, z. 1

poniewaz bohaterem tutaj jest cale ple-
mie arabskie, a nie jednostka.

3. Sirat al-Amira Dhat al Himma to
najobszerniejszy ze znanych siratéw
arabskich, cho¢ mniej popularny; wy-
danie kairskie tego eposu liczy 7 gru-
bych toméw (blisko 5000 stron tekstu
arabskiego). Gl6wnym tematem sg wal-
ki Arabéw z Bizancjum za Omajjadéw
i pierwszych Abbasydéw (od VII do
X w.), glownie za Harlina ar-Rasida.
Okolo frzech wiekéw frwajacy konflikt
arabsko-bizantyjski postuzyt za {emat
do eposu Zywot KsieZnej Dhat al-Him-
ma i jej syna Abd al-Wahhaba. Jest to
dluga opowie$é fantastyczna, oparta na
roznych legendach i miejscowych opo-
wiadaniach, wzbogacona w ciggu wie-
kéw przez zawodowych opowiadaczy.
Daty nie odgrywaja tutaj wielkiej roli.
Ramy czasowe zostaly w opowiesci roz-
ciggniete az do wojen krzyzowych.
Utwoér do§¢é wyraznie rozpada sie na
dwie glowne czeSci: pierwsza, krotka,
obejmuje panowanie Omajjadéw (do
polowy VIII w.), druga — panowanie
Abbasydéow. W pierwszej wydarzenia
rozgrywaja sie glownie na terenie Hid-
zazu i Syrii oraz Azji Mniejszej, Kon-
stantynopola; w drugiej gléwnym te-
renem akeji jest Azja Mniejsza, glow-
nie jedno miasto-twierdza Militeny-
-Malatii. Utwoér ten, podobnie jak
i inne tego rodzaju, jest pisany proza
lekkg, bogato przeplatana wierszami,
Oproécez licznych scen wojennych zawiera
piekne opisy i liryki. Gl6wnym bohate-
rem jest kobieta, ksiezniczka Dhat
al-Himma; niektérzy nazywaja ja arab-
skg Jeanne d’Arc.

Zaznaczyé wypada, ze z eposem tym
1gczy sie tematycznie turecki epos lu-
dowy Sajjid Battdl, przedstawiajgey wal-
ki Turkéw z Bizancjum.

4. Sirat Sajf ibn Dhi Jazan (znacznie
mniejszy rozmiarami, liczacy okolo 1500
stron tekstu arabskiego) przedstawia
historie kréla Jemenu, wasala wladcow
perskich Sasanidéw (z okresu przed-
muzulmanskiego), oraz jego niezwykle

10
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walki w dalekich krajach, m. in. w Abi-
synii. Akcja utworu odbiega bardzo od
rzeczywisto§ci historycznej. Mimo ze
utwor ten nie posiada wielkiej wartosci
obiektywnej, jest jednak popularny
wsrod Arabow. Znajdujemy w nim cie-
kawe opisy i piekne pie$ni zagrzewa-
jace bohateréw do walki i stawigce ich
czyny.

5. Sirat (Kigsa) al-Amir Hamza Pahla-
van to opowie§é przedstawiajgca zycie
oraz bohaterskie czyny emira Hamazy,
pochodzacego z rodziny proroka Muham-
mada, i jego walki z Persami. Zaczyna
sie od przedstawienia poteinego pan-
stwa Sasanidéw, madrego wladecy Anu-
szirwana i jego stawnego ministra Bu-
zurgmihra, ich pokojowych stosunkéw
z Arabami. Akcja opowiedci siega cza-
s6w muzulmanskich. Niewiele w tej opo-
wie§ci faktéow historycznych, duzo ana-
chronizméw i fantastycznych wydarzen.
Objeto$cig rowna sie mniej wiecej Sirat
Sajf ibn Dhi Jazan (okolo 1500 stron te-
kstu arabskiego), pisany jest, jak inne,
proza bogato Przeplatana wierszami.

6. Sirat al-Gandaba lub Sirat Dhii'l-
-Himma — epos pochodzgcy mniej wie-
cej z w. XII, przypisywany niejakiemu
Nagd ibn Hi$dm al-Hasimi, al-Higazi.
Wedlug tradycji powstal z poczatkiem
panowania Abbasydéw, lecz wydarzenia
w nim przedstawione §wiadcza, Ze epos
ten pochodzi ze znacznie péZniejszego
okresu, Jest to interesujgca opowiest
o przygodach rycerskich i perypetiach
milosnych wystepujgeych w niej boha-
teréw, ukazuje dzielno$¢ i odwage Ara-
béw, ich zwyczaje. Nalezy do jednych
z ciekawszych siratéw arabskich, dotad
malo znany.

7. Sirat az-Zahir Bajbars — obszerna
opowies¢, liczaca 5 grubych toméw (oko-
1o 3000 stron tekstu arabskiego), nalezy
do bardzo wyrdznianych i cenionych
arabskich eposow rycerskich. Cieszy sie
szczegblnie wielkg popularnoscig w Egip-
cie i Syrii, gdzie doczekal sie wielu
opracowan i wydan. Ze wzgledu na
tre§é zajmuje on wiréd siratéw odrebne

miejsce. Przede wszystkim mniej w nim
pierwiastka fantastycznego, jest bardziej
zwigzany z rzeczywistoScig historyczng —
panowaniem dynastii Mamelukéw w
Egipcie i Syrii, gléwnie z panowaniem
bohatera tej opowiesci, wladey Bajbar-
sa. W arabskiej literaturze ludowej bo-
haterem islamu w walkach z krzyzow-
cami jest Bajbars, a nie Saladyn, kiéry
odegrat decydujacg role w wojnach
krzyzowych. Bajbars wystepuje rowniez
w opowie$ciach 1001 nocy, w opowiada-
niach zwigzanych z Egiptem. Sirat Baj-
bars zawiera wiele interesujgcych opi-
sOw zycia ludu egipskiego, zwlaszeza
zycia miejskiego. Najlepiej jednak jest
przedstawione zycie nizszych warstw
miejskich. I tak jak inne eposy rycer-
skie arabskie czerpaly material glownie
z zycia Beduinow, przekazujgc ich ducha
i tradycje, tak Sirat Bajbars maluje
obrazy z zycia ludnosci osiadlej Egiptu
XIII i XIV stulecia. Epos jest silnie
przesigkniety islamem (réwniez w prze-
ciwstawieniu do innych eposéw rycer-
skich, gdzie islam w zasadzie jest po-
traktowany powierzchownie), wszystko
ujmuje sie niejako z religijnego punktu
widzenia; mnéstwo w nim opiséw wie-
rzen ludowych, cudbéw, §wietych, taliz-
manéw itp., czyli islam znieksztalcony,
ludowy.

8. Sirat (Kissa) Firtiz Sah. Ten nie-
wielki w poréwnaniu z poprzednim
(okolo 1300 stron tekstu arabskiego),
ani tez nie tak popularny epos, réwniez
zwigzany jest z panowaniem Mamelu-
kéw w Egipcie. Giéwng postacig, wokot
ktérej osnuto akcje, jest jeden z wiad-
co6w mameluckich, FirtGz Sah.

Siratéw arabskich jest wiecej, przed-
stawiliSmy najwazniejsze z nich. W ca-
loéci sg one jeszcze malo opracowane,
ostatnio dopiero wzrosto zainteresowanie
nimi réwniez wéréd uczonych arabskich.

Bibliografia: B. Heller, Sirat
Antar, [w:] Encyclopédie de UIslam,
t. 4, s. 464—468; Levi della Vida,
Sira, [w:] Encyclopédie de UIslam, t. 4,
s. 458—462 (1934); T. Hamilton, An-
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tar, a Bedouin Romance, t. 1—4, London
1819—1820; tlumaczenie francuskie te-
goz: Antar, roman bédouin, Paris 1819;
M. Devic, Les Aventures d’Antar, Pa-
ris 1864; G. Rouger, Romans Antara,
wedtug starych Zrédet arabskich, przeklad
autoryzowany F. Mirandoli (bardzo
krotka wersja eposu, nie oddajaca obra-
zu jego tresci i warto$ei artystycznych);
A, Lamartine, Vies des Grands
Hommes, 1, Paris 1856, s. 267—345;
J. Sekowski, Antar, fantazja poetyc-
ka, [w:] Soczinienija, I, 1858; B. Hel-
ler, Die Bedeutung des Arabischen fiir
die vergleichende Literaturwissenschajt,
Leipzig 1931; R. Paret, Sirat Sajf ibn
Dhi Jazan, ein arabischer Volksroman,
Hannover 1924; Abd al-Hamid Ja-
nus, , Al-Hilalijja” in History and Folk-
literature, Cairo 1956 (dobre arabskie
opracowanie Sirat Bani Hilal); H. W an-
gelin, Zur Sirat az-Zahir Bajbars,
Bonn 1936: H. Wangelin, Das arabi-
sche Volksbuch wvom Koinig az-Zahir
Bajbars, Stuttgart 1936; R. Paret, Der
Ritterroman von Umar ibn an-Nu'man,
Tiibingen 1927 (opracowanie krotkiego
romansu rycerskiego wlaczonego do
zbioru 1001 mnocy); M. Canard, Del-
hemma, ,Bizantion” X 1934 (omé6wienie
i streszczenie eposu Sirat Dhat al-Him-
ma).

W zwigzku ze wzrostem zainteresowa-
nia literatura ludows i folklorem w 0go6-
le w krajach arabskich ukazalo sie
ostatnio szereg prac dotyczacych sira-
tow.

Jozef Bielawski

TASLAMA: (taszlama), nazwa utworu
poezji sazowej. Satyra. Tasztama to
utwory improwizowane przy akompa-
niamencie sazu, utwory S$piewane na
specjalna nute. Sg to pieSni satyryczne,
oSmieszajace najrozmaitsze przejawy
zycia. Tworzono je w zaloZzonej W
w. XIX w Stambule , Wielkiej Kawiarni
Aszykow”, bedacej miejscem statych,
codziennych zebran aszykéw stambul-
skich oraz o$rodkiem, do ktérego zdg-

zali poeci ludowi z réznych miast Ana-
tolii. Poetéw przyciaga Stambul jako
centrum kulturalne. Poeci ludowi dazg
do Stambulu, bo tu jest oérodek rozwoju
poezji klasycznej, ktéra poczynajgc od
w. XVI wzbudza zainteresowanie i wy-
wiera coraz wiekszy wplyw. Po zamknieg-
ciu w koncu XIX w. , Wielkiej Kawiar-
ni Aszykow” otworzono w roéznych dziel-
nicach miasta szereg innych, nazywa-
nych kawiarniami muzycznymi lub sa-
zowymi, Stanowia one swego rodzaju
kluby, w ktérych odbywajg sie¢ turnieje
literackie. Tu staja do wspdlzawodnic-
twa tworcy mdni, wspolzawodniczg z so-
ba poeci w rozwigzywaniu zagadek, co
bylo jedng z ulubionych rozrywek, tym
bardziej ze wlasciwa ocene uzyskiwaly
te, ktore byly podane w najlepszej for-
mie poetyckiej. W tych wlasnie kawiar-
niach jednym z utwor6éw turnieju poe-
tyckiego byla taszlama. OSmieszano
w niej nie tylko bolgczki zycia spolecz-
nego czy gospodarczego, nie tylko la-
pownictwo, przekupstwo, korupcje, ale
wszystko, co w danym momencie na-
sunela poecie my$l: np. rozplanowanie,
charakter, organizacje czy zwyczaje roz-
nych miast Anatolii.

Taszlama to utwoér stroficzny o nie-
okreslonej liczbie strof. Wiersze 8-zglo-
skowe o rytmice sylabicznej. Uklad ry-
moéw: aaab, cceb.

Stanistawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

TURKU: w Turcji najbardziej roz-
powszechniona forma literatury ludowej
anonimowej oraz aszykow. Piosenka.
Tiirkii to ogblna nazwa piosenek ludo-
wych. Zbudowane sg one ze strof 4-
wierszowych. Liczba ich jest réina, od
3 do 5 i wiecej. Wiersze 8- i 11-zglo-
skowe. Uklad rymoéw pierwszej strofy:
abab albo aaab. Wszystkie strofy utworu
wigze ze sobg rym czwartego wiersza,
ktory moze stanowié staly refren. Tiirkii
moga powstaé z polgczenia strof mdni
(zob. MANI). Wiersze sg wowczas 7- al-
bo 11-zgloskowe, a rym ma uktad aaba.
Liczba strof jest nie okreslona.
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Tiirkii roznia sie miedzy sobg nie
forma, lecz melodia lub tonem muzycz-
nym, ktéry te melodie prowadzi. Stad
tez rozréznienia, jakie istniejg wsréd
tiirkii, i nazwy, jakie sie¢ tym pieSniom
nadaje, uzaleznione sg od melodii. Tzw.
Tiirkmeni to tiirkii §piewane przez Turk-
menéw wlaciwym ich pieSniom to-
nem muzycznym. Ezgi to tiirkil Spiewane
chéralnie przez wiesniakéw, a kayabagi
(kajabaszy) — pie$h na melodig goralska
i pasterska, z niewyszukanymi, prostymi
slowami.

Oprocz tego tiirki otrzymujg nazwy
od miejscowosci, w ktérych sa popular-
ne, a wiec Adanali — tirkii z Adany,
Konyali — piosenka z Konii.

I wreszcie trzeci sposéb klasyfikacji
czy rozréznienia tiirkii: w oparciu o tzw.
dialekt, czyli dzielnicowy sposéb §piewu.
Stad nazwy tirkii: np. Urfa agzi — dia-
lekt Urfy, Bingdl agzi itp.

Tematyka tiirkii jest bardzo rézno-
rodna. Chociaz zasadniczo wigkszos¢
z nich to pieéni milosne i liryczne, opi-
sy przyrody, piekna i mlodosci, jednak-
ze liczne sg tirkii opiewajgce wyczyny
stawnych rozbojnikéw, piesni wojenne
opiewajace bitwy i walki oraz stawigce
bohaterow narodowych.

Pierwsze wplywy poezji ludowej na
poezje klasyczng dywanowa obserwuje
sie na przelomie w. XVII i XVIII, kie-
dy to poeta Nedim wprowadzil do swej
tworczosci nowy rodzaj poezji — sarki.
Roéznica, jaka istnieje miedzy tirkii
i sarki, polega tylko na tym, ze tiirki
tworzone sg w rytmice ludowej syla-
bicznej — hece (hedze), a sarki w ryt-
mice iloczasowej — aruz.

Bibliografia: T. Kowalski,
Ze studiow nad forma poezji ludéw tu-
reckich, Krakéw 1922; Ismail Habib
Seviik, Edebiyat Bilgileri, Istanbul
1942, s. 210,

Stanislawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

VARSAGI: (varsahy), utwoér poetycki
w literaturze aszykéw. Jest to jeden
z rodzajow tirkii — pie$ni zbudowane

ze strof typu koszma. Liczba strof wy-
nosi od 3 do 5 i wiecej. Wiersze naj-
czeSciej 8-zgloskowe, rytmika sylabicz-
na — hece. Nazwa utworu pochodzi od
plemienia koczowniczego Varsak w po-
ludniowej Anatolii. Charakterystyczny
dla tych pieéni jest okrzyk bire, behey
na poczatku utworu. Varsagi opiewaja
mestwo, odwage, bohaterstwo; posiadaja
wlasciwa sobie melodie.

Stanistawa Plaskowicka-Rymkiewiczowa

UZUPELNIENIA

MASKA: (I, 1, 1958, 214), bibliografie
nalezy uzupehlié: S. K. Orgel, The
Jonsonian Masque, Cambridge, Mass.,
1965.

SHANTY: (III, 1, 1960, 138), pieéni
marynarskie typu shanties (nazywane
réwniez Hauling Songs) znane byly tak-
se niemieckim i skandynawskim Zegla-
rzom; zob. H. Schacht, Plattdiitsche
Schipperleeder, Hamburg 1903; R. Mol
ler, Plattdeutsche Volkslieder, Ham-
burg 1933; Sangbok for Svenska Flottan,
Stockholm 1928. — Poeta niemiecki Joa-
chim Ringelnatz (1883—1934), ktory w
mlodoéci byt marynarzem, uprawiat
shanties i pisal parodie piesni tego ga-
tunku (Kuttel Daddeldu, Miinchen 1923;
Aus der Seemannskiste, Berlin 1940). —
Bibliografie uzupehié: C. Fox Smith,
A Book of Shanties, London 1927; W. B.
Whall, Seasongs and Shanties, Glas-
gow 1927; R. W. Neeser, American
Naval Songs and Ballads, New Haven—
London 1938; K. Tegtmeier, Alte
Seemannslieder und Shtmttes, Harnburg
1936.

LAI: (III, 1, 1960, 143), bibliografi¢ uzu-
pelnié: O. Levy, Bdsnické povidky
Marie de France, Bratislava 1935; J. K o-
ntipek, O. F. Babler, Marie de
France. Milostné pFibéhy ze staré Fran-
cie, Praha 1958.

SKOLION: (III, 1, 1960, 151), biblio-
grafie uzupelié: J. Parandowski,
Drei Tierkreiszeichen, Bonn 1961, s. 75,
198 (Trzy znaki zodiaku).
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CHANTEFABLE: (IV, 1, 1961, 214),
bibliografie uzupelni¢: Garszin, Sta-
ro-francuzskij roman ob Okasinie i Ni-
kolecie, ,Zurnat Ministierstwa Narod-
nago Proswieszczenija”, St.-Pietierburg
1887, s. 296—314; M. I. Liwerows k a-
ja, Ob Okassenie i Nikolet, ,Russkaja
Muysl”, III, Moskwa—Pietierburg 1914,
s. 167—204; H. Sauter, Wortgut und
Dichtung. Eine Studie iiber Aucassin et
Nicolette, Miinster—Paris 1934; O. F.
Babler, Zkazka o Aucassinu a Nico-
lette, , Archa”, XXX, Olomouc 1946,
s. 121—127; Alcassino e Nicoletta. A cu-
ra di G. Calzecchi Onesti, Firenze 1959;
Rzecz o Alkasynie i Nikolecie. Przelozy-
fa A. L. Czerny, Warszawa 1962.

LIMERYK: (VI, 2, 1964, 152), biblio-
grafie nalezy uzupelnié: A. Schone,
Nonsens-Epigramme, ,Zeitschrift fiir
Anglistik und Amerikanistik”, IV, Ber-
lin 1956, s. 463—472; The Limerick Book
of Kenneth Whittaker, Manchester 1958;
B. A. Cerf, Out on a Limerick, Lon-
don 1961; J. Dahl, 111 Limericks, Eben-
hausen 1961,

PALINDROM: (IV 2, 1964, 156), do-
daé: G. W. Kilian, Gedanken zum
grossen Palindrom, ,Forschungen und
Fortschritte”, XXXII, Berlin 1958, s. 272
—277.

RONDEAU: (VI, 2, 1964, 158), biblio-
grafie uzupelnié¢: J, Minor, Neuhoch-
deutsche Metrik, Strasburg 1893, s. 464—
465.

SESTINA: (VI, 2, 1964, 159), nalezy
przypomnie¢, ze do poezji czeskiej se-
styne wprowadzit J. Vrchlicky (1853—
1912), ktory napisal takze autostyliza-
cyjne wiersze Bdsnik sestiny (w zbiorze
Hudba v du$i, 1886), Bibliografie uzu-
pelnié: J. Minor, Neuhochdeutsche
Metrik, Strasburg 1893, s. 447—449.

TRIOLET: (VI, 2, 1964, 160), triolety
(pod nazwag rondel) pisat J. Vrchlicky.
Wspolezesny poeta czeski, J. Seifert (ur.
1901), w formie trioletow ulozyl cykl
Mozart v Praze (1946). Bibliografie uzu-
peini¢: J. Minor, Neuhochdeutsche
Metril, Strasburg 1893, s. 457—458.

MASKERATA: (V, 1, 1962, 169), biblio-
grafiec uzupelmié: A. Cubranoviég,
Jedjupka, priredio Mihovil Kombol, Za-
greb 1949; A. Kolendié, Jedjupka
i njen autor, ,Republika”, XVIII, Za-
greb 1962, s. 79—93, 155—162, 253—260;
M. Petkovié, Dubrovacke maskerate,
Beograd 1950.

Otto F. Babler



