M A T E R I A & X
,DO SELOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Badacz powiesci stoi wobec niestychanie skomplikowanego zjawiska
literackiego. Jezeli przyjmiemy rok 1740 — date powstania Pameli
Samuela Richardsona — za poczatek w pelni rozwinietej nowozytnej
powiesci europejskiej, to trzeba stwierdzi¢, ze w ciggu okresu nieco
dluzszego niz dwa stulecia ten epicki gatunek wywalczyl sobie wyjat-
kowe miejsce w literaturze: po walce z uprzedzeniami, trwajgcej nie-
mal caly wiek XIX, stal si¢ najpopularniejszg lekturg wszystkich klas
spotecznych, a jednoczesnie na progu XX wieku osiggngl range arty-
styczng réwng najwybitniejszym dzielom poezji i dramatu. Jedno-
czesnie rozprzestrzenit sie poza Europg, kontynentem, na ktérym obec-
nie w samej tylko Anglii ukazuje sie rocznie przecietnie 2000 nowych
tytuléw powiesciowych. Procz tego w formie adaptacji zdobyl sobie
dostep do teatru, filmu, radia i telewizji.

Niekonczaca sig liczba kartek pokrytych do$¢é zwartym drukiem
stanowi jedng z fundamentalnych trudnosci dla badacza. Kompozycja
powiesci pozwala na tak ogromng swobode w wyborze tematu, zakresu
jego przedstawienia i sposobu ujecia, ze badacz odmian tego gatunku
ograniczajgcy sie do jednej literatury narodowej nie ma nigdy pewnosci,
czy w innych literaturach analogiczny typ powiesci nie przedstawia
jakich§ ryséw odrebnych, twoérczo odmieniajgcych znany mu szablon.
Tutaj potrzebna jest wspdlpraca komparatystow.

Drugg istotng trudnoscig sg réznice w nomenklaturze réznych lite-
ratur narodowych. Okreslenia utopia powie$ciowa i Staatsroman, uzy-
wane czesto wymiennie, w pewnych wypadkach na pewno nie beds sie
calkowicie pokrywaé, podobnie jak okreslenia powiesé kryminalna
oraz powiesé detektywna. I nie mozna powiedzieé, ze réznice w nomen-
klaturze dotycza tylko spraw na marginesie gléwnego nurtu powiesci.
Sama nazwa powie$¢é ma odpowiedniki w innych jezykach, ktore nie
catkiem odpowiadaja sobie. Zlozyly sie na to tradycje literatur narodo-
wych. Jak wida¢ z najnowszych badan — np. z wydanej u nas ksigzki
Margaret Schlauch Antecedents of the English Nowvel 1400—1600
(1963) — ksztaltowanie sie¢ powiesci angielskiej bylo niestychanie skom-
plikowanym procesem lgczenia osiggnie¢ $redniowiecznego romansu
i renesansowej mnoveli. Wskutek tego w tradycji angielskiej nazw
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romance i novel uzywa sie do dzi§ jako synoniméw powiesci, z tym
zastrzezeniem, ze romance — jak okre§lajg R. Wellek i A. Warren
w Theory of Literature (1963) — jest raczej ,,poetyczny lub epicki”,
a novel ,realistyczna”.

W subtelnym kontrascie do tej tradycji stoja nazwy polskie romans
1 powiesé. Nasz romans to co$§ nizszego artystycznie niz powiesé, to
utwér z tendencja do niezwyklej akcji, ze schematycznymi postaciami
o niezrownowazonej uczuciowosci, bez glebszej mysli przewodniej. Tak
widzial romans nasz pierwszy powiesciopisarz, I. Krasicki, w XVII roz-
dziale Mikolaja Doswiadczynskiego przypadkéw i taka opinie, oparta
na znajomosci schylkowych romanséw francuskich, nam narzucil.
W tradycji francuskiej (za ktéra poszly literatura niemiecka i rosyjska)
nie stawia sie tak wyraznej granicy, gdyz wyraz romans oznacza nie
tylko wierszowany lub prozaiczny utwoér Sredniowieczny, lecz takze
powies¢ nowozytng i nowoczesna. Podobny, cho¢ nie ten sam szeroki
zakres uzycia nazwy laczy sie z okresleniem novella i novela na terenie
Wioch i Hiszpanii. Tam znowu tradycja literacka dopatruje sie cigglo-
$ci miedzy utworami pierwotnie krétkimi (od ktorych pochodzi polskie
znaczenie wyrazu nowela) i dlugimi (od ktérych wywodzi sie angielskie
znaczenie wyrazu novel), a historia powiesci wydaje sie siega¢ wczes-
nego lub péznego Odrodzenia.

Tych pare uwag wystarczy, zeby uczuli¢ czytelnika na trudnosci
zadowalajgcego opracowania hasel powieSciowych i na potrzebe sub-
telnych réznic w odczytywaniu materialéw ponizej przedstawionych.
Dobér ich w niniejszym i nastepnym zeszycie ma na celu oswietlenie
wezesnych stadiéw rozwoju powiesci. Czytelnik powinien rozszerzyé go
o lekture zestawu poswieconego opowiesci w zesz. (6), zwracajgc
specjalng uwage na hasta nmowela i opowiadanie oraz na hasto lai

w zesz. (4) jako dopelnienie romansu.
Redakcija

Jest réwnocze$nie cynikiem, gardzacym
wszelkim prawem i obyczajem, czlo-

NOVELA PICARESCA: powies¢ lo-
trzykowska, zwana tez hultajskg, szel-

mowska, sowizdrzalska, filucksa. Rodzaj
swoiscie hiszpanski. Od wyrazu picaro,
ktéry zjawia sie po raz pierwszy
w Farsa custodia, napisanej przez Bar-
tolomé Palau (1541—1547). Picaro jest
to osobnik przedstawiajacy mieszanine
stoicyzmu i cynizmu (wg Bonilla), od-
znaczajgcy sie malag wrazliwoScia na
nieszcze$cie i tendencja do wysnuwania
lekeji moralnych ze swych niepowodzen.

wiekiem marginesowym (,,que vive al
margen de las leyes” — zyje na margi-
nesie praw), wloczegg, frantem, kancia-
rzem bez skrupuléw, lecz nigdy bandy-
ta lub zbrodniarzem. Powie$é¢ hultajska
powstata na podlozu obyczajowym i po-
litycznym Hiszpanii. Jest réwniez re-
akecja literacka przeciw powiedci rycer-
skiej i pasterskiej.

Jako jednego =z poprzednikéw po-
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wiesci hultajskiej wymienia sie w $re-
dniowieczu Juana Ruiz Arcipreste de
Hita (Libro de buen amor — Ksiega do-
brej milo$ci, 1 polowa w. XIV) ze
wzgledu na forme autobiograficzna
utworu, bujng rado§é zycia i polgczenie
niemoralno$ci z etyka. Takie typy, jak
don Furén de Ruiz, a jeszcze przedtem
giermek Ribaldo w Caballero Cifar, sa
juz picarami. Stylem prozy, ktory wy-
ksztalcila powie§é hultajska, zywym,
naturalnym i ludowym, jest napisany
Corbacho (Bicz, 1498) Arcipreste de Ta-
lavera (Alfonso Martinez de Toledo),
tym jezykiem mowig takie w Celesty-
nie (Tragicomedia de Calisto y Melibea,
1499) studzy Calista i dziewki Celesty-
ny.

W epoce Karola V, w r. 1528, ukazalo
sie w Wenecji dzielo zawierajgce aluzje
do saco di Roma — Retrato de la Lo-
zana andaluza Francisca Delicado, czyli
Delgado, ktére dowodzi zwigzku tra-
dycji powieSciowej hiszpanskiej z ital-
ska, wywodzaca si¢ od Boccaccia. Ele-
menty powieSci hultajskiej ma takze
Crist6bal de Villalon w utworze Cro-
talén (nasladujgecym Lukiana), co dowo-
dzi i zZrodla klasycznego tego rodzaju
powiesci, Z poczatkiem w. XVI (w epo-
ce prebaroku) Fray Antonio de Gueva-
ra, autor slawnego Reloj de principes
(Zegar ksigzecy), zapowiadal juz ten
nowy rodzaj literacki zlo§liwosciag i iro-
nig spojrzenia na §wiat oraz darem lek-
kiego i barwnego opowiadania. Jezeli
sie do tego doda satyre z czasu eraz-
mistéow, musi sie stwierdzié, ze pierwsza
powie§¢ hultajska byla juz cze§ciowo
przygotowana przez poprzednig litera-
ture.

Pierwsza prawdziwg powieScig lotrzy-
kowska byl Lazarillo de Tormes (1554),
w przekladzie polskim Maurycego Man-
na, £azik z Tormesu (1948). Jest to po-
wie§¢ anonimowa (przypisywana réinym
autorom), dajaca kapitalny przeglad
6wczesnego spoleczenstwa przez wpro-
wadzanie typow, z ktérymi sie kolej-
no spotyka bohater w Zyciowej wlbcze-
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dze. Sluga wielu pandéw, odtwarza ich
karykaturalnie wraz z otoczeniem. Cha-
rakterystyczny dla powiesci tej jest hu-
mor, z jakim Lazarillo rozwigzuje kon-
flikty najczeSciej natury materialnej,
choé pomimo fantazji, zartu i satyry
nie jest optymistg. I jak we wszystkich
dzielach hiszpanskich znaczonych hu-
morem, jest i tu podklad tragiczny,
chotby w stosunku picara do spoleczen-
stwa, na ktoérego powierzchni moze sie
utrzymaé jedynie przez oszustwo. Cecha
Lazarilla jest Swiezo$é, cieto$¢ satyry,
potoczysto§é opowiadania, co jeszcze nie
wyeczerpuje wszystkich mozliwoSei po-
wieSci lotrzykowskiej. Imie Lazarillo
bylo juz w wymienionej La Lozana an-
daluza, a epizod ze §lepcem w sztuce
francuskiej (jeu) z w. XIII — Le garcon
et laveugle (ok. r. 1270).

Za satyre antyklerykalng znalazl sie
Lazarillo na indeksie inkwizytora Val-
désa, co nie przeszkodzilo mnozeniu
sie 1 rozpowszechnianiu dalszych wy-
dan (w roéznych hiszpanskich miastach)
oraz wielkiej popularno$ci. W r. 1555
wychodzi w Anvers (Belgia) druga czesé
Lazarilla, nudna, pedantyczna, o akeji
peinej nieprawdopodobienstw. W r. 1620
ukazuje sie w Paryzu inna Segunda par-
te de Lazarillo, podpisana przez H. Lu-
na, ,intérprete de lengua espafiola”,
w jezyku hiszpanskim i francuskim, na-
pisana szczerze i pieknym stylem. Trze-
cig kontynuacje Lazarilla, pt. Lazarillo
de Manzanares, napisal w r. 1620 Juan
Cortes de Tolosa, krytykujgc w niej
ostro spoleczenstwo madryckie,

W XVI w. arcydzielem rodzaju jest
powies¢é Guzmdn de Alfarache, W 1599
(co jest znamienne: w rok po Smierci
Filipa II) wychodzi drukiem Primera
parte de la Vida del picaro Guzmdn de
Alfarache, ktorej autorem jest Mateo
Aleman. W r. 1615 ma juz 30 wydan.
Jest to autobiografia wloczegi z Sewilli,
ktéry przeszediszy przez wszystkie
szczeble spoleczne, w koncu w wiezieniu
pisze pamietnik. Swawolne opowiadania
o przygodach picara, spryciarza i awan-
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turnika, sa przeplatane dilugimi moral-
nymi dygresjami, rozprawami filozoficz-
no-etycznymi dla zréwnowazenia nie-
bezpiecznego uroku tamtych. W r. 1602
ukazuje sie apokryf Segunda parte del
Picaro Guzmdn de Alfarache compuesta
por Mateo Lujdn de Sayavedra z Se-
willi (pseudonim Juana Marti), ktory
tez zyskal aprobate publicznoSci — do-
wodem liczne wydania, czym sie mar-
twi Mateo Aleman. Jego Guzmdn dzie-
ki refleksjom zyciowym i wywodom
etycznym posiada wieksza glebie i po-
czucie tragizmu, a poza tym moze stu-
zy¢é za wz6r prozy hiszpanskiej. Co do
realizmu, powie§é Alemdana daje tylko
cze$ciowy obraz §wiata, bo ukazuje go
znieksztalconym, niby w zwierciadle
wklestym, karykature rzeczywistosci,
o wiele jednak szerszym w poréwnaniu
z innymi powieSciopisarzami o pokrew-
nej tematyce. Moment estetyczny to
motyw kontrastu barokowego. Aleméan
wywarl wplyw na Le Sage’a i Morati-
na.

Aleman nazywa wlasna drugg czeSé
Guzmdna — Atalaya dela vida humana
(Ostoja zycia, 1604) — utwér o charak-
terze budujgcym. Wydana w r. 1605 Pi-
cara Justina (Pikarzyca Justyna), po-
wie§¢é o nalocie optymistycznym Fray
Andrés Péreza (pod pseudonimem Fran-
cisco Lépez de Ubeda) ma warto§é ra-
czej gawedziarska i filologiczng niz ar-
tystyczng, a znaé w niej wplywy kon-
ceptyzmu. W r. 1612 Alonso Gerénimo
de Salas Barbadillo oglasza powiesé
majgcg swoisty wdziek — La hija de
Celestina o La ingeniosa Elena (Cérka
Celestyny, czyli sprytna Helena), do kt6-
rej w r. 1614 dolacza epizody i frag-
menty wierszem. W r. 1618 Vincente
Martinez Espinel wydaje Relaciones de
la vida del Escudero Marcos de Obre-
gon. W tych utworach sg juz wszystkie
odmiany powieSci hultajskiej: pesymi-
styczna, ironiczno-optymistyczna, saty-
ryczna i obyczajowa.

W r. 1624 Jerénimo de Alcald Yafiez
v Ribera, autor ksigzek poboznych, pi-
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-sze powiesé hultajskg El Donado hab-

lador, gdzie z przyzwyczajenia daje rady
w duchu moralno$ci burzuazyjnej, po-
pierajac je opowiadaniami na modle pi-
kareskows. I wielki Quevedo w tej dzie-
dzinie pozostawil utwoér przewyzszajacy
pod wielu wzgledami powies¢ lotrzy-
kowska. Jest nim wydana w r. 1926
Historia del Buscén lub El Gran Taca-
fio, ktéra wywolala wielki sprzeciw
cenzoréw z powodu zartobliwego wpro-
wadzenia imion S§wietych.

Alonso de Castillo Solérzano (1584—
—1648) jest autorem kroétkich powiesci
czy nowel na tle zycia dworskiego,
w ktorych nasladuje Salas Barbadilla
Justyne i wprowadza pikarzyce chytre
i bezwstydne. Szczegblnie charaktery-
styczna jest jego trylogia nowel Tere-
sa de Manzanares (1632), Aventuras del
bachillera Trapaza (Przygody bakatarza
Trapazy, 1637) i La Gardufia de Sevilla
(Easica sewilska, 1642). Nute barokowsg
wprowadza Gonzalo de Céspedes y Me-
neses swa powiescia pt. Varia Fortuna
del soldado Pindaro (Zmienne szczescie
Zolnierza Pindara, 1615), ktéra jest mie-
szaning powieSci hultajskiej i nowoczes-
nej obyczajowej, a wprowadza elemen-
ty nadprzyrodzone. Wilasne losy opisuje
Diego Lugue de Estrada w Desengafio
o Vida de Don Diego Lugue de Estrada
escrita por él mismo (Rozczarowanie
lub Zycie Don Diega Lugue de Estrada
napisane przez miego samego).

Na czasy dekadencji powieSci hultaj-
skiej przypadajg:: Juana Martinez de
Moya Fantasias de un susto (Fantazje
przerazonego, 1630) i Antonia Lifian de
Verdugo Guia y avisos de los forasteros
que vienen a la corte (Przewodnik i ra-
dy obeych, ktorzy przybywajg na dwor).
Dobra powie$¢ satyryczno-spoleczna
Diablo cojuelo (Kulawy diabet, 1641)
Luisa Vélez de Guevara nie jest juz
w S$cistym znaczeniu hultajska, raczej
wprowadza nowy rodzaj — ,diabolicz-
ny”., W koncu Vida y hechos de Este-
banillo Gonzdles (Zycie i czyny Stefan-
ka Gonzdlez), opisane rzekomo przez
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blazna Oktawiusza Piccolomini ks.
Amalfi, ktoremu tenze Esteban Gonzi-
lez w r. 1646 dedykowal swe dzielo pel-
ne najrozmaitszych przygdéd w podrézach
po réznych krajach.

Tw ciagu XVII w. powie§é¢ hultajska
Swieci tryumf i przezywa sie, nie tracgc
na sugestywnej sile i oddzialywajac
wcigz na inne rodzaje literackie. Po-

wstanie i rozwd6j powiesci hultajskiej sg -

§ciSle zwigzane z narastajacym w Hisz-

panii w vciggu XVI, a jaskrawym
w pierwszym ¢wieréwieczu XVII w.
kryzysem ekonomicznym, spolecznym

i politycznym. Nedze materialng i mo-
ralng 6wcezesnej Hiszpanii, stojacej po-
zornie u szczytu potegi, a w istocie pel-
nej zametu i bliskiej upadku, uosabiaja
typowo ci wykolejericy bez zadnych ha-
muleéw etycznych — picarowie, niespo-
kojni, rwacy sie do czynu, a nie umie-
jacy pokonaé nieokielznanego pociggu do
przygod i wloczegi po Swiecie.

To najéciélejsze zespolenie z rzeczy-
wistoScia nadaje powieSci hultajskiej
ceche realizmu, przewaznie znieksztal-
conego. To karykatura zycia, chwyta-
nie go w brudnych, niskich i tragicz-
nych momentach. Rok 1626 jest punktem
szezytowym w rozwoju powiesSci hul-
tajskiej, poniewaz istnieja juz wtedy
najlepsze powieSci tego rodzaju, aw tym
wlasnie roku pojawiaja sie réwnocze$nie
trzy, m. in. Quevedy Historia del Bus-
con.

W podzniejszym okresie baroku pika-
ryzm rozszerza sie na calg literature.

Bibliografia: Teksty: Biblioteca
de Autores Esparioles, t. 33 (1854), Nue-
va Bibl. de Aut., Espafioles i Cldsicos
castellanos, Opracowania: Revue hispa-
nique, Revista de filologia espaiiola,
Bulletin hispanique, Coleccién cldsica
de obras picarescas, Madrid 1907; F. W.
Chandler, Romances of Roguery,
Part 1: The Picaresque Novel in Spain,
New York 1899; F. D. Aaan, An Out-
line of the History of the novela pica-
resca in Spain, The Hague 1903; G.Re y-
nier, Le Roman réaliste au XVIIe
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siécle, Paris 1914; Sudarez La novela
picaresca Yy el picaro en la literatura
espafiola, Madrid 1926.

Stefania Ciesielska Borkowska

PICARESQUE NOVEL: ang. ,powiesé
lotrzykowska” (od franc. picaresque
i hiszp. novela picaresca). Angielska od-
miana tej powieSci rozwinela sie i osig-
gnela najwieksza popularno$é w XVIII
wieku, cho¢ The Unfortunate Traveller
or the Life of Jack Wilton (1594) To-
masza Nashe'a jest wczesnym przykla-
dem tego rodzaju twodrczosci. Pewna
odrebno$¢ angielskiej powieSci lotrzy-
kowskiej XVIII w. pochodzi z odmien-
nego tla spolecznego 6wcezesnej Anglii.
Zapozyczajac od Hiszpanéw i Francu-
z0w konwencje przygod lotrzyka, an-
gielscy pisarze postuzyli sie nig dla
przedstawienia w sposéb realistyczny
typowego dla ich epoki moralnego roz-
kladu spoleczenstwa, w ktérym rosngca
nedza czyni przestepczo$é Zrédlem u-
trzymania dla powaznej cze§ci narodu,
a rosngcy libertynizm bogaczy pozwala
na tamanie nakazbéw etyki i prawa tym,
ktérych do tego nie zmusza nedza. An-
gielska powies¢ lotrzykowska nie tyle
przedstawia jednostki poza spoleczen-
stwem, ile raczej §wiat zwyklych, nor-
malnych ludzi, ktérzy wola kra$é i ra-
bowaé niz zebra¢ i ktérzy z latwoscia
stajg sie pelnoprawnymi czlonkami hie-
rarchii spolecznej, opartej na pienigdzu,
z chwila kiedy dochodza do majatku.

Widaé to w romansie Daniela Defoe
Captain Singleton (1720) — historii pi-
rata, ktéry po zebraniu majgtku osia-
da w Anglii i Zeni sie, oraz w Moll
Flanders (1722) tegoz autora — opo-
wieSci o zlodziejce i ladacznicy, ktérej
dochody =z odziedziczonej plantacji po-
zwalaja wreszcie na cnotliwe i szanow-
ne spedzenie reszty zZycia z mezem, by-
lym bandyta. Zatarcie granicy miedzy
Swiatem przestepczym a $Swiatem ,ucz-
ciwym” mieszczanstwa, ziemianstwa
i arystokracji jest ta cecha angielskiej
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picaresque novel, ktéra utrudnia odréz-
nienie jej od biografii stawnych ban-
dytéw, jak Jack Sheppard, lub organi-
zatorow $wiata przestepczego, jak Jo-
nathan Wild — zycioryséw pisanych
przez Defoe'a, przedstawionych w Ope-
rze zebraczej Johna Gaya i w poézniej-
szej powiesci-satyrze Henry Fieldinga
Jonathan Wild the Great (1743). Boha-
terowie i bohaterki angielskiej powiesci
lotrzykowskiej sa zwykle niesympatycz-
ni, akcja, ktorej osig sg ich losy, zaczy-
na sie od ich narodzin, sklada sie z luz-
no powigzanych zdarzen i odbywa sie
nie tylko na godcincach, w gospodach
i wiejskich dworach Anglii, lecz réw-
niez w szczegélowo opisanych wiezie-
niach oraz na morzach, wsrod maryna-
rzy i piratéw, a takze w krajach zamor-
skich, co zbliza ja do akeji powiesci
przyg6éd. Realizm i wierno$¢ przedsta-
wienia zycia na deku w powieSci lotrzy-
kowskiej Smolletta zostaly uznane za
poczatek powieSci marynistycznej.

Klasykiem picaresque novel jest To-
bias Smollett (1721—1771), wzorujacy sie
cze§ciowo na Gil Blasie Lesage’a oraz
tlumaczacy go autor powie$ci Roderick
Random (1748) i Peregrine Pickle (1751),
o wyraznych tendencjach satyrycznych
w ukazywaniu przekroju spoleczenstwa.
Te same tendencje i technike widaé
u Henry Fieldinga (1707—1754) w Jo-
sephie Andrews (1742), ktéry jednak byl
zamierzony jako satyra na powie$§¢ sen-
tymentalng i rozwingl sie pod silnym
wplywem Don Kichota, je§li idzie o ry-
sunek zacnego pastora Adamsa, réwnie
uczciwego jak bohater tytulowy. Ele-
menty powiesci lotrzykowskiej wyste-
puja takze w partiach Toma Jonesa
(1749). ..

Struktura picaresque novel pozosta-
wila $lady w schemacie i pewnych
szczegblach akeji niektérych powiesci
Dickensa (Klub Pickwicka i Dawid Cop-
perfield). The History of Mr Polly
(1910) H. G. Wellsa, przedstawiajaca
tzw. szarego czlowieka wyrywajacego
sie z okowbéw mieszczanskiego spole-

czenstwa i losy jego ucieczki, jest jak-
by jej echem. W okresie drugiej wojny
Swiatowej i po niej element lotrzykow-
ski wystgpil w $wietnie przedstawio-
nych monologach powie$ciowych, stano-
wigeych dwie czesSci trylogii Joyce’a
Cary (1888—1957). Jedna z nich — Her-
self Surprised (Sama sie dziwie, 1941) —
to pamietnik pisany w wiezieniu przez
stluzgca, druga — The Horse’s Mouth
(Z pierwszej reki, 1944) — to pélkrymi-
nalne perypetie malarza-nedzarza w
okresie przedwojennym walczgcego pra-
wem i lewem ze spoleczenstwem o moz-
no$¢ tworzenia. Zycie powojenne stato
sie tematem powieSci Johna Waina
(Hurry On Down, 1953), Iris Murdoch
(Under the Net, 1954) i Kingsleya Ami-
sa (Lucky Jim, 1954). Niektorzy krytycy
okre§lajg je mianem modern picaresque
novel. Bohaterami ich sg mtlodzi ludzie
z wyksztalceniem, uciekajacy od falszu
i nienaturalnos$ci zycia intelektualnego
i spolecznego, lamigcy drobne przepisy
i nieraz znajdujgcy sens Zycia w pracy
fizycznej. Czasem jednak ich bunt po-
lega tylko na wykrzywianiu sie na
wilasny konformizm. Tlo akeji tych
powieSci nie przekracza granic wielkiego
miasta, sama za§ akcja obejmuje tyl-
ko krytyczny odcinek zycia bohatera.
Bibliografia: J. T. Shipley,
Dictionary of #WVorld Literature, New
York 1953; H. A. Watt, W. W. Watt,
A Dictionary of English Literature,
New York 1957; Laffond-Bompia-
ni, Dictionnaire universel des letires,
Paris 1961; Cambridge History of En-
glish Literature, t. 10, Cambridge 1914;
D. Daiches, A Critical History of
English Literature, New York 1960;
E. A. Baker, The History of the
English Novel, London 1934; W, Allen,
The English Novel, Harmondsworth 1958,
Pelican Books; S. D. Neill, A Short
History of the English Novel, New
York 1964; I. Watt, The Rise of the
Novel, Harmondsworth 1963, Peregrine
Books; R. B. Heilman, Variations
of Picaresque. , The Sewanee Review”
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LXVI 1958; W. Allen, Tradition and
Dream, Harmondsworth 1964, Pelican
Books.

Witold Ostrowski

ROMANS: starofrancuska nazwa ro-
man(s) ma swoja ciekawa historie. La-
cinski przysléwek romanice ‘po rzym-
sku, na spos6b rzymski’, uzywany prze-
de wszystkim w wyrazeniu romanice
loqui, przetrwal na obszarze retoroman-
skim jako rumontsch (romanche) ‘jezyk
romanski w dolinie Renu’ i na obszarze
galloromanskim: strfr. romans, 7o~
manz (XII—XV w.), st.prowans. 7o-
mans, od ktorego pochodzi wil. romanzo,
hiszp. i port. romance. Wyraz ten ozna-
cza: 1. ,jezyk ludowy w przeciwsta-
wieniu do jezyka lacinskiego”: de la-
tin en romanz metre; Moitié romanz,

moitié latin (w: Romanz de renart,
XIII w.); 2. ,utwér, dzielo, opowiada-
nie w jezyku Iludowym”: Ce est li

Romanz de la rose... Ci est le Rom-
mant de la rose (w: Explicit li Romanz
de renart — ,Tu konczy sie powiesé
o lisie”). Starofrancuska nazwa romans,
romanz, péiniej roman zwigzala sie ok.
polowy XII w. z dluzszymi poematami
wierszowanymi, z utworami narracyj-
nymi i rozrywkowymi, majacymi za
przedmiot tematy antyczne, historycz-
ne, legendarne, fantastyczne i bajecz-
ne. Dopiero pdézniej w zwiazku z prze-
rabianiem tych poematéw na opowia-
dania, na powieSci proza, co stawalo
si¢ coraz bardzie] modne od poczatku
XIII w. nazwa otrzymywala stopnio-
wo nowozytne znaczenie: fr. roman
‘powiesé¢’, wi romanzo, z ktérych po-
wstaly przymiotniki: wl. romanesco, fr.
romanesque ‘romantyczny, bajeczny,
romansowy’, wi. romantico, fr. romanti-
que ‘romantyczny’ (=romantisme ‘ro-
mantyzm’). Nazwa romans, romanz osa-
dzila sie w pierwszym rzedzie na opo-
wiadaniach zaczerpnietych ze $wiata
starozytnego: Roman do Alexandre
(Albéric de Besangon, ok, polowy XII
w.), Roman de Thébes (miedzy 1150
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a 1155), Roman d’Enéas (miedzy 1150
a 1170), Roman de Troie (Beneeit de

Sainte-More, ok. 1160), Roman d’Ale-
xandre (Lambert le Tors i Alexandre
de Bernay, koniec XII w.), Roman de
Jules César (XIII w.); na opowiada-
niach historycznych: Roman de DBrut
(Wace, ok. 1155), Roman de Rou ou
Geste des Normanz (Wace, miedzy 1160
a 1174), Romanz des Franceis (Andreu
de Coutances, pocz. XIII w.; tematem
walki z Anglikami i odzyskanie Nor-
mandii w 1204); na tematach legendar-
nych: Roman des Sept Sages (ostatnia
¢wieré XII w.), Roman de Mahomet
(Alexandre du Pont, 1258). OdejScie od
watkow zwiazanych z historiag na rzecz
swobodnej fantazji rozpoczyna sie w
tym czasie romansami bretonskimi,
rozwijajacymi w zywej i malowniczej
formie materie celtycka w zespoleniu
z duchem rycersko-dworskim, egzo-
tyczne i emocjonujace intrygi milosne.
Z popularnych romanséw o Tristanie
i Iseult, napisanych wierszem przez
Béroula ok. 1150 i przez Thomasa ok.
1170, pozostaly tylko fragmenty. Nie do-
chowat sie rowniez poemat Chrétien de
Troyes o krolu Marku i jasnowlosej
Iseult.:_'_I‘wérca typowego romansu wier-
szem stal sie w 2 polowie XII w. Chré-
tien de Troyes, ksztaltujgcy w swych
utworach materie bretonskg w duchu
poezji dworskiej: Erec, Cliges, Lance-
lot ou le Chevalier de la Charette (ok.
1172), Yvain ou Romans dou Chevalier
ou Lyon (1175), Perceval ou le Conte
de Graal. Napisany pod koniec XII w.
Romanz de la rose ou de Guillaume de
Dole jest typowym romansem dwor-
skim. Roman de tute chevalerie powstat
w XIII w. w Anglii W pierwszej
¢wierci XIII w. Raoul de Houdenc pi-
sal oryginalne romanse w stylu Chré-
tien de Troyes: Meraugis de Portlesguez,
La Vengeance Raguidel, Roman des ai-
les, a nieco pézniej Robert de Blois na-
pisal Beaudous, Guillaume le Clerc Fer-
gus, Renaud za§ — Galeran de Bretagne.

W XIII w. dochodzi do glosu rowniez
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w tej formie romans awanturniczy:
Joufrois (utwér anonimowy), Cleoma-

dés Adeneta le Roi, Meliacin Girarda
d’Amiens, nastepnie romans bajeczny,
np.: Roman de la Violette Gerberta de
Montreuil, i romans milosny, ktérego
dwa przyklady dal Philippe de Beauma-
noir w Jean et Blonde i La Manekine.
Pod tym samym szyldem znalazt sie
wowczas takze epos zwierzecy, cykl
diuzszych poematéw, w ciggu XII w.
uformowany z najréznorodniejszych
kompilacji w szereg ,galezi” i zreda-
gowany ostatecznie w XIII w. w Ro-
mansie o lisie. W 1 polowie XIII w.
nazwe Roman(z) de la rose albo Le
Rommant de la rose otrzymal wielki
poemat alegoryczno-pouczajgcy, ktérego
pierwsza cze$é, bedaca romansem mi-
losnym (4068 wierszy), zostala napisa-
na ok. 1232 przez Guillaume de Loris,
a druga cze§¢ (18000 wierszy), beda-
ca pewnego rodzaju encyklopedia z do-
mieszka Smialej satyry na doktryny
socjalne, zostala napisana w duchu rea-
listycznym 40 lat pbézniej przez Jean de
Meung. Na wzobr tego romansu Thibaut IV
ulozyl ok. poltowy XIII w. alegorycz-
ny Romanz de la poire. Roman de la
rose zostal przelozony pod tym samym
tytulem na prowansalski i angielski.
W literaturze prawansalskiej nazwa ro-
man(s) miala podobne zastosowanie.
Roman de Jaufre (,dirai vos de Bru-
nessem...”) powstal w XIII w. na dwo-
rze kréla aragonskiego. Romans d’Arles
ma za przedmiot oblezenie Arles za cza-
s6w Karola Mlota. Trubadur Daude de
Pradas skomponowal wierszowany trak-
tat o ptakach lowieckich, pt. Roman
dels auzels cassados. W napisanym
wierszem w r. 1280 Roman de la mun-
dana vida trubadur Folquet de Lunel
dat Zywa satyre wspolczesnego mu spo-
leczenstwa. Slawny Roman de Flamen-
ca, liczacy 8087 wierszy 8-zgloskowych,
jest bezsprzecznie perla narracyjnej
poezji wiekéw Srednich.

Ewolucja romansu w kierunku po-
wiefci zaczela sie w poczatkach XIIT w.

Romans

w zwigzku 2z przekladami romanséw
wierszowanych na prozg¢. Powstajace
w ten sposéb prozaiczne romanse wy-
kraczaly czesto daleko poza pierwotne
ramy, gdyz akcja ich byla wzbogacana
i urozmaicana réznymi kompilacjami
i dodatkami. Za najstarszy tego rodza-
ju utwér uchodzi Roman de Graal,
skomponowany na poczatku XIII w.
przez Roberta de Borron. Okolo r, 1212
ukazal sie Lancelot proza. W tym sa-
mym mniej wiecej czasie powstal Ro-
man de Tristan. Potem Roman de Pa-
lamédez, Roman de Guiran le courtois.
W ten sposéb wiele romanséw wier-
szowanych otrzymalo w XIII w. no-
w3g, prozaiczng szate. Péiniej te prze-
robki proza trafialy sie jeszcze czesto
w XV i XVI w. W XV w. przelozono
rowniez na proze Romanz de Thebes.
Nastepnie w 1 polowie XV w. repertuar
utworéw narracyjnych powiekszyl sie
dzieki przerébkom i przekladom na pro-
ze dawnych chansons de geste. W 1 po-
lowie XVI w. Fr. Rabelais, wydawca
starych romanséw i almanachéw, zdobyt
sie na wielki oryginalny romans awan-
turniczo-egzotyczny Les grandes et ines-
timables chroniques de.. Gargantua.
Niediugo potem D’Herberay des Essartz
oglosil swego Amadis de Gaule (1540—
1548). W ten spos6b romans we Francji
dotrwal do czaséw nowozytnych. Wraz
z wloska movellq stal sie zaczatkiem po-
wiesci nowozytnej.

Bibliografia: M. Wilnotte,
L’Evolution du roman francais aux en-
virons de 1150, Paris 1903; G. Paris,
Meélanges de littérature francaise du
Moyen Age, Paris 1912; Histoire de la
langue et de la littérature francaise des
origines a 1900, publiée sous la direction
de Julleville, 1: Moyen Age, Paris;
R. Bartsch, Chrestomathie de l'an-
cien francais, Leipzig 1884; G. Lanson,
Histoire de la littérature francaise, Pa-
ris 1921; R. Voretsch, Einfithrung
in das Studium der altfranzisischen
Literatur, Halle 1905; H. Suchier
und A. Birch-Hirschfeld, Ge-
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schichte der franzosischen Literatur,
Leipzig 1913; J. Anglade, Histoire
sommaire de la littérature méridionale
auw Moyen Age, Paris 1921.

Stanistaw Eukasik

ROMANS
(ang. pseudohistorical romance) nazwa
upowszechniona w polskim pi$miennic-
twie naukowym od lat trzydziestych
XX w.; wczeSniej uzywana byla przez
nielicznych autoréw. Objeto nia: 1. dwie
redakcje Historii o Aleksandrze Wiel-
kim; 2. Historie trojatiska; 3. Histo-
rie spraw Atyle; 4. Zywoty filozoféw
spolszczone przez Marcina Bielskiego;
5. Historie o przygodzie zalosnej ksigzecia
finlandzkiego Jana piéra Marcina Kro-
mera. P6ki nie zwyciezyla nazwa ro-
mans pseudohistoryczny, grupe wyliczo-
nych wyzej utworéw staropolskich
z XVI w. okreslano u nas jako romanse
historyczne czy nawet powieSci histo-
ryczne; Historia o przygodzie zalosnej
zyskala miano relacji.

Takze niektére- antyczne utwory po-
wieSciowe, jak Historie Apoloniusza,
kréla tyrskiego, Historie Chajreasza
i Kallirroe Charitona, Historie babilofiskq
Jamblicha stopniowo =zaczeto nazywaé
romansami pseudohistorycznymi, by¢é mo-
ze pod wplywem terminologii zastoso-
wanej przez badaczy literatury polskiej.
Zwraca uwage, ze Historia Apoloniu-
sza, nazwana przez filologa klasycznego
romansem pseudohistorycznym, inaczej
zostala zakwalifikowana przez poloni-
ste, znalazla sie bowiem w grupie ro-
mansébw moralistycznych, W publika-
cjach zagranicznych z dziedziny nauki
o literaturze wymienione wyzej utwory
okreSla sie nazwami, ktérych polskim
odpowiednikiem bylby romans histo-
ryczny lub powiesé historyczna, czy tyl-
ko romans, bez préby blizszego okreéle-
nia, niekiedy za$§ wprost krytykuje sie
wprowadzanie nazw z czlonem pseudo-.
Wyodrebnienie romanséw pseudohisto-
rycznych w osobna grupe dokonane zo-

PSEUDOHISTORYCZNY:
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stalo nie na podstawie kryteriow for-
malnych czy pochodzenia tekstéw, po-
niewaz wedlug Krzyzanowskiego ,prak-
tyka wykazala zawodno§é podstawy
podzialu genealogicznej czy historycz-
nej”, lecz na podstawie treSci. Roman-
se pseudohistoryczne opowiadaja o zna-
nych postaciach czy wydarzeniach w ta-
ki spos6b, ze wokdl szczuplej iloSci fak-
tow historycznych gromadzono niepro-
porcjonalnie wielkg liczbe wydarzen
fikcyjnych, ktére mialy zajmowaé uwa-
ge czytelnikbw swoja niezwykloscia,
przy czym nie dbano o prawdopodo-
biefistwo owych wydarzen ani o odtwo-
rzenie atmosfery i realibw minionych
czasow, gdy romans opowiadal o odleg-
lej przeszlosci.

Bibliografia: J. Krzyzanow-
ski, Romans pseudohistoryczny w Pol-
sce wieku XVI, Krakow 1926; J. Krzy-
zanowski, Romans polski wieku XVI,
Lublin 1934, s. 16—45, wyd. 2, Warsza-
wa 1962 (rec. A. Briickner, ,Pa-
mietnik Literacki”, R. 31, 1934); S. Pt a-
szycki, Powie$¢ u nas przed trzystu
laty, [w:] Upominek. Ksigzka zbiorowa
na cze$¢ Elizy Orzeszkowej, Krakow
1893; A, Briickner, Dawne powiesci
i romanse polskie, , Biblioteka War-
szawska” 1901, t. 2; L. Bernacki,
Przyczynki do dziejow najdawniejszej
powiesci polskiej, ,Pamietnik Literac-
ki”, R. 2, 1903; J. Krzyzanowski,
Rozwdéj powiedei w Polsce. I: Powiesé
wieku XVI, [w:] Dzieje literatury pie-
knej w Polsce, cz. 2, Encyklopedia pol-
ska PAU, t. 21, Krakow 1936; T. Sin-
ko, Literatura grecka, t. 3, cz. 1, Kra-
kéw 1951, s. 470—471, 478, 480; T. Sin-
k o, Genealogia romansu historycznego.
Echa klasyczne w literaturze polskiej,
Krakow 1923, s. 175—176.

Rafat Leszezynski

SCHELMENROMAN: stanowi niemiec-
kg odmiane romansu awanturniczego.
Jego bohaterem jest z reguly biedak
i nicpon zarazem (Picaro, Schelm), wy-
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rosty z nedzy. Twarde warunki wyra-
biaja w nim spryt i brak skrupulow
moralnych, tak ze z czasem wyrasta na
skonczonego hultaja, obdarzonego jed-
nak swoistym humorem, duzg bystroscia
i spostrzegawczo$cig oraz sporym zapa-
sem roéznych doswiadczen. Jako biedak
Swiadomy jest swej krzywdy spolecz-
nej, totez z prawdziwa pasja oklamuje
i oszukuje ,moznych tego Swiata”, wy-
myka sie zrecznie $cigajacej go ,,spra-
wiedliwo$ci”, msci sie za doznane upo-
korzenia, odplaca zlem za zlo. Zycie
jego ma przebieg burzliwy. Fala unosi
go raz w gore, to znéw stragca w dolL
Bywa panem, aby w krotkim czasie staé
sie znow slugg, znajduje skarb, aby
g0 niebawem znéw utracié. Ponizony,
dzwiga sie i bierze sie raz po raz ze
swym losem za bary. Niekiedy docho-
dzi jednak do jakiego$§ bardziej ustalo-
nego stanowiska i rezygnuje z dalszej
wldczegi, czeSciej atoli konczy zle. Ro-
mans ten daje tedy realistyczny, czesto
satyrycznie zabarwiony, obraz stosunkow
spolecznych i kulturalnych kraju i epo-
ki, w ktoérej powstal, i kresli plastycz-
nie postacie z réznych klas spotecznych,
z ktérymi 1lazik wchodzi w kontakt.
Postaci te maja tez cechy typowe. By-
wa to wiec skapy chlebodawca, karcz-
marz oszust, chciwy ksiagdz lub mnich,
zubozaly, ale nadety szlachcic, zarozu-
mialy lekarz, niekiedy szarlatan, kre-
tacz-adwokat, zbiegly galernik, sprytna
kurtyzana, wyszczekana ulicznica, stara
wiedZma ,zamawiajgca czary” itp.
Bohater (i to nalezy do gléwnych
cech tego romansu) zwykle sam opo-
wiada o swych losach, dzieki czemu je-
go opowiadanie nabiera duzej bezpo-
Sredniosci i szczeroSci. Schelmenroman
wywodzi sie z hiszpanskiej novela pica-
resca (zob.). Romanse te niebawem za-
czeto tlumaczyé na inne jezyki. Juz
w r. 1607 ukazal sie niemiecki prze-
klad Lazarilla de Tormes, piéra Mikola-
ja Uhlenharta. Po tym przekladzie uka-
zaly sie i dalsze tlumaczenia hiszpan-
skich romanséw lotrzykowskich. Romans

Schelmenroman

ten doznal z kolei ciekawego poglebienia
w literaturze niemieckiej XVII ~w.
W epoce Wojny Trzydziestoletniej Niem-
cy byly =zalane zoldactwem 2z réznych
krajow, a poszczegdlne armie skladaly
sie z wszelkiego rodzaju awanturnikow,
obiezy§wiatéw, zbieglych przestepcow
itp., szukajgcych przede wszystkim lu-
pu i grabiacych bezlitoSnie ziemie, na
ktére rzucily ich losy wojny. Z woj-
skami za$§ szly cale rzesze handlarzy,
widrwigroszow, ,cudownych lekarzy”,
nierzadnic i awanturnic. W zamecie
strasznej wojny gubili sie ludzie i tra-
cili sie z oczu, to znéw dziwnym zbie-
giem okolicznosci odnajdywali sie z po-
wrotem, by po pewnym czasie rozstac
sie na nowo. Dzieci nie znaly czesto
swych rodzicéw, rodzice na prézno po-
szukiwali zaginionych dzieci. Ta burz-
liwa, nieraz koszmarna, atmosfera kra-
ju ekonomicznie zupelnie zrujnowanego
stworzyla podatne warunki do wytwo-
rzenia sie rodzimego romansu lotrzy-
kowskiego. I romans taki ukazal sie
istotnie w dwadzie$cia lat po zakoncze-
niu dzialan wojennych i zawarciu Po-
koju Westfalskiego. Byl to Der aben-
teuerliche Simplicissimus. Autorem te-
goz byl Hans Christoffel von Grimmels-
hausen (1625—1676). Dzielo to wydal
pod pseudonimem German Schleifheim
von Sulzfort.

W romansie swym przedstawil Grim-
melshausen dzieje niemieckiego lazika
na tle wielkiej wojny, od jego wczesne-
go dziecinstwa az niemal po kres zycia,
i dal przy tym fascynujacy, a zarazem
niesamowity, obraz straszliwego zdzi-
czenia obyczajow i glebokiego upadku,
w jakim znalazly sie Niemcy zniszczo-
ne zupelnie przez spadly na nie kata-
klizm dziejowy. Opowiadanie pisane jest
w pierwszej osobie i opiera sie nie-
watpliwie w znacznej czesci na wilasnych
przezyciach autora. Bohater jest glupim
wiejskim chlopcem, ktéry az do 13 roku
zycia nie posiada zadnych wiadomos$ci
o $wiecie i nie zna swego imienia.
Po napadzie nieprzyjacielskich kirasje-
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réow na wieé ucieka do pobliskiego lasu,
gdzie dostaje sie do chatki pewnego
pustelnika. Ten, nie znajac imienia
chlopca nazywa go Simplicius dla jego
prostactwa i glupoty, zatrzymuje go
jednak u siebie i stara sie dziala¢ nan
wychowawczo. Po $mierci pustelnika
Simplicius opuszcza las i zaczyna swa
wieloletnia  wedréwke, otrzymawszy
jeszeze nazwisko Simplicissimus do po-
siadanego juz imienia. Jest kolejno pa-
ziem, blaznem, zolnierzem, zlodziejem,
rozb6jnikiem. Ma okresy powodzenia
i okresy upadku. Zyskuje przyjaciol
i wrogéw. Dociera az do Paryza, gdzie
doznaje nader drastycznych przygod.
W drodze powrotnej zapada na ospe,
ktora szpeci jego piekne oblicze. Zla-
many i zubozaly pedzi teraz zZywot jako
znachor oszukujacy chiopéw. Potem
znow probuje szczeScia jako zolnierz.
Zeni sie dwukrotnie, ale obie jego zony
okazujg sie ladacznicami. Traci wresz-
cie najlepszego przyjaciela. Te wszystkie
doznania poglebiaja go jednak ducho-
wo. Dowiaduje sie wreszcie o0 swym
pochodzeniu, okazuje sie bowiem, Ze nie
byt chlopskim dzieckiem, jak poczatko-
wo przypuszczal, i ze do 13 roku zycia
przebywal u swych przybranych rodzi-
cow. Wojna konczy sie i Simplicius
odbywa teraz dalekie podréie. Zwie-
dza Rosje, Chiny, Japonie, Indie, a po
powrocie postanawia zostaé pustelni-
kiem.

Na tym romans pierwotnie konczyl sie.
Autor dodal jednak jeszcze jedna ksie-
ge, w ktorej nakreslit dalsze losy swe-
go bohatera. Simplicius przerywa po
pewnym czasie swoj pustelniczy zywot
i wraca miedzy ludzi. Odbywa podroz
do Rzymu, potem do Egiptu, a w drodze
powrotnej rozbija si¢ z okretem i do-
staje na pusta wyspe, na ktérej pedzi
samotny zZywot niby poézniejszy Robin-
son.

Nastepuja jeszcze trzy Continuationes.
Pierwsza i druga opowiada o powrocie
bohatera do Europy, trzecia wspomina
o jego dalszych losach. Calo§é konczy
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Dodatek (Zugab) treSci humorystyczno-
-alegorycznej.

Na tym niezwyklym dziele znaé¢ wy-
raznie wplywy hiszpanskiego romansu
lotrzykowskiego, i to zaréwno w samej
koncepcji, jak i w wielu szczegblach
oraz w technice opowiadania (opowia-
danie w pierwszej osobie, dygresje mo-
ralizujace, popisywanie sie uczonoS$cia,
obfite cytowanie obcych autorow, rea-
lizm w kreSleniu przezyé bohatera, by-
stro§é obserwacji, dokladna znajomo$é
epoki, efc.). Ale obok epizodéow S§ciSle
realistycznych znajdujg sie i epizody
fantastyczne, jak opis sabatu czarownic
lub- konszachtéw Simpliciusa z ducha-
mi, co wyniklo z atmosfery epoki po-
grazonej jeszcze gleboko we wierze
w dzialanie sil nadprzyrodzonych.

Simplicius jest tedy romansem lotrzy-
kowskim w wielkim stylu, ale jest tez
czym$ wiecej. Autor przedstawil tu bo-
wiem cale niemal Zycie swego bohate-
ra i nakreslit wewnetrzne przemiany
zaszle w jego osobowoS$ci pod wplywem
réznych doznan. Dal tedy pierwszy ro-
mans rozwojowy, stajac sie dzieki temu
jakby dalekim prekursorem romanséw
Wielanda, Goethego, Kellera. Zakoncze-
nie jego powie$ci dzieki cigglym ,Kon-
tynuacjom” nie jest wprawdzie zado-
walajgce (Simplicius wraca raz po raz
miedzy ludzi i doznaje nowych przy-
god), co jednak nie umniejsza faktu,
ze autorowi chodzilo o przedstawienie
procesu moralnego oczyszezania sie swe-
go bohatera. JednoczesSnie mamy tu juz
zawigzki pézZniejszego romansu podroz-
niczego i péiniejszego Robinsona.

Ogromne powodzenie Simpliciusa sklo-
nilo Grimmelshausena do napisania pa-
ru dalszych dziet w tym rodzaju. Juz
w r. 1670 ukazala sie jego ksiazka pt.
Lebensbeschreibung der Erzbetriigerin
und Landstiirzerin Courache. Jest to
zenski odpowiednik ,,awanturniczego
Simplicissimusa”, a zawiera dzieje awan-
turnicy i dziewki Zolnierskiej z epoki
wojny chlopskiej. Jednak w przeciwien-
stwie do Simpliciusa picara Courache

-
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nie przechodzi zadnego przeobrazenia
wewnetrznego i konczy jako zlodziejka
wéréd Cyganéw. Podobna historia sa
tez opracowane przez Grimmelshause-
na dzieje jej towarzysza: Der seltsame
Springinsfeld (1670).

Swietny romans Grimmelshausena
znalazl niebawem mniej wuzdolnionych
nasladowcéw. Juz w r. 1672 ukazal sie
Simplicianischer Jan Perus, 1678 Sim-
plicianischer Weltgucker, 1682 Franzi-
sischer Kriegs-Simplicissimus. A jeszcze
znacznie poézniej, juz w epoce Oswiece-
nia, w r. 1743, wyszedt Simplicissimus
Redivivus, §wiadezacy o tym, ze i w do-
bie trzezwego racjonalizmu =zaintereso-

Schelmenroman

wanie dla tego typu romansu w Niem-
czech w zupelno$ci nie zaniklo.
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