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II. RECENZJE

Karel Krejéi, ‘HEROIKOMIKA
V BASNICTVI SLOVANU (LES ELE-
MENTS ET TYPES HEROI-COMIQUES
DANS LA POESIE DES SLAVES), Pra-
ha 1964, 550 p. + 16 p. de reproduc-
tions.

Dans sa monographie riche, bien do-
cumentée et pleine d’esprit, l'auteur
s'occupe des divers formes et contenus
héroi-comiques entrant en jeu dans la
poésie depuis l’antiquité jusqu’a nos
jours. Son intention a été de montrer
I'évolution des éléments héroi-comiques
étudiés sous l'aspect des genres et cou-
rants littéraires dans la poésie des Sla-
ves. En réalité, son érudition et prédi-
lection pour la littérature comparée I’ont
amené a donner une interpretation sub-
tile et profonde des éléments héroi-co-
miques et de leurs modifications dans
toutes les littératures se développant
sous l'égide des traditions européennes.
Son oeuvre, évoquant l'image vaste et
presque encyclopédique du développe-
ment de la littérature générale, ne se
borne pas cependant & linterprétation
des faits littéraires concrets; elle abou-
tit en méme temps & résoudre certains
problémes théoriques importants. L’au-
teur cherche a définir les relations entre
les genre littéraires et les éléments en-
trant dans leur structure et il constate
que d’un cbté, il existe I'épopée héroi-
-comique considérée comme un genre
spécial, mais de l'autre co6té, on peut
parler de l'aspect héroi-comique de la
représentation littéraire qui pénétre dans
les divers genres comme une maniére

spécifique de la vision et de linterpré-
tation du monde.

Dans la préface, l'auteur montre les
tendances essentielles du développement
de la représentation héroi-comique. Il
commence par la constatation qu’il ne
nous reste que des fragments de l’épo-
pée héroi-comique grecque. Au Moyen
Age, l'épopée héroi-comique disparait
apparemment, tandis que I'’épopée héroi-
que se présente d’'une maniére riche et
nuancée. Mais elle est réapparue et dés
la Renaissance, elle a subi une évolu-
tion éclatante. Son épanouissement se
concentre surtout dans les XVIe, XVIIe
et XVIIIe siécles ou il se manifeste son
diverses formes extérieures et intérieu-
res en reflétant parfois la situation poli-
tique et sociale du temps. La premiére
phase de ce développement est caracté-
risée par l’épopée burlesque. On la
trouve déja a la Renaissance, ses mani-
festation les plus significatives apparte-
naient cependant & la représentation lit-
téraire baroque. Sous l'influence de la
situation sociale, la forme et le contenu
de 1'’épopée héroi-comique se change au
cours du classicisme en exprimant l'am-
biance des salons et de la plaisanterie
du rococo. A l'époque du romantisme,
la forme libre de 1'épopée héroi-comique
se conjugue avec celle de l'épopée di-
gressive de Byron, en se rattachant en
méme temps a la tradition de I’Arioste.
Aprés le romantisme, en général les di-
vers genres littéraires s’emparent des
procédés héroi-comique. Ils restent par-
fois en marge de la grande littérature



128

et remplissent des téches dans le do-
maine du journalisme visant a donner
des commentaires immeédiats de l'actua-
lité. Dans ce développement riche et
multiforme, les éléments héroi-comiques
se présentent sous les formes diverses
dont ’épopée travestie et la parodie sont
les types les plus représentatifs. Il exi-
stent des relations importantes entre
l'aspect heroi-comique et l'aspect satiri-
que, mais il ne faut pas les identifier ou
considérer 1'élément satirique comme la
base de la représentation héroi-comique.
Le rapport a la réalité est différent dans
chacun de ces deux cas, Depuis la deu-
xieme moitié du siécle dernier, les pro-
cédés héroi-comiques se manifestent
souvent sous la forme dramatique (Jarry,
Ubu roi) et sous la forme du roman
prosaique (Joyce, Ulysses) en acceptant
le caractére grotesque.

Aprés cette vaste introduction, Krejéi
s'occupe du développement historique et
de la typologie des oeuvres héroi-comi-
ques dans les littératures européennes.
Tout d’abord, il étudie la deshéroisation
du héros, il analyse le type du heéros

burlesque et ses modifications depuis

Homére et il concentre son attention
sur des oeuvres de la Renaissance et du
mouvement baroque (surtout sur I’Ario-
ste, Folengo, Rabelais, Fischart etc.).
Parfois, 1'’élément héroi-comique se méle
a l’élément lyrique (chez Spencer), la de-
seription héroi-comique commence a rem-
plir des fonctions satiriques ou elle est
accompagnée du jeu de mots. A la fin
du XVIe siécle, I’epopée héroi-comique
s’épanouit énormement, on organise
méme des académies parodiant les célé-
bres académies de la Renaissance et on
cherche & créer de nouveaux types de
I'épopée héroi-comique. C’est surtout le
héros parodié et travesti qui attire l'at-
tention dans cette sorte de poésie (chez
Bracciolini, Tassoni, Lalli, Scarron et
Butler). Le type du chevalier féodal sort
de la vie et de la scéne littéraire et le
héros plébéien y pénétre & sa place.
Tandis que l'image du chevalier ridicu-
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lise aidait a détruire l'ordre féodal, la
déscription du héros plébéien imitant
la noblesse exprimait parfois le mépris
des couches féodales pour les gens de
peuple. Mais le héros plébéien se trans-
forme vite et devient le vrai héros (com-
me par exemple dans les contes de fée,
chez Maiakovsky etc.). Souvent, le type
du héros plébéien se rattache alalecture
populaire, L’auteur de la réalisation cé-
lebre de ce type, C. A. Kortum, a puisé
par exemple ses motifs dans cette sorte
de lecture et il a accompagné sa narra-
tion d’illustrations imitant les images
primitives des chroniques anciennes. Son
oeuvre, tres bien populaire, a inspiré
d’autres écrivains (par exemple J. F. von
Ratschky qui & partir de celle-ci a crée
une satire médiocre de la Révolution
Francaise). Les modifications de ce type
héroi-comique présentées dans le domai-
ne de la littérature ainsi que dans celui
de la peinture se trouvent encore au
cours de XIXe siécle.

Aprés avoir donné I'analyse des types
du héros héroi-comique, Krejéi s'occupe
des situations héroi-comiques présentées
dans la littérature et montre les diver-
ses interprétations héroi-comiques de la
vie quotidienne. L’un de ces procédés est
T'exagération pathétique des choses fu-
tiles. Au lieu de la guerre, on décrit
avec toute la phraséologie solennelle son
imitation dans la vie de société — le
jeu. (Le représentant le plus connu et
imité de ce genre est M. H. Vida qui
a décrit les péripéties dramatiques et
comiques au cours du jeu des dieux aux
échecs). Les poémes expliquant Iorigine
des choses appartiennent aussi a4 ce type
de représentation héroi-comique. Un
grand événement dans la poésie héroi-
-comique était Le Lutrin de Boileau,
Vert-Vert de Gresset et The Rape of
the Lock de Pope dans lesquels on
a puisé souvent linspiration. (Zacharid
a donné par exemple l'épopée travestie
assez vulgaire de l'oeuvre de Pope). Au
XVIIIe siécle, certains procédés de 1’épo-
pée héroi-comique pénétrent dans la



déscription des événements de la vie
quotidienne (par exemple chez Parini
et Delille).

La poésie héroi-comique du XVIIIe
siecle s'inspire encore d'une oeuvre de
Pope, moins célébre, mais trés féconde
en imitations, de la Dunciade ou l'au-
teur a présenté — d’aprés une scéne de
Milton — le royaume de la déesse de
la Stupidité. Le motif de Stupidité se
trouvait d’ailleurs méme dans les autres
types de la représentation héroi-comique
et elle a été en faveur en France avant
la Révolution ou elle ridiculisait parfois
la vie de la société des salons (chez
Scarron), ete. En Angleterre, le repré-
sentant le plus célébre de ce type est
Dryden et on en trouve beaucoup
d’exemples aussi en Allemagne,

L’épopée héroi-comique refléte en
méme temps le développement de la
conception du monde. Depuis I'antiquité,
on se moquait des dieux (on peut citer
par exemple Lucain). Les auteurs de la
Renaissance ont accepté certains procé-
dés de cette ridiculation des choses sa-
crées en les appliquant parfois a ex-
primer leur opinion dans les querelles
religieuses. Les manifestations de cette
mogquerie avaient d’ailleurs diverses for-
mes et contenus esthétiques et idéologi-
ques comme on peut le prouver en ana-
lysant les oeuvres de Tassoni, Scarron,
Fischart, Chapelain, Voltaire, Blumauer,
Parny etc.

En abordant le romantisme, Krejéi
cherche a expliquer la différence et les
traits communs du «capriccio» de la Re-
naissance et de lironie romantique et
il analyse des rapports profonds et sub-
tils entre Lucain, I’Arioste (et son pré-
curseur Boiardo) et Wieland d'un cote
et les poétes romantiques (de Byron,
Immermann, Heine jusqu’a Hamerling)
de l'autre. Aprés cette incursion dans
la littérature européenne qui présente
un tiers de la monographie, l'auteur se
met & analyser la poésie héroi-comique
chez les Slaves.

Avant le classicisme, on ne trouve que
des échos lointains de 1'’épopée héroi-co-
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mique chez les Slaves. Ses procédés ne
s'y présentent que sporadiquement et
sous d’'autres formes littéraires (par
exemple chez Cubranovié¢, Gunduli¢, Pa-
procki, Orzelski etc.). Ce fait est d'ail-
leurs facile a expliquer par les condi-
tions sociales et culturelles, L'épopée
héroi-comique s’épanouit chez les Rus-
ses et les Polonais a4 I'’époque du classi-
cisme. En Russie, les premiéres manife-
stations de ce genre son imprégnées
d’humour populaire (chez Maikov et
Tchoulkov). Mais la mode de I’épopée
héroi-comique occidentale pénétre méme
dans le milieu russe en y introduisant
divers types d’épopées travesties (chez
Ossipov, Kotelnickij ete.) et en attirant
lattention sur la vision héroi-comique
de I’Arioste (par exemple chez Radich-
tchev qui devenu ainsi précurseur de
Pouchkine). En Pologne, 1’épopée héroi-
-comique prend naissance dans I'ambian-
ce des salons de la noblesse (chez Kra-
sicki). Elle accepte des traits de la cri-
tique sociale immédiate, violente chez
Wegierski, Juszynski et Jasinski et trou-
vant une expression plus modérée chez
KniaZznin, représentant du sentimentali-
sme polonais.

L’épopée héroi-comique était d’'un im-
portance spécifique dans les littératures
slaves qui — privées des manifestations
plus importantes du classicisme — cher-
chaient au XVIIIe siécle leur inspira-
tion dans la création folklorique. Per-
mettant d'employer un style plus sim-
ple, puisé méme dans la lecture popu-
laire, les genres héroi-comiques aidaient
a établir des contacts avec de nouvelles
tendances littéraires. La premiére épo-
pée héroi-comique tchéque de Hnévkov-
sky Dévin a été trés populaire dans le
milieu des intellectuels patriotiques quoi-
que le poéte ne fat pas capable dex-
primer l’élégance légére et pleine d’es-
prit que l'on trouve chez I'’Arioste. Mais
il manquait de gott et de talent quand
il remaniait cette épopée d’aprés la mode
des poémes romantiques. Plus de succés
eut I'Enéide travestie de Kotlarewski.

L’intérét profond de Krejéi se con-

8 — Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. XI, z. 1
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centre sur l’analyse des rapports exi-
stant entre I’épopée héroi-comique et le
roman en vers. L'époque de transition
entre le romantisme et le réalisme est
trés féconde dans les littératures slaves
et c’est précisement 1'épopée héroi-co-
mique s'infiltrant avec le roman en
vers qui y joue un rble prépondérant
(surtout chez Pouchkine et Mickiewicz).
Aprés avoir donné une analyse profonde
et détaillée de la situation sociale, poli-
tique et culturelle, Krejéi s’occupe des
oeuvres de Pouchkine et Mickiewicz
(surtout de Pan Tadeusz (Monsieur Tha-
dée) et d’Evgenij Onegin (Eugéne Onié-
guine)) qu'il étudie dans leurs plus lar-
ges relations avec la tradition nationale
et les tendances de la littérature géné-
rale en donnant en méme temps une
explication subtile de la structure et des
valeurs esthétiques de ces deux oeuvres.

En accentuant la signification des for-
mes héroi-comiques dont on se servait
en introduisant les procédés du réalisme
critique dans les littératures slaves, il
étudie les rapports entre l'épopée comi-
que et la satire au moment du Prin-
temps des Peuples. Dans la littérature
tcheque, il insiste sur l'analyse des élé-
ments satiriques et héroi-comiques chez
Havlitek Borovsky, aprés avoir cité plu-
sieurs oeuvres des poétes mineurs. Dans
la littérature serbo-croate romantique,
c¢’était surtout la poésie héroique popu-
laire qui attirait lattention. Mais on
y trouve quand méme aussi des aspects
héroi-comiques (par exemple chez Radi-
¢evié, Nenadovié, Njego$ etc.). Les traits
de I’épopée héroi-comique s’y combinent
parfois avec la satire politique et so-
ciale, en acceptant la forme de l'allé-
gorie.

Dans les littératures slaves, l'épopée
héroi-comique a joué aussi un réle pré-
pondérant dans le développement du
roman en prose. En Russie, I'influence de
Pouchkine se manifestait sous deux for-
mes: a) On s'inspirait de ses contes de fée
qui offraient — comme des contes de
fée populaires — beaucoup de motifs
que l'on pouvait utiliser dans la vision

héroi-comique du monde (comme par
exemple chez Ierchov), b) Beaucoup plus
importante était l'inspiration puisée,
dans les poémes de Pouchkine, aux
sources réalistes. Les reminiscences di-
rectes des vers de Pouchkine se trou-
vent dans l'oeuvre de Polejaev Sachka
qui a involontairement amené son au-
teur a I'état militaire et a causé ainsi
sa mort prématurée.

En parodiant la vie niaise de la petite
bourgeoisie, Lermontov emploie certains
procédés de la poésie héroi-comique,
les tentatives pour créer un poeme
réaliste restent cependant chez lui ina-
chevées et elles se transforment dans
la reéalisation d'un roman en prose.
Certains aspects héroi-comiques se trou-
vent dans les poésies de jeunesse de
Tourguéniev et chez quelques poétes
mineurs, mais en général, des tendances
héroi-comiques se transmettent en prose.
Un développement riche de Iépopée
héroi-comique se manifeste dans la
littérature polonaise dont aprés Mickie-
wicz, J. Slowacki est le représentant le
plus éminent. I1 excelle sous cet aspect,
surtout dans le poéme Beniowski, écrit
sous linfluence de 1’Arioste et dans le
style de Byron. Les éléments heéroi-
-comiques imprégnés de l'ironie roman-
tique se trouvent d’ailleurs méme dans
les autres oeuvres de Stowacki et sous
des formes différentes, on peut les con-
stater aussi chez les autres poétes po-
lonais décrivant sous l'aspect comique
et sentimental la vie de la petite no-
blesse. On s’y sert souvent du genre
littéraire typique pour la poésie polo-
naise — de la «gaweda» dont la forme
libre correspond avec le type de la nar-
ration 4 des traits héroi-comiques. (On
peut citer W. Pol, Wi Syrokomla, J. N.
Kaminski, R. Berwinski, L. Siemienski,
L. Sowinski, W. Gomulicki etc.).

Un spécial chapitre est consacré a l'a-
nalyse de Niékrasov. En s'inspirant de
la poésie populaire, Niékrasov dont
l'oeuvre a certains traits journalistiques
méle des aspects tragiques et grotesques
et il crée une image originale de la



realité en se revoltant contre la misére
des paysans et en peignant la tragico-
meédie de la vie dans une grande ville.

Les procédés héroi-comiques attiraient
I'attention des écrivains slaves méme
a l'époque de l'épanouissement du réali-
sme critique. Dans les satires héroi-
-comiques, on commentait les luttes po-
litiques et sociales qui accompagnaient
l'achévement de la révolution bourge-
oise. A cette époque, il entre dans la
littérature un nouveau type d’écrivain
— celui qui collabore avec des journaux
et revues satiriques. En Russie, un grou-
pe d’auteurs publiait ainsi dans «Sov-
remennik» et dans d’autres revues des
satires signées du nom fictif de Kozma
Proutkov, personnage qui est devenu
trées populaire dans la littérature russe.

La litterature satirique et humoristi-
que se développe d’'une autre maniére
sous le régne des Habsbourg ou l'oppres-
sion politique n’était pas si cruelle qu’en
Russie. La satire tchéque s’épanouit
dans l'ambiance féconde du Printemps
des Peuples et quoiqu’interrompue pen-
dant l’ére de Bach, elle fleurit dans la
deuxiéme moitié du siécle dernier dans
les oeuvres des poétes mineurs, mais
aussi chez les poétes importants. Elle
accepte souvent la forme de la parodie
et elle prépare ainsi le type célébre de
Svejk. Aprés lintroduction du dualisme
dans la monarchie austro-hongroise,
l'oppression politique a mis un frein
au développement de la satire slovaque
représentée surtout par l'oeuvre de Za-
borsky. Selon la division du peuple, la
satire polonaise refléte la situation au-
trichienne ou russe en restant en marge
de la grande littérature, Dans la situa-
tion compliquée de la littérature slo-
vine et serbo-croate, la poésie héroi-
-comique ne prend pas le dessus et
elle ne se présente d’abord que dans
des fragments ou des poémes restant
dans l'ombre des chefs-d'oeuvre poéti-
ques. Mais avec le développement des
revues humoristiques, la déscription hé-
roi-comique pénétre aussi dans les
oeuvres des poétes trés importants ac-
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ceptant souvent la forme de la parodie
antiromantique (par exemple chez Zmaj
Jovan Jovanovié, F. Levstik etc.).

Tandis que dans les littératures occi-
dentales, on a abandonné dans la deu-
xiéme moitié du siécle dernier la forme
de l'épopée en vers, ce genre existe
encore chez les Slaves, parallélement
avec les romans en prose. Chez les
Tcheques et les Slovaques, la grande
poésie épique s’épanouit méme a cette
époque-1a et les littératures slovine,
serbo-croate et bulgare ont des traits
analogues.

L’épanouissement de la poésie épique
est le plus visible dans la littérature
tchéque ol sous linfluence de Byron,
Heine et Pouchkine, les poétes expri-
maient ’ambiance de la vie quotidienne
en ajoutant & la description réaliste des
éléments satiriques et comiques (chez
Pfleger, Moravsky ou Neruda). Certains
traits de la poésie héroi-comique du
rococo et du classicisme se trouvent
dans des poémes de Sv. Cech qui em-
ployait d’ailleurs diverses formes hé-
roiques et comiques pour exprimer la
critique politique et sociale. Le déve-
loppement de la poésie héroi-comique
est enrichi en méme temps par des
portraits héroi-comiques de Faust (chez
Sv. Cech et J. Vrchlicky). Les éléments
héroi-comiques se mélent parfois a I'in-
spiration puisée dans la poésie popu-
laire, (Chez L. Quis, le héros primitif
décrit d’abord selon les lois de la po-
esie héroi-comique se change en vrai
héros représentant le peuple). L’épopée
héroi-comique fut représentée par un
épisode chez I. Vazov qui a exellé dans
la prose réaliste bulgare et chez I
Franko, représentant éminent de la pro-
se réaliste ukrainienne.

L’épopée comique survit encore dans
la littérature régionale tchéque et po-
lonaise, mais acceptant certains traits
de la stylisation populaire de la vie,
elle vise a l'expression symboliste de
lJa fin du siécle et pénétre sous cette
forme dans l'oeuvre des poétes célébres
(par exemple de J. Kasprowicz).
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Le dernier chapitre du livre est con-
sacré a lanalyse des éléments héroi-
-comiques de la littérature de la fin
et du commencement du siécle ou Krejéi
étudie les types héroi-comiques et hé-
roiques accompagnant sous une forme
modifiée les guerres impérialistes et les
révolutions prolétariennes. La satire dans
la littérature fin de siécle joint parfois
I’aspect tragique et grotesque en expri-
mant le pessimisme de la décadence
(par exemple chez St. Mikailovsky). La
vision satirique du monde pénétre dans
l'oeuvre de beaucoup d’écrivains en
¥y acceptant des traits grotesques ou
en se changeant en critique mordante
de la situation du temps (dans la litte-
rature tchéque chez Machar, Dyk, Hauss-
mann etc.). La fin de siécle a crée en
méme temps comme contrepoids de la
poésie pathétique des cabarets ou l'élé-
ment héroi-comique se donnait libre
cours. Des cabarets jouaient un roéle
prépondérant surtout a Cracovie ou
Boy-Zelenski utilisait certains procédés
héroi-comigues dans ses pamphlets tres
populaires. L’ambiance de la premiére
guerre mondiale a donné naissance a un
type héroi-comique qui est devenu treés
célébre — a Svejk. En analysant ce
personnage et les situations dans les-
quelles il se trouve, Krej¢i constate des
paralléles frappants avec des motifs hé-
roi-comiques traditionnels. Les satires
pessimistes de Haussmann différent du
style de HaSek, mais elles aussi ne ma-
nouent pas de traits héroi-comiques. Les
élements héroi-comiques marquent 1'acti-
vité du théatre de Voskovec et ou la
parodie de l'antiquité se change en
attaques contre la stupidité et la cruauté
dans la vie politque. L’ ambiance de
l'absurdité se faisait sentir méme en
Pologne, mais la poésie satirique y a
a cette époque des traits spécifiques.
Dans la revue satirique «Cyrulik War-
szawski», on cherchait a imiter le style
des satires baroques (on trouve ce trait
chez J. Lechon). Les éléments grotesques
dans l'oeuvre de Tuwim ont plusieurs
formes en balancant entre lironie, la
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plaisanterie, la moquerie et la nostalgie
poétique. Son oeuvre se rattachant
a la {tradition de Heine est presque
l'incarnation de l'ironie romantique. La
parodie et les diverses formes de I'hu-
mour grotesque caractérisent aussi le
développement poétique compliqué de
K. I, Gatczynski. La trivialité et 1'absur-
dité imprégnées d’une profonde et sub-
tile poétisation des choses créent la base
de sa poésie ambigue: antiromantique et
en méme temps pleine d'ironie roman-
tique.

Les derniéres réflexions du livre sont
consacrées a l'explication de la poésie
héroi-comique pendant la Grande Révo-
lution Socialiste en Russie. En exploi-
tant des motifs de la littérature classi-
que et aussi des éléments héroi-comi-
ques, Demian Biédnyi faisait des com-
mentaires de l'actualité révolutionnaire.
Il a été le chansonnier de la Révolution
dont Maiakovsky est devenu le poéte.
La monographie s’achéve par l’analyse
de l'oeuvre de celui-ci au point de vue
de la poésie heroi-comique. A ses expli-
cations théoriques, 'auteur a ajouté qua-
rante reproductions ou il a montré la
développement des illustrations héroi-
-comiques depuis le XVIIIe siécle jus-
qu’a I'époque qui suit la premiére guerre
mondiale.

L’oeuvre de K. Krejéi est un peu
exceptionnelle pour notre époque. Elle
ne s'occupe pas seulement de certains
détails et aspects de la création litte-
raire, mais elle donne une vaste image
du développment littéraire dans sa com-
plexité. Restant parfois en marge de la
grande littérature, les genres héroi-co-
mique entraient en cause dans les luttes
idéologiques les plus diverses. Pour
comprendre le role qu'une telle oeuvre
jouait, il faut étudier la situation dans
laquelle elle a pris naissance et le pu-
blic auquel elle s’adresse. Les intéréts
de Krejéi se concentraient toujours sur
I’explication sociologique des faits litte-
raires et méme dans ce cas il s’occupe
systématiquement du fondement social
et politiqgue de la représentation litté-
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raire en donnant parfois l'image vaste
de la situation européenne toute entiére,
inspirant sous différents aspects, la cré-
ation héroi-comique. Son intérét est
concentré sur les oeuvres d’'une grande
portée artistique, mais il prouve aussi

une profonde connaissance des faits
littéraires mineurs et épigones qui
donnent parfois le témoignage plus

évident de l'ambiance du temps et des
conditions dans lesquelles la littérature
se développait. Loin de tirer des con-
clusions hatives ou de chercher des re-
flets directs de la vie politique et sociale
dans le domaine de Dl’art, il apprécie les
influences exercées sur la création arti-
stique d’'une meniére nuancée et avec
beaucoup de précaution en respectant
Toriginalité et l'autonomie des phéno-
meénes littéraires. Sous certain aspect,
son oeuvre répond & des discussions
actuelles concernant le rapport de
l'oeuvre d'art a la reéalité vécue. De
ses réflexions on peut déduire que
ces rapports ne sont pas les mémes
dans toute la création littéraire, mais
qu’ils different selon les genres et les
types de leur réalisation. Avec beaucoup
de subtilité, l'auteur a étudié l'influence
de la tradition littéraire nationale et
générale, ce qui a été indispensable dans
ce cas. En réagissant a la situation
extérieure d'une maniére frappante,
I'’épopée héroi-comique congue parfois
comme l’épopée travestie ou la parodie
fournit en méme temps beaucoup
d’exemples des contacts intérieures entre
les diverses oeuvres littéraires, Krejéi
distingue des paralléles fondés sur des
contacts directs et indirects et des pa-
ralleles résultant du parallélisme du dé-
veloppement littéraire et des conditions
extérieures et intérieures du temps. La
monographie se concentre sur des ana-
lyses des personnages et des situations
présentées dans la modification artisti-
que, mais l'auteur n’omet pas des pro-
blémes de style au sens le plus strict
du mot.

Les matériaux entrant en jeu dans
une telle monographie sont inépuisables

et il n’était pas possible de citer toutes
les oeuvres présentant des éléments heé-
roi-comiques. Il ne s'agissait pas d’ail-
leurs de donner la liste des oeuvres
héroi-comiques, mais de montrer les
lois, les tendances et les formes d’un
domaine de la pensée humaine et sous
cet aspect l'oeuvre a atteint son but.
Le livre dont la wvaleur scientifique est
incontestable est écrit d’'une maniére at-
trayante, les explications, claires et lo-
giques, temoignent de l'intérét subjectif
et de la prédilection de l'auteur et atti-
rent par cette qualité I'attention du
lecteur. Méme sous cet aspect, la mo-
nographie de Karel Krejéi peut repre-
senter la science littéraire moderne qui
a coté de T'exactitude théorique doit
aussi respecter et évoquer la beauté de
l'art.
Hana Jachovd, Olomouc

Stefania Skwarczynska,
WSTEP DO NAUKI O LITERATURZE
(EINFUHRUNG IN DIE LITERATUR-
WISSENSCHAFT), Bd. I: 1954, 474 S.;
Bd. II: 1954, 572 S.; Bd. III: 1965 412 S.,
Warszawa, Instytut Wydawniczy Pax.

Weder Name noch Personlichkeit von
Stefania Skwarc-zj'ﬁska, der Verfasserin
der in den folgenden Ausfiihrungen
besprochenen Einfiihrung in die Litera-
turwissenschaft brauchen eigens vorge-
stellt oder empfohlen zu werden, am
allerwenigsten in einer Zeitschrift wie
»Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, de-
ren Begriinderin und Chefredakteurin
sie ist. Doch sei es dem Rezensenten
gestatet, iiber die Autorin der Einfiih-
rung einige Worte zu sagen, zumal die-
ses Werk zweifellos das opus magnum
unter der Vielzahl ihrer wissenschaftli-
chen Arbeiten ist!. Die Literarhistoriker
wissen nicht nur aus der Lektiire, son-

1 Das vollstindige Verzeichnis der
Publikationen von Prof. S, Skwarczyn-
ska enthalten: ,Prace Polonistyczne”,
Serie XX, E6dZz (der Band ist Prof.
Skwarczynska gewidmet).




