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DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Kontynuujge oswietlanie charakteru, poczatkéw i rozwoju wezesnych
typoéw powiesci europejskiej, podajemy dalsze materialy z tego zakresu.

BILDUNGSROMAN: tak okre§la sie
w literaturze niemieckiej romans, kto-
rego tematem jest przedstawienie du-
chowego rozwoju czlowieka od weczesnej
mlodoSci az do zdobycia dojrzalego po-
gladu na swiat i Zycie oraz ostatecznego
uksztaltowania sie charakteru. Bildungs-
roman styka sie tedy z jednej strony
z romansem pedagogicznym (Erziehungs-
roman), z drugiej za§ z romansem roz-
wojowym (Entwicklungsroman). O ile
jednak ten ostatni przedstawia samo-
rzutny rozwoj danej jednostki w pew-
nym S$rodowisku i na tle pewnej epoki,
to w Bildungsroman na wyksztalcenie
lub urobienie charakteru i §wiatopogla-
du bohatera oddzialujg pewne §wiadome
swego celu czynniki, czesto nawet blizej
nie znane danemu osobnikowi, i kieruja
nim stosownie do swych zamiarow.

Bildungsroman jest czesto romansem
autobiograficznym, autorzy bowiem
przedstawiaja chetnie wlasne dazenia
i bledy, wzloty i upadki. Duzo miejsca
zajmujg w nim tez rozwazania i dysku-
sje natury ideologicznej, §cieranie sie
roznych pogladéw filozoficznych, spo-
lecznych, etyeznych. Autor wplata w tok
opowiadania fikcyjne, niekiedy nawet
autentyczne pamietniki, wspomnienia,
listy, czasem cale rozprawy. Akecja ro-
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mansu bywa zakrojona na szeroka ska-
le. Bohater wchodzi w coraz to inne
§rodowisko, spotyka sie z coraz to inny-
mi ludzmi, ulega ich wplywom, ujem-
nym lub dodatnim, przechodzi wiele
préb i zawodéw. W ogniu tych wszyst-
kich przezy¢ hartuje sie jego wola
i ksztaltuje charakter. Bohater poznaje
z wolna nie tylko §wiat i ludzi, ale do-
chodzi tez do poznania siebie samego,
swych zadan i celéw zyciowych, do kto-
rych osiagnigcia zmierza teraz ze skry-
stalizowanym ostatecznie $wiatopogla-
dem,

Bildungsroman jest sui generis spe-
cjalnoécia literatury niemieckiej. W in-
nych literaturach reprezentowany jest
slabo lub, jak np. w literaturze polskie],
prawie nie istnieje.

Juz Parsyfala Wolframa z Eschenbach
(poczatek XIII w.) uwazaé mozna za
pewnego rodzaju Bildungsroman. Przed-
stawia on bowiem wewnetrzny rozwoj
bohatera od epoki weczesnego dziecin-
stwa az do chwili, gdy po dlugiej tu-
laczce, po roznych bledach i rozczarowa-
niach, dochodzi do pelnej $wiadomosci
zarowno swego ,Jja”, jak i wlasciwego
celu w zZyciu. Podobnie takze napisany
w drugiej polowie XVII w. Simplicius
Simplicissimus Grimmelshausena przed-
stawia psychiczny rozwdéj czlowieka od
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okresu dziecinstwa spedzonego w tepo-
cie i zdziczeniu, przez burzliwe koleje
zycia (epoka wojny 30-letniej), az do
momentu, gdy sSwiadomy swych win
i bledow przechodzi wewnetrzne przeo-
brazenie, rezygnuje z dalszej tulaczki po
Swiecie i zostaje pustelnikiem. Mamy tu
tedy do czynienia juz z typem romansu
rozwojowego o wyraznym podkladzie
autobiograficznym. Autor opowiada
w pierwszej osobie, na czym zyskuje
bezpoérednio$¢ jego narracji.

Wiasciwy Bildungsroman powstal jed-
nak w Niemczech dopiero w drugiej po-
towie XVIII stulecia, jako wykwit Scie-
rajgcych sie wowcezas pradéw umyslo-
wych — OS$wiecenia z racjonalistyczny-
mi tendencjami wychowawczymi oraz
pietyzmu z dazeniem do kontemplacji
i poglebienia zZycia wewnetrznego.
Pierwszy romans tego typu to powiesé
Geschichte des Agathon (Dzieje Aga-
tona, 1766/1767) Krzysztofa Marcina Wie-
landa. Zamiarem autora bylo przedsta-
wienie stopniowego formowania sie
$wiatopogladu bohatera, ulegajgcego roz-
nym, celowo nan dzialajacym wplywom.
W toku powoli, ale konsekwentnie roz-
wijajacej sie akeji, przeniesionej w Swiat
grecki z pierwszej polowy IV w. p.n.e,
Wieland przedstawil, jak bohater pod
wplywem réznych przezyé oraz dzieki

zetknieciu sie z wieloma wybitnymi
osobisto$ciami z wolna pozbywa sie
egzaltowanego platonskiego idealizmu,

zyskujac racjonalny, umiarkowany i har-
monijny poglad na Swiat. Romans ten
miat tedy charakter wybitnie filozoficz-
ny, autor za§ zrecznie odnalazl w §wie-
cie greckim odpowiedniki pradéw umy-
stlowych nurtujgcych jego wlasng epoke,
jak idealistyczne marzycielstwo, racjo-
nalizm, materializm, eudajmonizm. Jed-
nocze$nie otrzymaliSmy powie$é o cha-
rakterze autobiograficznym. Wedle wia-
snego wyznania Wielanda przedstawil
on w postaci Agatona siebie samego
i wlasne przemiany duchowe.

Pod wyraznym wplywem pietyzmu
pisali swe romanse bezposredni nastepcy
Wielanda — Tymoteusz Hermes i Zofia

Bildungsroman

La Roche (Frdiulein wvon Sternheim,
1771).

TrzydzieSci lat po Agatonie ukazal sie
drugi niemiecki Bildungsroman w wiel-
kim stylu — Wilhelm Meisters Lehrjahre
(Lata nauki Wilhelma Meistra) Goethe-
go (1795/1796). Pierwotnie zamiarem poe-
ty bylo przedstawié¢ ,teatralne postan-
nictwo” swego bohatera, tj. uczynié zen
jakiego§ reformatora sceny niemieckiej.
Zamiar ten jednak poeta zarzucil. Jego
Wilhelm Meister wspoldziala wprawdzie
przez czas jaki§ z wedrowna ftrupa
aktorska, ale potem rezygnuje z tej dzia-
lalnosSci i zwraca sie ku innym celom.
Jego losami zaczyna kierowaé tajemni-
cze ,,Stowarzyszenie Wiezy”, ktore pou-
cza go o obowigzkach wobec siebie sa-
mego, §wiata i ludzi, i pragnie wycho-
waé go na czlowieka czynu, wyrzekaja-
cego sie wielkich, czesto nierealnych
aspiracji, dzialajacego praktycznie i
owocnie w malym kregu. Wychowawcze
tendencje romansu uwydatniajg sig
szezegOlnie w pézniej napisanej drugiej
czeéci pt. Wilhelm Meisters Wanderjahre
(Lata wedréwki Wilhelma Meistra, 1829).
Goethe w przeciwienstwie do Wielanda
zrezygnowat z ciggle jeszcze woweczas
modnego kostiumu greckiego i rozwingtl
akcje powieéci na tle wspélezesnym. Nie
wyrzekl sie tez przedstawienia ciem-
nych, irracjonalnych sit zycia, uposta-
ciowanych w osobie starego tajemnicze-
go Harfiarza i dziwnej, mlodocianej tan-
cerki Mignon. Nafomiast pierwiastek
autobiograficzny gra tu znacznie mniej-
sza role niz w Dziejach Agatona,

Lata wedréwki Wilhelma Meistra zo-
staly z zachwytem przyjete przez mloda
generacje romantyczng, ktéra z Fryde-
rykiem Schleglem na czele widziata
w tej powiesci jedna z najwiekszych
Jtendencii” stulecia i znajdowala sig
przez dlugi czas pod jej sugestywnym
wplywem. Juz w roku 1799 wystapit
poeta romantyczny Fryderyk Harden-
berg, pisujacy pod pseudonimem Novalis,
z wlasnym romansem tego typu, pt.
Heinrich wvon Ofterdingen. Rywalizujac
§wiadomie z Goethem i gardzac utyli-
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tarnymi celami jego Wilhelma Meistra,

‘pragnal przedstawi¢ wychowanie swego

bohatera — legendarnego autora Piesni
o Nibelungach — na poete. Dzielo No-
valisa pozostalo atoli fragmentem. Takze
inni romantycy pisali powiesei tego ty-
pu, z reguly bohaterami czynige poetow
lub malarzy. W ten sposob Bildungs-
roman stal sie niebawem takze rodza-
jem Kiinstlerroman, tj. romansu o arty-
scie (Franz Sternbalds Wanderungen
Ludwika Tiecka; Maler Nolten Edwarda
Morikego).

Tu wspomnieé tez nalezy romanse
Jana Pawla Richtera (Jean Paul), zbli-
zajace sie rowniez do tego typu po-
wiesei.

W epoce ,Mlodych Niemiec” powiesé
niemiecka skierowana =zostala na inne
tory, polityczne i spoleczne, ktérymi to
zagadnieniami romantycy malo sie inte-
resowali. Dopiero w latach 50-tych
ubieglego stulecia, w dobie realizmu,
powstat jeden z najwiekszych niemiec-
kich romansow tego rodzaju, Der griine
Heinrich szwajcarskiego pisarza Gottfry-
da Kellera. W przeciwienstwie do boha-
teréw powieéci Goethego i romantykéw
nie jest Henryk Kellera fascynujgecym
.geniuszem”, nie jest nawet interesuja-
ca osobistoScig. Przeciwnie, jest to czlo-
wiek przecietny, ktéry blednie ocenia-
jac swe zdolnosci, usiluje wyksztalcié
sie na malarza. Dopiero po wielu przej-
Sciach i rozezarowaniach, doprowadzony
do skrajnej nedzy, wraca jako rozbitek
do rodzinnego miasta, aby rozpoczaé no-
we zycie jako urzednik sluzacy dobru

spolecznemu. Wplyw Wilkelma Meistra
jest tu widoczny, ale Keller, zgodnie *

z duchem swego czasu, napisal raczej
wielki romans rozwojowy i nakre§lil
dzieje bohatera od kolebki az do wieku
dojrzalego, przy czym zrezygnowa
z wprowadzenia czynnikéw kierujacyck
z ukrycia losami Henryka, jak to czy-
nili Goethe, Novalis i inni. Henryk nie
znajduje pomocnej reki prowadzacej go

‘przez manowce zycia, sam dochodzi

wreszcie do przekonania, Ze obrana
przezefi droga jest bledna. Na poglady

autora wywarla tez wplyw Owczesna
materialistyczna filozofia Feuerbacha,
odrywajaca czlowieka od zagadnien me-
tafizycznych i kierujaca go wylacznie ku
realnym sprawom doczesnym,

W czasach najnowszych dwa wielkie
romanse tego rodzaju stworzyt Tomasz
Mann. Sa to Der Zauberberg (Czaro-
dziejska Gora, 1924) i Doktor Faustus
(1947). W pierwszym mamy nieudang
probe wychowania bohatera w duchu
pewnych idei, w drugim wielki romans
rozwojowy, przedstawiajacy zycie wy-
bitnego muzyka od wczesnego dziecin-
stwa az do Smierci. Pokrewny tematem
jest tez wielki francuski romans rozwo-
jowy Jan Krzysztof Romain Rollanda,
ktérego bohater — zresztq Niemiec z po-
chodzenia — to réwniez wybitny mu-
zyk. Oba ostatnio wymienione utwory
sg tedy takze powieSciami o Zyciu arty-
sty (Kiinstlerromane).
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Zdzistaw Zygulski

GOTHIC NOVEL albo GOTHIC RO-
MANCE: (ang. ,powie§¢ gotycka”) na-
zwa ta, uzywana zwykle wymiennie
Zz nazwg novel of terror — ,powiesé
grozy” — pozostaje w zwigzku z wy-
obrazeniami XVIII w. o Sredniowieczu.
»Gotycki” znaczylo wowezas: Srednio-
wieezny, po barbarzynsku prymitywny,
a jednoczes$nie romantyczny, interesuja-
co ponury, tajemniczy i chorobliwie fa-
scynujgcy. Powieécia gotyckq albo po-
wieéciq grozy nazywamy utwor, ktorego
tlem jest zwykle, ale niekoniecznie, ére-
dniowieczny zamek, stare opactwo albo
samotny i ponury dom, dzikie pustko-

: e
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wie 1 ksiezycowe albo burzliwe noce;
bohatera, czesto arystokratycznego zbrod-
niarza, otacza atmosfera tajemniczosci,
a bohaterksg najczeSciej jest mloda i nie-
winna dziewczyna, otoczona infrygami,
niebezpieczenstwami i groza; akcja roz-
wija sie w sposéb niezwykly i niesamo-
wity, przy wspdludziale, albo przynaj-
mniej przy pozorach wspéludzialu, sit
nadprzyrodzonych. Innymi motywami
powiesci gotyckiej sg: zemsta, roman-
tyczna milo§é z przeszkodami i odkrycie
prawdziwego pochodzenia, ktére zmie-
nia zupelnie sytuacje. W zakonczeniu
dobro tryumfuje, albo przynajmniej zlo
zostaje ukarane.

Okres rozkwitu angielskiej powiesci
gotyckiej przypada na Ilata 1765—1820.
Powstala ona na tle reakecji przeciw
oschlosci i nudzie racjonalizmu i wraz
z powiesciq sentymentalng jest obja-
wem poszukiwania sztucznie wywola-
nych wzruszen, poprzedzajacego naro-
dziny  emocjonalizmu romantycznego.
E. A. Baker upatruje jej Zr6det w emo-
cjonalno$ci francuskich ksigzek Prévosta
i Bacularda d’Arnauld, ktérzy uzywali
pewnych rekwizytéw péiniejszej powie-
$ci gotyckiej.

Pierwszg powieSciqg gotyckag byl Castle
of Otranto (Zamek Otranto, 1765) Hora-
cego Walpole’a. Ksigzka zostala zamie-
rzona przez autora jako proéba odtwo-
rzenia Sredniowiecza, jego umyslowosSci
i obyczajowosci, i jako synteza Srednio-
wiecznego romansu oraz nowozytnej po-
wiedci. Dla dzisiejszego czytelnika jest
to jednak absurdalny wyskok fantazji,
budzacej raczej $miech niz groze.

Zamek Otranto wskazal droge innym
pisarzom. Nalezy do nich Clara Reeve,
autorka The Champion of Virtue,
a Gothic Tale (Zapa$nika cnoty, powie-
$ei gotyckiej, 1777), romansu przemiano-
wanego w 1778 r. na Old English Baron
(Staroangielskiego Barona), w ktérym
obok elementéw nadprzyrodzonosci wi-
daé rzetelne, choé slabe w efekcie usi-
lowanie napisania powiesci historycznej,
pelnej umoralniajgcych wzoréw rycer-
skosci. C. Reeve, autorka pierwszej an-

gielskiej historii beletrystyki (The Pro-
gress of Romance, 1785), napisala jeszcze
kilka innych powieéci gotyckich. Podob-
ne zaloZzenia moralne widaé u Anny
Radecliffe, kforej A Sicilian Romance
(Romans sycylijski, 1790), An Italian Ro-
mance (Romans wiloski, 1791), The Ro-
mance of the Forest (Romans w puszczy,
1791), The Mysteries of Udolpho (Tajem-
nice zamku Udolpho, 1794) i The Italian
(Wioch, 1797) przyniosly wielki rozglos
w Europie.

W powiesdciach pani Radcliffe wyste-
puja: piekne tlo przyrody obok umow-
nych rekwizytéw $redniowiecza (stary
zamek, opactwo); mlode bohaterki i bo-
haterowie, wierni — wbrew intrygom
i przeszkodom ze strony starszego po-
kolenia — romantycznej koncepeji mi-
loSci i malzefistwa z miloSci, ale zara-
zeni sentymentalizmem i ostentacyjng
niewinnoécig dziewczat; odgrywajace
wybitng role motoréw akcji zbrodnicze
typy; nieprawdopodobnie  wymySlne
efekty grozy i zjawiska majgce wszelkie
pozory nadprzyrodzonosci, ktére osiem-
nastowieczny racjonalizm autorki zaw-
sze w koncu tlumaczy przyczynami na-
turalnymi, ale czasem w spos6éb budza-
¢y rozczarowanie z powodu trywialnoSci
tych przyczyn.

W gwaltownym kontrascie do wymie-
nionych powiesci pozostaje odmiana po-
wie$ci grozy piéra Matthew Gregory Le-
wisa pt. The Monk (Mnich, 1799), osla-
wiona historia hiszpanskiego superiora
kapucynéow Ambrozego, uwiedzionege
przez diabla wcielonego w piekna
dziewczyne udajacg nowicjusza, Ukaza-
nie postepujgcego upadku poprzez roz-
puste, sadyzm, Swietokradztwo i mor-
derstwo az do zdrady ze strony zlego
ducha ma pewne zalety studium psycho-
logicznego i stylu, ale gléwnym celem
autora jest wzbudzanie gwaltownych
emocji za wszelkg cene, nawet za ceneg
rezygnacji z rozsadku, przyzwoitoSci
i estetyki. Wiekszo$é jego efektéw pole-
ga na kombinacji perwersji seksualnej,
sadyzmu i diabolizmu. M. G. Lewis po-
zostawal pod wplywem niemieckiej
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i francuskiej literatury grozy i diabo-
lizmu. Podobne akcenty, ale zmieszane
z autoparodig, wida¢ w powiesci Willia-
ma Beckforda Caliph Vathek (1786),
ktéra autor najpierw napisal po fran-
cusku i ktéorg mimo orientalnego tia
wymienia sie zwykle wérod liczby po-
wiedci gotyckich, Wywarl za§ Vathek
glebokie wrazenie na Byronie i wraz
z powieSciami p. Radcliffe (zwlaszcza
The TItalian) przyczynit sie do uksztal-
towania bohatera, fabuly i nastroju baj-
ronicznej powie$ci poetyckiej (zob.).
Réwniez i Shelley prébowal, choé¢ bez
powodzenia, pisaé powiesci gotyckie
(Zastrozzi, 1810, i St. Irvyne or the Rosi-
crucian, 1811).

Z kregu mlodego pokolenia wspom-
nianych tu romantykéw wyszla jako
wynik prywatnego konkursu jeszcze
Jedna odmiana powiefci gotyckiej, o po-
wazniejszych zamierzeniach artystycz-
nych. Reprezentuje ja do dzi§ czytany
Frankenstein, or The Modern Prome-
theus (Frankenstein, czyli nowozytny
Prometeusz, 1818) piéra Mary Shelley,
ktora napisala réwniez The Last Man
(Ostatniego czlowieka, 1925). Powiesé
M. Shelley wywodzi si¢ z mySli filozo-
ficznej jej ojea, filozofa-anarchisty Wil-
liama Godwina, ktory piszae St. Leon,
a Tale of the Sixteenth Century (St.
Leona, powie§é z XVI w., 1799), chcial
ukazaé nieszcze$cia i cierpienia czlowie-
ka obdarzonego nieémiertelnoscia i pra-
cujgcego dla ludzko$ci. W tej pélsym-
bolicznej i pélpolitycznej powieSci ak-
cent zostal polozony na psychologie
i wyobcowanie bohatera. Podobne cechy
spotykamy we Frankensteinie, ktéry
stawia problem narodzin zla w czlowie-
ku, Poza tym powie§é jest zapowiedzia
literatury fantastyczno-naukowej. Sen-
sacyjno$é i groza u M. Shelley nie wy-
Plywaja z blahych zalozen i zewnetrz-
nych rekwizytéw, lecz z wprowadzenia
W ponure glebie ludzkiej psychiki. Te
samg technike stosuje pastor Charles
Maturin w ostatniej godnej uwagi po-
wieSci gotyckiej tego okresu. Melmoth
the Wanderer (Melmoth tutacz, 1820) 1a-

czy w sobie cechy Fausta i Zyda Wiecz-
nego Tulacza, a groza jego zycia polega
na bezskuteeznym poszukiwaniu w ciggu
wiekow czlowieka, ktéry by uwolnit go
od wiecznego potepienia przez przejecie
od niego umowy z szatanem, w wyniku
ktérej Melmoth ofrzymat dlugowiecz-
no§¢ i moc magiczna. Powie$é ta ma
budowe ramowa, pozwalajaca na Wpro-
wadzenie réinych indywidualnych hi-
storii cierpien i grozy, ktére mialy
nieszczeSliwych skusié do przyjecia da-
réw od potepiefica. Psychologiczna fi-
nezja Melmotha fascynowala V. Hugo,
H. Balzaca, E. A. Poe, amerykariskiego
kontynuatora powiesci grozy, D. Rosset-
tiego, R. L. Stevensona, Baudelaire’a
i in.

Zanim powie§é gotycka zdazyla osiag-
naé pewnag wartoéé ideowo-poznawezg
i artystyczna, sprzykrzyla sie czytelni-
kom wskutek mechanicznego, a niekiedy
absurdalnego  powtarzania motywow
i efektow. Nie wytrzymala konkurencji
z powieScia regionalna, historyczna
i obyczajowa, Juz w 1818 w Northanger
Abbey (Opactwie Northanger) piéra Jane
Austen doczekala sie §wietnej satyry ze
stanowiska rozsadku. Dala jednak pe-
wien impuls do rozwinigcia sie powiesci
historycznej, sensacyjnej, tajemniczej
(a tale of mystery), kryminalnej, okulty-
stycznej i fantastyczno-naukowej, kté-
rych zalazki tkwily w niej od poczatku.
Wplywy powiedci gotyckiej widaé nawet
w okresie wiktoriafiskim, np. u siéstr
Bronté. Pogrobowcem jej w tym okre-
sie byt Sheridan Le Fanu, autor Uncle
Silas (Wuja Silasa, 1864) i The House
by the Churchyard (Domu przy cmen-
tarzu, 1863). Pochodzgce od niej odmia-
ny powiefci sensacyjnej staly sie lek-
turg szerokich mas czytelnikéw w XIX
i XX w. Wéréd twodrczosei najblizszej
powiesci gotyckiej, a zaslugujacej na
uwage — mozna wymienié nastepujace
tytuly: Dracula (1897) Bram Stokera
(1847—1012), The Strange Case of Dr.Je-
kyll and Mr. Hyde (1886) R. L. Steven-
sona (1850—1894) i Dr. Fu Manchu (1913)
Sax Rohmera (1886—1959).
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Witold Ostrowski

NOVEL OF TERROR: ang. ,powie§é
grozy”’ nazwa przewaznie uzywana
wymiennie z nazwa Gothic novel (zob.),
choé odnosi sie takze do wszelkiej po-
wieéci, ktérej gléwnym celem jest wy-
wolanie uczucia grozy lub leku.

POWIESC HISTORYCZNA: zwana fez,
zwlaszcza w poczatkach istnienia, ro-
mansem historycznym (por. nazwy: ang.
historical romance i historical mnovel,
franc. roman historique, niem. histori-
scher Roman, ros. MCTOPHYECKHIL pOMaH,
jest obecnie wielopostaciowym gatun-
kiem, ktorego liczne odmiany laczy in-
tencja przedstawienia prawdy dziejowej
przesztosci. Materialem, z ktoérego budu-
je sie tre§¢ powieSci historycznej, sa
fakty historyczne polgczone w roéznych

proporcjach z fikeja literacka, przy
czym wymaga sie od pisarza mozliwie
Scistej wiernosci wobec faktu w przed-
stawieniu materialno-przestrzennego i
czasowego tla. Powinno ono wywieraé
wrazenie okreslonej minionej epoki na
okreSlonym  obszarze  geograficznym.
Wplywa to na uksztaltowanie bohate-
réw i akeji, ale nie przeszkadza w swo-
bodnym komponowaniu calkiem fikeyj-
nych postaci i zdarzen — pod warun-
kiem, ze nie znieksztalca one w powie-
$ci zasadniczego przebiegu znanej po-
wszechnie historii. Daleko idaca swobo-
da w interpretacji sensu zdarzen histo-
rycznych, w ich ocenie i ocenie postaci
historyeznych, posuwajaca sie nieraz na-
wet do zafalszowania ich obiektywnej
roli w dziejach, nalezy do tradycyjnie
przyjetych cech powiesci historycznej,
poniewaz powieéé ta jest w wysokim
stopniu przekaznikiem idei historiozo-
ficznyeh autora, ktéry moze np. wyko-
rzystaé materiat historyczny do wlasne]
interpretacji i oceny wspotczesnosci. Mi:
mo tych swob6d naturalng i wiaSciwa
dla powiesci historycznej tendencja jest
zdazanie ku realizmowi i prawdzie hi-
storyeznej, i kazda powiesé tego rodzaju
musi zawieraé powazng proporcje rea-
lizmu w strukturze $wiata fikeji lite-
rackiej.

Réznice miedzy poszczegolnymi po-
wieéciami historycznymi i ich odmia-
nami powstaja jako skutek wyboru za-
kresu i sposobu przedstawiania prze-
szloSci. Jezeli autor, tak jak L. Tolstoj
w Wojnie i pokoju, B. Prus w Faraonie,
Z. Kossak w frylogii Krzyzowcey, A. Go-
lubiew w Bolestawie Chrobrym i M. Szo-
lochow w Cichym Donie, stara sie ma-
ksymalnie wykorzystaé mozliwosci po-
wiedci. historycznej, ukazujac historig
zaré6wno w mikroskopowym zblizeniu
zycia jednostek, jak i w panoramicznej
wizji wydarzen miedzynarodowych —
otrzymujemy jakby powie§¢ ,totalnie
historyczna” — powie$é epopeje. Jesli
autor zesrodkuje uwage na jednej po-
staci historycznej, mozemy otrzymaé hi-
storyezng powie$§é biograficzng. Koncen-

T—



Powiesé historyczna

161

tracja uwagi ma niedawno minionej
przeszlo$ci, z tendencja do ukazywania
kontrastow miedzy tym, co przeminelo,
a nowym obyczajem — daje powie$é
tradycyjng (np. Dwaj panowie Siecie-
chowie J. U. Niemcewicza i Waverley
W. Scotta). Siegniecie do przeszlosci
przekazanej tylko w podaniach i legen-
dach daje powiesé legendarng, jak np.
Stara ba$i J. 1. Kraszewskiego.

Te odmiany nie wyczerpuja mozliwo-
§ci powieSciopisarstwa historycznego. Po-
wie$é historyczna moze przedstawiaé zu-
peinie fikcyjne przygody fikeyjnych
osob w pewnym okresie historii, jak
Opowiesé o dwdch miastach Ch, Dicken-
sa; moze byé osnuta na tle mniej lub
wiecej fikcyjnego wydarzenia, ktérego
bohaterem jest fikeyjna postaé (jak
w Quentin Durward W. Scotta), ale sta-
nowié¢ pretekst do ukazania S§wietnego
portretu prawdziwej i waznej postaci
historycznej (Ludwik XI we wspomnia-
nej powiesci Scotta); moze udawaé au-
tobiografie, poprzez ktérg dostrzegamy
dzieje wielkiego panstwa w ciagu kil-
kunastu lub kilkudziesigeiu lat (por. Hi-
storia Henry Esmonda W. M. Thacke-
raya oraz Klaudiusz i Messalina R. Gra-

. vesa); moze by¢ prébg odtworzenia wy-
darzen historycznych o charakterze lo-
kalnym (jak Ostatnie dni Pompei E. Bul-
wer-Lyttona Iub Old St. Paul’s W. H.
Ainswortha) albo miedzynarodowym
(jak powstanie w Waverley, wojna do-
mowa W Przeminelo z wiatrem M. Mit-
chell lub wojna miedzy narodami, jak
w Potopie H. Sienkiewicza, NajeZdZcach
J. Dobraczynskiego i Dniach kleski
W. Zukrowskiego); moze byé rdéwniez
probag ukazania, jak przemija jedna epo-
ka rozwoju cywilizacji i jak sie rodzi
druga (por. Przemija postaé S$wiata
H. Malewskiej lub ecykl historyczny
D. Merezkowskiego).

NajczeSciej przyjetymi formami po-
dawezymi powiesci historycznej sa: for-
ma opowiadania tzw. wszystko wiedza-
cego autora, forma pamietnika lub for-
ma listow (epistolograficzna). Z wybo-
rem formy podaweczej lqczy sie problem

jezyka uzywanego w dialogach i w toku
opowiadania. W okresie prehistorii po-
wieSci historycznej, tzn. przed wyda-
niem Waverleya W. Scotta (1814 r.),
albo nie zdawano sobie sprawy z potrze-
by dostosowania jezyka dialogow do
przedstawianej epoki, albo usilowano
odtwarzaé go tak wiernie, ze stawat sie
niezrozumialym dla nowozytnego czy-
telnika (np. w powieSci antykwaryczne]j
Josepha Strutta Queenhoo Hall, dokon-
czonej przez W. Scotta w 1807 r.). We
wezesnych powiesciach W. Scott omingt
ten problem, wybierajac bliskie, dopie-
ro co minione XVIII stulecie jako od-
twarzang epoke. Rozwigzal go dopiero
podczas pisania Ivanhoe (1820 r.), po-
wiefei z Zzycia éredniowiecznej Anglii, do
ktérej przedmowa usfalila przyjmowang
do dzi§ konwencje stylistyczng powiesci
historycznej, polegajacg na umiarkowa-
nym archaizowaniu jezyka i unikaniu
stlownictwa oraz zwrotéw jaskrawo no-
woczesnych.

Problem jezyka narraeji rozwigzano
podobnie, Jezeli formg podawczg jest
imitacja dokumentu z przeszlosci, stosu-
je sie w niej jezyk wywolujacy wraze-
nie jezyka epoki, z ktorej 6w rzekomy
dokument pochodzi, Nie jest to zadanie
latwe i tylko Swietni stylisci, doskonale
oczytani w stylu epoki, potrafiag stwo-
rzyé¢ dziela zywe, a jednoczeénie w pelni
oddajace dawny jezyk — pod warun-
kiem, ze nie jest on zbyt odlegly od
czytelnika. Jako wybitne przyklady pel-
nego uchwycenia jezyka epoki mozna
przytoczy¢é Henry Esmonda ze slawnym
na$ladownictwem numeru ,Spectatora”
z poczatkow XVIII w. i Trylogie Sien-
kiewicza jako zwierciadlo jezyka XVII
w., & z nowszych powieSci Wife to Mr
Milton R. Gravesa. ¥

Konwencja wszechwiedzgcego narra-
tora, piszgcego o przeszloSeci w jezyku
wspolczesnym autforowi, z zachowaniem
lekko archaizowanego dialogu — daje
najwiekszg swobode pisarzowi historycz-
nemu, ale w XX w. niektorzy z nich
(np. Lion Feuchtwanger i Robert Gra-
ves) osiagneli godng uwagi §wieZzosé
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i zblizenie starozytnosci klasycznej do
nowoczesnego - czytelnika przez $§miale
odrzucenie archaizacji w toku opowia-
dania i w dialogu, a takze przez zmo-
dernizowanie przyjetej terminologii kla-
sycznej (np. Niemcy zamiast Germania
putkownik jako dowddca legionu itp.)
Istnieje pewna analogia miedzy po-
wie$ciq historyczng a powiedciq wspol-
czesng, o ile ta ukazuje problemy spo
teczne i obyczajowe na szerokim tle
Powie$¢ wspoliczesna z biegiem czast
i odsuwaniem sie wydarzen w przeszlo$¢
staje sie pewna odmiang powie$ci histo-
rycznej o krotkim czasie akeji. W ten
sposob ,,zestarzaly sie” powieéci W. Scot-
ta Guy Mannering, The Antiquary
i St. Ronan’s Well, ktére odtwarzaja
wydarzenia z okresu zycia autora. Zali-
cza sie je zwykle do powiesci historycz-
nych. W Polsce podobny los czeka Lalke
Prusa i Przedwioénie Zeromskiego, gdyz
ukazuja one przebieg pewnych przemian
historycznych w zyciu calego spoleczen-
stwa w okreSlonym okresie historii.
Powie$é historyczna ma swojg prehi-
storie. Poprzednikéw jej mozna by szu-
kaé w greckiej i rzymskiej epopei (Ilia-
da i Eneida); w romansie éredniowiecz-
nym osnutym dokola historycznych wy-
darzenn i postaci (romansie o Karolu
Wielkim, krolu Arturze, Ryszardzie
Lwie Serce); w tzw. Brutach francus-
kich i angielskich, czyli historiach Bry-
tanii od bajecznego Trojanina Brutusa,
swobodnie laczacych romansows fikcje
.z legenda i historia; w elzbietanskiej
novelli (zob.) Thomasa Nashe'a pt. The
Unfortunate Traveller or The Life of
Jack Wilson (1594) i w angielskiej po-
wiesci gotyckiej (zob.) drugiej polowy
XVIII w. (zwlaszcza w The Castle of
Otranto, 1765 Horacego Walpole'a i W
romansach Klary Reeve). Powie§ci Jane
Porter Thaddeus of Warsaw (1808) i The
Scottish Chiefs (1810) byly wynikiem
§wiadomych usilowan autorki, zeby
stworzyé powie$é historyczna, ale brak
im wyczucia epoki. Queenhoo Hall (1808)
J. Strutta jest powiesciq historyeczng
nieudang z powodu przerostu materialu

Powieéé historyczna

antykwarycznego. Dopiero rok 1814,
w ktorym W. Scott wydal Waverley,
rozpoczyna dzieje pelnowartosciowej po-
wiesci historycznej. Jest rzecza godng
uwagi i §wiadczaca o pewnej prawidlo-
wosci w historii literatury, Zze w Polsce
J. U. Niemcewicz opublikowal w roku
nastepnym Dwdch panow Sieciechow,
a w Niemeczech A. Arnim zblizy! sie do
Scotta w powieSci Die Kronenwichter,
wydanej w 1817 r.

Rozkwit bowiem powiesci historycznej
zwigzany jest z ewolucyjnymi i rewo-
lueyjnymi zmianami w Europie i w
Ameryce na przelomie XVIII i XIX w.
Formy zycia feudalnego, zwiagzanego
z gospodarka wiejskga 1 monarchia,
zaczely wowczas ustepowaé miejsca re-
wolucji przemyslowej, urbanizacji i de-
mokracji mieszczanskiej. Skutkami re-
wolueji francuskiej i wojen napoleon-
skich byly masowe ruchy wielkich
armii, ktére uSwiadomily wszystkim
odrebno$ci i aspiracje narodowe na tle
upadku i powstawania systeméw pan-
stwowoesei, staré, ruchéw politycznych
i wplywow historii na losy jednostki.
W polgczeniu z rosngeg w ciggu XVILw.
znajomos$cia przeszloSci, wyrazajaca sie
w historiografii (Hume, Robertson, Gib-
bon), w antykwaryzmie (zbieranie ballad
ludowych i antykéw) i w modzie na
dawno$é (imitacje architektoniczne za-
bytkéw i ruin w “arkadiach” oraz na-
§ladownictwa literackie Macphersona
i Chattertona), ta §wiadomo§é zaleznosci
jednosiek od loséw narodéw, a losow
narodow od stosunkéw miedzynarodo-
wych dala poczatek myS$leniu historycz-
nemu, ktérego w literaturze europejskiej
pierwszym przedstawicielem by! Walter
Scott.

Znaczenie Scotta polega na tym, ze
w najlepszych jego dzielach wystepuia
niemal wszystkie istotne czynniki prze-
mian dziejowych w ukladzie ukazuja-
cym przebieg historii zardowno w zyciu
jednostki, jak i w Zyciu narodu. Wedlug
Scotta historia jest procesem &cierania
sie’ masowych ruchéw - politycznych,
kierowanych przez politykéw, w lonie



Powieéé historyczna

163

narodu lub w stosunkach miedzynaro-
dowych. Zwyciestwo jednego ruchu nie
unicestwia jednak zwolennikow drugie-
go, tylko zmienia ich losy. W ten spo-
s6b zycie nastepnego okresu dziejow
jest pewnego rodzaju kompromisem
miedzy dawnym a nowym, z przewaga
obozu zwycieskiego, co wyraza sie
w ostatecznych losach i S$wiadomosci
bohatera tytulowego, najczeSciej prze-
cietnego czlowieka. Ta koncepcja hi-
storii znajduje odbicie w kompozycji
powieéci (por. Waverley, Old Mortality,
Ivanhoe) analogicznej do Pana Tadeusza.

Swiadomo$é historyczna i znajomosé
historii znalazly wyraz w powiefci hi-
storycznej Scotta dzieki patriotyzmowi
autora, gdyz troska o zachowanie szybko
zanikajgcej szkockiej tradycji narodowej
jako najpewniejszy sposéb przekazania
potomnym podyktowala mu zamknigcie
jej w ksztalcie artystycznym. Ten im-
puls ideowy spotykamy w poczatkach
powieéci, poezji i dramatu historycz-
nego takze w innych krajach, ktore
utracily niepodleglo$é (np. w Polsce
u Mickiewicza, Slowackiego, Kraszew-
skiego, p6Zniej w Czechach u A. Jira-
ska), lub tam gdzie roslo poczucie od-
rebnoéci narodowej (w Holandii). Wplyw
Scotta w pierwszej polowie XIX w. na
rozwo6j powiedci historycznej jest dwo-
jaki. Wyraza sie nie tylko w do§¢ me-
chanieznym na$ladowaniu jego powiesci
(tzw. walterskotacja), lecz takie w da-
zeniu do stworzenia literatury o proble-
matyce gleboko narodowej. Scott row-
niez podsungl swoim uczniom i na-
stepcom stosowane do dzi§ rozwigzania
probleméw narracji i dialogu w po-
wiesci historycznej.

Mimo ze powstajace odrebnie naro-
dowe nurty powiesciopisarstwa histo-
rycznego w FEuropie nie pozostawaly
W izolacji, wzbogacajgc sie przez przej-
mowanie pomystéw tematycznych i for-
malnych o stawie miedzynarodowej, to
jednak kazdy z nich ma odrebna, po-
litycznie uwarunkowana historie. Dla-
tego przedstawienie rozwoju powiedci

historycznej jako europejskiego gatunku
moze byé tylko ogdlne i szkicowe.

Dzieje powiedci historycznej w Euro-
pie mozna by podzieli¢ z grubsza na trzy
okresy: pierwsza i druga polowe XIX w.
i wiek XX. W pierwszym okresie po-
wie$é historyczna jest romantyczna
bierze tematy z historii ojczystej auto-
row, opiera sie na slabej znajomosci
historii epok odleglych w czasie i na
ogol podgza za Scottem jako za wzorem,
ktory porywa za sobg i tych, ktérzy sg
lub cheg byé od niego odrebni, W An-
glii do najbardziej znanych uczniow
Scotta nalezg: W. H. Ainsworth, czer-.
pigcy rowniez natchnienie od V. Hugo
(Otd St. Paul’s), i E. Bulwer-Lytton,
ktorego Ostatnie dni Pompei (1834) daly
poZniej poczatek powieSciom o pierw-
szych wiekach chrzeScijanstwa (ame-
rykanski Ben Hur (1880) L. Wallace'a
i Quo vadis (1889) H. Sienkiewicza). We
Francji poczatki powieSci historycznej
stanowig: Cing-Mars (1826) A. de Vigny,
La Chronique du régne de Charles IX
(1829) P. Merrimée i Notre Dame de Pa-
ris (1831) Victora Hugo, ktéry w ciagu
XIX w. osigga slawe i wplyw w calej
Europie. W Niemczech A. Arnim, T.
Fontane i Willibald Alexis (Walladmor
(1825) i Schloss Avalon (1827)) przygo-
towujg droge powieSci historycznej.
W Polsce ze Scottem rywalizuje lub
splata sie tradycja gawedy szlacheckiej.
Pionierami sa: J. U. Niemcewicz (Dwaj
panowie Sieciechowie (1815) i Jan z Te-
czyna (1825)), Klementyna Hoffmanowa
(Listy E. Rzeczyckiej (1824) i Dziennik
Franciszki Krasiniskiej, 1825), F. Berna-
towicz (Pojata, 1826), A. Bronikowski
(Mysza- wieza, 1827), F. Wezyk (Wiady-
staw ZLokietek, 1828) i Z. Krasinski
(Wiadystaw Herman, 1830). W Rosji pod
wplywem Scotta tworzy A. Puszkin
(Corka kapitana, 1836), we Wloszech
A. Manzoni (I promessi sposi, 1827),
a w Holandii Van Lennep, Bosboom-
-Touissant i Van der Hoop pracujg nad
odrodzeniem literatury narodowej przez
siegniecie do przeszlosci.
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W polowie XIX w. rozwija sie tech-
nika narracji, roénie wiedza historycz-
na, a jednocze$nie powies$é historyczna
staje sie narzedziem dyskusji i walki
ideowej. W zakresie techniki dominuje
A. Dumas (ojciec), tworzgc cykle popu-
larnych historycznych romanséw przy-
godowych (z epoki Trzech muszkieterow
(1844) i Jozefa Balsamo (1848)), w kto-
rych historia zostaje sprowadzona nie-
mal wylgcznie do intrygi milosno-poli-
tycznej. Oddzialywanie Dumasa znaé
nawet na dzielach podzZniejszych pisarzy
tej miary, co H. Sienkiewicz i B. Prus
(w Faraonie), a tym bardziej na mniej-
szych pisarzach, jak Emma Orczy w An-
glii (cykl The Scarlet Pimpernel (1905}
o rewolucji francuskiej). Jako przyklady
poglebionej wiedzy historycznej moga
stuzyé w Anglii Henry Esmond (1852)
Thackeraya, we Francji Salammbo
(1869) G. Flauberta i Quatre-Vingt Trei-
ze (1874) V. Hugo, w Polsce powiesci
J. 1. Kraszewskiego, w Niemczech Wil-
helma H. Riehla, opowiadania Gustawa
Freytaga (Die Ahnen (1872—1888)) i Ek-
kehard (1862) Josefa W. Scheffela.
W dziedzinie tendencji jako antykato-
liccy protestanci wystepuja w Angli
Charles Kingsley (Hypatia (1853), West-
ward Ho! (1855)) i Charles Reade (The
Cloister and the Hearth, 1861), jako
znacznie péiniejszy apologeta katolicyz-
mu pisze Robert H. Benson (By What
Authority (1904), The King’s Achieve-
ment (1905) i in.), w Polsce jako reak-
cyjny konserwatysta pisze Henryk Rze-
wuski (Listopad, 1845).

W drugiej polowie XIX w. coraz sil-
niej dochodzi do glosu nie tylko rea-
lizm techniki, lecz takze krytyczny
realizm spojrzenia na historie, wyraza-
jacy sie albo w epickim dystansie wobec
historii, albo w ironicznym stosunku do
niej. Przykladem pierwszego jest Wojnc
i pokdj (1865—1869) Lwa Tolstoja, przy-
kladem drugiego Henry Esmond (1852)
Obaj pisarze potepiaja wojne. Zanim
jednak dojdzie do powstania wielkich
powiesci epickich 1 dziel ironistow

w krajach zagrozonych wynarodowie-
niem powie$é historyczna dokonuje
obrachunku z przeszlo§cig, potepia ble-
dy i chwali cnoty narodowe. Naleig
tutaj: Kraszewski, popularyzujacy hi-
storie Polski w 29 powieSciach napisa-
nych do r. 1885 i w powieSciach saskich,
Walery Przyborowski z podobnym cy-
klem mlodziezowym, Alois Jirasek w
Czechach (Psioglowcy (1884) Wérod pra-
déw (1887—1890), Mroki (1914)) i Sien-
kiewicz piszgcy “ku pokrzepieniu serc”
swego narodu Trylogie (1883—1888)
i KrzyZakéw (1887—1899). Sienkiewicz
polaczyt tradycje Scotta i Dumasa z pol-
skim patriotyzmem. Jest polskim pisa-
rzem historycznym o slawie i wplywie
swiatowym.

W drugim okresie powstaly takze god-
ne uwagi odosobnione utwory o orygi-
nalnej formie lub tematyce, jak powiesé
poemat historyczny Dickensa Opowiesé
o dwoéch miastach (1859), powie§é o for-
mie eseistycznej Waltera Patera Marius
the Epicurean (1885) i Faraon Prusa —
wielka panorama cywilizacji starozyt-
nego Wschodu, stuzgca glebokiej inter-
pretacji zZycia, rozkwitu i upadku spo-
teczenstw i panstw.

W trzecim okresie, tj. w XX w., roz-
wija sie nadal epicki i krytyczny rea-
lizm, tendencja do filozofowania na te-
mat historii i zastosowanie nowoczesnej
psychologii w przedstawianiu postaci
historycznych.

W Anglii powie$§é historyczna kwitnie,
ale gléownie w postaci literatury dla
dzieci i mlodziezy. Jako lektura dla do-
rostych nie jest popularna, byé moze
dlatego, ze pisma zawodowych history-
kéw 1 biograféw angielskich dzieki
artystycznym walorom potrafia zastapié¢
powie$é., Wyijatkiem o Swiatowej slawie
jest kontynuator krytyczno-ironicznego
spojrzenia na historie, Robert Graves
(I, Claudius oraz Claudius the God, 1934),
piszacy réwnocze$nie z niemieckim hi-
storykiem ironista, Lionem Feuchtwan-
gerem, ktérego trylogia o wojnie rzym-
sko-zydowskiej (Der jiidische Krieg
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(1932), Die Soéhine (1935), Der Tag wird
kommen (1936) zbliza czytelnikom sta-
rozytno§¢ dzieki zastosowaniu zupelnie
nowoczesnego jezyka w dialogach i opi-
sach.

Obok Feuchtwangera pisze w Niem-
czech Thomas Mann, autor cyklu opar-
tego na psychologicznej analizie dziejow
biblijnych patriarchéw (Die Geschichte
Jakobs (1933), Joseph und seine Briider
(1933), Der junge Joseph (1935), Joseph
in Agypten (1936), Joseph der Erndhrer
(1943)). T w tych dzielach widoczna jest
ironia.

Do przedstawicieli katolickiego realiz-
mu i psychologizmu w niemieckiej po-
wiefci historycznej nalezy Gertrud von
le Fort (Die Magdeburgische Hochzeit,
1938).

W Polsce w XX w. powies§é historycz-
na stanowi nadal sposéb obrachunku
z przeszlofcia, udzielajae wskazéwek dla
terazniejszodci i przyszloSci. Ta tenden-
cja do aktualizacji oraz wysoka wartosé
artystyczna zapewnila jej wainag role
poznawezg i polityczna. Element roz-
rywkowy jest tu zawsze podporzadko-
wany powazniej, humanistycznej idei.
Mimo osobistego zaangazowania polscy
powie§ciopisarze sa Swietnymi epikami-
-realistami, ktérzy umiejg — idac §la-
dami Tolstoja — pogodzié widzenie jed-
nostek z przedstawieniem wielkich pa-
noram dziejowych (S. Zeromski w Po-
piolach (1904}, Z. Kossak w trylogii
Krzyzowcey (1900), Krol tredowaty (1900),
Bez oreza (1900}, A. Golubiew w cyklu
Bolestaw Chrobry (1940—1955)). Polacy
sg rowniez Swietni w opisach batali-
stycznych i wojna stanowi czesty temat
ich powiesci. Rowniez wybodr epok i cy-
wilizacji maja doéé szeroki, Przykladem
pisarza o wielkiej, ale nie wyjatkowej
wiedzy w tym zakresie jest Teodor
Parnicki (Aecjusz ostatni Rzymianin
(1937), Srebrne orly (1943), Zgoda naro-
déw (1955) i in.), ktéry od Nowej basni
(1961—1965) wykazuje tendencje do two-
trzenia powiedci historyczno-fantastycz-
nej na kanwie kultury Swiatowej.

W Rosji na dalszy rozwéj powiesci

historycznej wplynely dwa czynniki:
artyzm i giebia Wojny i pokoju, ksiazki,
kitora stala sie zZrédlem inspiracji euro-
pejskich epikow historycznych, oraz
Rewolucja Pazdziernikowa. Zarowno
w Piotrze I (1929—1945) Aleksego N.
Tolstoja, jak i w Cichym Donie (1934)
M. Szolochowa widaé podbudowane ide-
ologia marksistowa dazenie do epickiego
przedstawienia dziejow mas ludowych.
Innym objawem, wynikajgcym po czeSci
z postawy marksistowskiej, a po czesci
Z o0golnej nowoczesnej tendencji, jest
sieganie po bardzo niedawne tematy
historyczne przez Ilje Erenburga w
Upadku Paryza (1941—1942), powiesci
o latach 1938—1940, i w Burzy (1947), kto-
ra tez méwi o drugiej wojnie §wiatowej.
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Witold Ostrowski

SENTIMENTAL NOVEL: (ang. powies¢
sentymentalna) rodzaj powieSci w naj-
wezeéniejszej fazie rozwoju, ktorego
pionierem byl pisarz angielski Samuel
Richardson (1689—1761), autor powiesci
w formie serii listéw: Pamela (1740—
1741), Clarissa (1747—1748) i Sir Charles
Grandison (1753—1754). Dzieki formie
wyznan osobistych w listach — autor
wprowadzit czytelnika w §wiat we-
wnetrznych przezy¢ bohaterek (i boha-
ter6w) oraz pozwalal mu §ledzié akcje
jakby w trakcie jej rozwoju, zwigksza-
jac w ten sposob osobiste zaangazowa-
nie czytajgcego, za§ przez uproszczenie
akeji do jednego romantycznego watku
milosnego — gléwng uwage skoncentro-
wal na uczuciach, apelujgc réwnoczes-
nie do uczué czytelnika. Juz pierwsza
powie$é Richardsona, Pamela, w ktérej
bohaterka drobiazgowo odmalowuje swo-
ja rozterke uczué, miotanych miedzy
silnie wpojona, chociaz ciasna i po-
wierzchowng, purytanska moralnoécia
a nieuSwiadomionym pociggiem zmyslo-
wym i budzgcg sie miloScia do uwo-
dziciela — zaspokajala sentymentalne

upodobania epoki. W Klarysie senty-
mentalizm osigga szezyt, gdy autor,
przeprowadziwszy swoja bohaterke przez
wszystkie cierpienia moralne zawiedzio-
nej miloSei w polgczeniu z utrata czei
niewiesciej, kaze jej przygotowywaé sie
na $mieré i umieraé przez ok. /s oémio-
tomowej powiesci. Wzruszajaca historia
cnotliwej a nieszczefliwej Klarysy, wy-
ciskajac lzy z oczu czytelnikéw, miala
na celu umoralnianie ich poprzez obu-
dzenie i1 rozwijanie wzniostych uczué.
Purytanski sentymentalizm powieéci Ri-
chardsona jest takie w duzej mierze
odbiciem wspdlczesnych pogladéw filo-
zoficznych, reprezentowanych przez ta-
kich myS§licieli, jak Shaftesbury, Hut-
cheson i biskup Butler, wedlug ktérych
nie sady, ale uczucia sg Zrédlem moral-
nosci. Poglad rozwiniety w filozofii Da-
wida Hume’'a, ze poczucie sprawiedliwo-
§ci i zyczliwosSci dla innych sg uczu-
ciami wrodzonymi czlowiekowi, oraz
optymistyczne twierdzenie Jana Jakuba
Rousseau, ze czlowiek jest z natury
dobry, ksztaltowaly — obok przykiladu
Richardsona — dalszy rozwdj powiesci
sentymentalnej.

Sentymentalizm, wynikajgcy z prze-
slanek filozoficznych, a wyrazajgcy sie
w przekonaniu, ze “dobre serce” i szczo-
dro$¢ sg najwiekszymi cnotami i moga
nawet okupié wiele slabostek, znajdu-
jemy w przedstawieniu takich postaci,
jak proboszcz Adams czy dziedzice All-
worthy — a nawet sam Tom Jones —
w powiesciach Henryka Fieldinga (1707
—1754), W tym sensie postacig senty-
mentalng par excellence jest tytulowy
bohater powie$ci Oliviera Goldsmitha
(1728—1774), The Vicar of Wakefield
(Pleban z Wakefieldu, 1766). Dr Prim-
rose jest uciele$nieniem prostodusznej
dobrotliwosci i latwowiernej zyczliwoéci.
Czulosé i tkliwo$é, latwo rozplywajgce
sie we tlzach, podniesione sa w jego
domu do rangi zasady rzadzacej calym
zyciem rodzinnym i promieniujg stad
na wszystkich, ktoérzy znajda sie w jego
zasiegu.

Wsrdd przedstawicieli powiesei senty-
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mentalnej w Anglii wazne miejsce zaj-
muje Laurence Sterne (1713—1768), dla
ktorego sentymentalizm oznacza czu-
loéé, tj. Swiadomie kultywowana wraz-
liwo$é na najdrobniejsze bodzce emocjo-
nalne, i towarzyszaca jej szczegdlng
przyjemno$é wyplywajgca ze wzrusze-
nia, Czuloéé ta stanowi jedyny mozliwy
pomost miedzy odrebnymi i zamkniety-
mi w sobie $wiatami $wiadomosci od-
rebnych jednostek, a zatem ma znacze-
nie moralne, bo, umozliwiajac wczucie
sie w sytuacje innych, sklania do zyczli-
wosci, a rownoczesnie wyostrza swoiste
poczucie humoru. Sentymentalizm i hu-
mor skladaja sie na ogolny ton au-
tora w Trystramie Shandy (1759—1767).
W drugiej jego powieSci, A Sentimen-
tal Journey Through France and Italy
(1768), sentymentalizm Sterne’a nabiera
cech uczuciowego ekshibicjonizmu w po-
pisywaniu sie wlasng szlachetnoScig
i zdolnoscia do wspélczucia. Stosujgc
daleko posunieta metode introspekeji.
autor jakby z luboScia przyglada sie
wlasnej jazni. Swiat powie§ci Sterne'a
to przede wszystkim wewnetrzny $wiat
jego Swiadomosci, ktory powstal na dro-
dze swobadngj asocjacji mysli. Pod
tym wzgledem mozna uwazaé¢ Sterne’a
za odleglego prekursora powiesci psy-
chologicznej “strumienia S$wiadomosci”.
Powiesé sentymentalna XVIII w. zarow-
no w wersji Richardsona, jak i Sterne’a
polozyla zatem podwaliny pod rozwdj
wspolczesnej powiesci psychologicznej.
Sterne miat takZe swoich bezposred-
nich nasladowcow, ktorych najwybit-
niejszym przedstawicielem byl Henryk
Mackenzie (1745—1831). Jego pierwsza
powie§é, The Man of Feeling (Czlowiek
uczuciowy, 1771), byla zamierzonym na-
Sladownictwem Podrézy sentymental-
nej, chociaz widaé w niej tez wyraZny
wplyw Rousseau. Po niej nastapily The
Man of the World (Czlowiek $§wiatowy,
1773) i Julie de Roubigné (1777), lzawa
historia w formie listow, w ktérej autor
nawraca do tradycji powie$ei Richard-
sona. Wplyw Richardsona oddzialat tak-
ze na rozw6j powieci w innych krajach
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Europy. We Francji wszystkie powieSci
Richardsona ukazaly sie bardzo szybko
w tlumaczeniu Prévosta: Pamela w 1742,
Klarysa w 1751, Grandison w 1755—
1758, i natychmiast zdobyly wielka po-
pularno$é. Wielbicielem talentu Ri-
chardsona byl Rousseau, ktéry do swojej
powiesci Nowa Heloiza (1761) przejat od
niego forme serii listéw. Podobnie jak
w Klarysie Smieré bohaterki jest uko-
ronowaniem tragicznych i lzawych dzie-
jow milosci.

W Niemczech nasladowca Richardsona
byl Gellert, autor powieSci Das Leben
der schwedischen Grifin von G. (1746)
oraz tlumacz Pameli i Grandisona, Za
przykladem Gellerta poszli Hermes w
Geschichte der Miss Fanny Wilkes (1766)
i Sophie La Rosche w Geschichte des
Frdulein von Staruheim (1771), lecz naj-
wiekszym osiggnieciem i najbardziej
wplywowa niemieckg powiesciq senty-
mentalng byly Cierpienia mlodego Wer-
tera, napisane w 1774 przez Goethego
pod wplywem lektury Nowej Heloizy.

Pod wplywem zaréwno powieSci Rous-
seau, jak i Goethego powiesé sentymen-
talna przeszczepiona zostala do innych
literatur europejskich, m.in. do polskiej.
Na poezatku XIX w. powstaly w Polsce
takie powieéci, jak Kropinskiego Julia
i Adolf, czyli mnadzwyczajna mitosé
dwojga kochankéw (1810), Bernatowicza
Nierozsqdne S$luby, Listy dwojga ko-
chankéw na brzegach Wisty mieszkajq-
cych (1820) i najbardziej znana Malwina,
czyli domy$lnodé serca Marii Czartorys-
skiej (1816).
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