M A T E R I A L Y
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Mimo wielu roéznic wystepujacych w gatunkach przedstawionych
w nizej podanym zestawie hasel wybranych ze starozytnosci klasycznej,
Sredniowiecza i czaséw nowozytnych — uwazny czytelnik dostrzeze pew-
ne nieoczekiwane cechy wspolne tych gatunkéw. Jedng z nich jest ich
tresciowa i formalna ,nieostros¢” i niedookreslenie. Robia one czasem
wrazenie nazw, ktore oznaczajg bardzo réznolity materiat. Niekiedy od-
powiada to ich ludowemu, a w kazdym razie pozaliterackiemu pochodze-
niu. By¢é moze ich staba ,,indywidualnos¢” gatunkowa wynika w duzej
mierze z niezdolnosci ustalenia bogatej ilosciowo konwencji gatunkowej,
w ktérej mozna by latwo dostrzec rézne jej odmiany. Pod tym wzgle-
dem réznig sie one bardzo od powiesci, ktéra mimo podobnej nieostrosci
tresciowej i formalnej wymogla dla siebie uznanie za wielopostaciowy
gatunek literacki samg silag imponujacej liczby utworow.

Trzecig cechg wspélng jest rozrywkowy charakter tej tworczosci, nie-
rzadko posiadajgcej rysy humorystyczne lub satyryczne. W zwigzku z ni-
niejszym zestawem zwracamy uwage czytelnika na rozprawe Zofii
Szmydtowej Spoken and Literary Tale (Gaweda) w (19) zeszycie ,,Za-
gadnien”,

Redakcja

GAB: starofrancuski gab, stanowigcy
element ozywezy oraz zrédilo humoru
i wesolofci w $redniowiecznej literatu-
rze, nie byl wlasciwie jakim§ okreflo-
nym rodzajem literackim i nie wytwo-
rzyl specjalnej formy, lub tez zatracit
ja przed dojsciem do historycznego
okresu literatury. Sam wyraz, pochodze-
nia staronordyckiego (gabb — ,drwiny,
kpiny, szyderstwo” > ang. gab ,iart”,
réwniez ,gadulstwo”, to gabble ,gadaé”),
byt bardzo zywotny w éredniowieczu na
obszarze Francji: st.fr. gab (> wloskie
gabbo), gap, gabance, gaberie, gabe-
ment ,zart”, ,dowcip”, ,kpiny, drwi-

ny, szyderstwo”, , przebieglosé, chytroé”,
., bodstep, fortel”, ,0szustwo”; agab ,zart,

doweip”; gabie ,drwiny, szyderstwo”;
gabet ,zartowni§”; gabéor ,kpiarz, szy-
derca”, ,zartowni§”; gaber, se gaber

,stroié zarty”, ,kpié”, ,blaznowaé”; ga-
beler ,szydzié, drwié”; st.prow. gap (>
st.hiszp. gabe) ,zart, dowecip”, ,kpiny,
szyderstwo”, ,pochwala, pochlebstwo”,
,samochwalstwo”, ,fanfaronada”, ,ga-
dulstwo’’; gabar (= wl. gabbare, st.hiszp.
i port. gabar) ,zartowaé”,  kpi¢, drwié,
szydzié”, ,chelpi¢ sie, puszyé sie, uda-
waé zucha”, ,robié szum'”; se gabar
,drwié, kpié, szydzié, wySmiewaé sig
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(z kogo$)”, ,,chwalié sie”; gabar ,szyder-
stwo, kpiny”; gabaria ,szyderstwo, kpi-
ny”, ,samochwalstwo”, ,przechwatlki”,
»huk, zgielk”; gabei ,szyderstwo, kpiny”,
»,samochwalstwo”, ,grozba”; gabejar
kpié, szydzié”; gabier ,samochwal, fan-
faron”.

Na tre§¢ $redniowiecznych gabéw
skladaja sie zarty i dowcipy, krotochwi-
le i rubaszne facecje, przechwatki, sa-
mochwalstwo, fanfaronada, kpiny i szy-
derstwa dworackie i inne blazenstwa,
wnoszgce do opowiadan i utworéw lite-
rackich atmosfere zywego humoru, bez-
troskiej wesoloéci, uszezypliwych kpin
i zjadliwego komizmu. Tego rodzaju na-
stroje przejawiajg sie od samego poczat-
ku w prowansalskiej poezji trubaduréw.
Pierwsze przyklady gabéw samochwal-
czych spotykamy juz w pieéniach pier-
wszego trubadura Wilhelma IX z Poi-
tiers, ktéry roztacza przed nami swoje
talenty, opowiada o rycerskich czynach
i milosnych przygodach. W Farai un
vers... chwali sie pierwszy z trubadurow:
,PieSn uloze zupelnie o niczym: nie be-
dzie w niej mowy ni o mnie, ni o in-
nych ludziach, ni o miloSei, ni o szla-
chetnoéci, ni o innej rzeczy, i §pigc na
koniu, juz ja ulozylem..” Podobnie W
Ben wvuelh..: ,Znam dobrze madrosé
i szalenstwo; znam hanbe i honor; znam
odwage i bojain; gdy podsuwacie mi gre
milosng, to tez nie jestem tak glupi,
bym ze wszystkich partii nie umiat wy-
braé najlepszej...” Znéw Peire Vidal tak
sie chelpi w Drogoman senher: ,Panie
Drogomanie, gdyby§ mi dal rumaka, Il
Na mych wrogéw spadibym ogniem pio-
runa |l ..Mam Rolanda moc i Oliviera,
I A za§ dworno§é pana z Mondidie-
ra. | Za te cnoty biore chlube chlub, Il
..Tez w milosnym jestem wprawny rze-
mioéle. [ Mam kochanka zalety i
wdziek...” A Bernart de Ventadorn $pie-
wa sobie: ,Taki jestem rad, Zze caly Il
§wiat mi staje w krasie... || Moge cho-
dzi¢ bez odzienia || Noca po ogrodzie. Il
Tak mie milo§é rozplomienia Il I ogrze-
wa w chlodzie..” (przeklad E. Porgbo-
wicza).

W starofrancuskiej literaturze, gdzie
gaby bywaja zazwyczaj rubaszniejsze,
motyw kolejnego ich opowiadania w fo-
warzystwie zostal Swietnie utrwalony
w najstarszej chanson de geste, powsta-
lej w drugiej polowie XI w., w Le Pe-
lerinage de Charlemagne. Powracajac
z rzekomej pielgrzymki do Jerozolimy,
Karol Wielki bawi wraz z 12 parami W
goécinie u kréla Hugona w Konstanty-
nopolu. Po sutej wieczerzy Frankowie,
zamknieci w ,,goécinnym pokoju”, popi-
jaja wino i zabawiajg sie opowiadaniem
gab, wychwalajge chelpliwie swe sily
i zreczno§é. Poczciwy Cesarz powiada,
ze jednym cieciem rozetnie na dwoje
czlowieka w podwéjnym pancerzu razem
z koniem, wbijajac przy tym miecz W
ziemie na gleboko§é lancy. A potem
zwraca sie do Rolanda: ,gabez, bel nies
Rollanz!” Roland chwali sie, ze glosem
i impetem rogu rozwali mury, opali Hu-
gonowi brode i futro. Wyzwany przez
Rolanda ,sire Oliviers” kaze Hugonowi
ulozyé swg jasnowlosg core bez odzienia
w 16zku na spoczynek, a on.. Arcybi-
skup Turpin chwali sie, Zze przeskoczy
dwa konie w biegu, sigdzie na trzeciego
i, tak siedzac, bedzie kuglowal czterema
jablkami... Kro6l, podsltuchawszy rozmo-
wy swych goSci przez specjalnie podsta-
wionego szpiega (esculte), wpada w szal
i jedynie wstawienie sie krélewny ra-
tuje Oliviera od uciecia glowy.

Starofrancuskie gaby, bedace najcze$-
ciej tworami bujnej fantazji, wyplywaly
bezpoérednio ze starodawnych zwyczajow
biesiadowania, kiedy to po zabawach,
sutych ucztach i pijatyce chelpiono sie
z czynéw mniej lub wiecej zmys$lonych,
,nagabywano sie” nawzajem, lub tez
opowiadano sobie po kolei rézne gadki
i rézne naiwne legendy. Na obszarze
Galii zwyczaj ten, nacechowany samo-
chwalstwem i fanfaronads, zostal praw-
dopodobnie rozpowszechniony wraz z na-
zwa i spopularyzowany przez Zywioly
germanskie. W ostateczno$ci sam rodzaj
zanikt we Francji, podobnie jak wiele
innych, lecz zachowat sie we wloskich
vanti. Mozna przypuszczaé, ze byl on



Gab — nowela antyczna

123

tam bogato reprezentowany, gdyz nie
krepowaly go zadne ramy ani formuly,
mogl wiec rozwijaé sie swobodnie w gra-
nicach wyobrazni, chelpliwoéci i fanfa-
ronady.

Bibliografia: A.Jeanroy, Les
origines de la poésie lyrique en France
au Moyen Age, Paris 1925; A, Jean-
roy, La poésie lyrique des troubadours,
Paris 1934; G. Paris, Mélanges de lit-
térature francaise du Moyen Age, Paris
1912; K. Bartsch, Chrestomathie de
Vancien francais, Leipzig 1884; C. Vo-
retsch, Einfiihrung in das Studium
der altfranzisischen Literatur, Halle
1905; E. Porebowicz Antologia pro-
wansalska, Warszawa 1889; E. Pore-
bowicz Literatura staroprowancka
(Wielka literatura powszechna, 1I), War-
szawa; E. Porebowicz Literatura
francuska (Wielka literatura powszechna,
I1), Warszawa.

Stanistaw Lukasik

LONG STORY: ang. ,dlugie opowia-
danie, dluga powie$é”; zob. SHORT
NOVEL.

LONGISH TALE albo LONGISH STO-
RY: ang. ,dos¢ dluga opowie$é”; zob.
SHORT NOVEL.

LONG SHORT STORY: ang. doslow-
nie: ,dtugie krotkie opowiadanie”, ,dilu-
ga nowela” lub ,dlugie opowiadanie”,
»dluga powie$t”; zob. SHORT NOVEL.

NOWELA ANTYCZNA: nie miata jed-
nej, scifle okreélonej nazwy ani w lite-
raturze greckiej, ani w lacifskiej. No-
wele, mit, bajke, basn, anegdote, po-
Wiastke, przypowie§¢é, a nawet i romans
okre§lano wspélnie terminami: gr. Aéyoc
(opowiesé historyczna, legenda, nowela
historyczna, bajka), alvoc (przypowiesé,
OPowieéé z moralem), pSfoc (opowiesé,
W ktérej nie odréinia sie prawdy od
Zmyslenia, bagn), dnéroyoc (bajka, dluga
1 rozwlekla opowiest), dfynua, Siiynowc

(opowiadanie, opis), mhdopx (opowiesé
czysto fikeyjna), dp&ux (opowiadanie, ro-
mans); lac. fabula (opowiadanie, bajka,
tre&¢), fabella (opowiastka, bajka), histo-
ria (opowieéé, baén, legenda), mythisto-
ria (mit, legenda), argumentum (przypo-
wies¢). Poniewaz te starozytne terminy
nie czynily rozréznienia pomiedzy po-
szezegblnymi gatunkami literackimi i uzy-
wano ich do§é dowolnie, przy koncu
XIX w. umownie odniesiono powstaly
w Sredniowieczu we Wloszech termin
novella (nowela), fr. nouvelle, ang. mo-
vella, short story, ros. noseasa, niem, No-
velle do literatur antycznych dla okre-
§lenia analogicznego zjawiska literac-
kiego.

W literaturze antycznej terminem no-
wela zwyklo sie okreflaé¢ krotki, jedno-
watkowy utwbr epicki, ktérego celem
bylo rozerwaé czytelnika i wzbudzié jego
zainteresowanie poprzez opis naglych
przemian w losach bohateréw, niezwy-
klych przygéd, lub po prostu charakte-
rystycznego dla kogo§ sposobu bycia.
Nowela antyczna zasadniczo pisana jest
prozg, niemniej spotyka sie takie ujecia
nowelistyczne w formie wierszowanej.
Bohaterami noweli antycznej sa ludzie
w normalnym ludzkim Srodowisku. Opi-
sywane wydarzenia mieszczg sie na ogo6l
w normalnym ludzkim doswiadezeniu.
Noweli antycznej nie sg obce pierwiast-
ki cudowne lub fantastyczne, lecz nigdy
nie stanowia jej istoty. Otacza ona zain-
teresowaniem przede wszystkim czlowie-
ka. Nawet je§li bohaterami noweli an-
tycznej sa bogowie lub bohaterowie mi-
tyczni czy historyeczni, traktowani sg jak
zwyczajni ludzie, a takze ich losy sa
czysto ludzkie, Skoncentrowanie uwagi
na czlowieku i jego losach oraz czysto
rozrywkowy cel, bez tendencji morali-
stycznych, stanowig gléwne kryteria od-
réznienia noweli antycznej od innych
gatunk6w narracyjnych, z ktérymi 1a-
czono jg w starozytnoSci. Wymienione
cechy pozwalaja méwié o noweli antycz-
nej jako odrebnym rodzaju literackim
antyku, chociaz bardziej precyzyjne kry-
teria wydzielania jej spofr6d wymienio-
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nych zjawisk wymagajg jeszcze opraco-
wania.

Istnieja dwa odrebne typy moweli an-
tycznej: nowela ,romantyczna” i reali-
styczno-komiezna. Rozwijaly sie one
réwnolegle obok siebie, nawet wymie-
nialy motywy, ale nigdy sie nie miesza-
1y. Typy te majg odrebne pochodzenie,
odrebne linie rozwojowe, galerie charak-
terystycznych bohateré6w i zasoby ste-
reotypowych motywéw literackich. Roz-
ne tez starajg sie wywieraé wrazenie
artystyczne. Przy omawianiu historii no-
weli antycznej nalezy zawsze o tym roz-
réznieniu pamietaé.

Nowela antyczna istniala w kulturze
greckiej od najdawniejszych czasow. Za-
sadniczo nalezy do twérczosei ustnej,
,prowadzi bujne zycie pod powierzchnig
wielkiej literatury” (Lesky), do ktorej
czesto jednak przenikajg pewne jej ele-
menty. Dlatego czeSciej spotykamy sig
z ,watkami i tematami nowelistyczny-
mi” (chodzi tu o tematy szczegolnie
,ulubione” przez mowele) w obrebie réz-
nych gatunkéw literackich niz z nowelg
w jej czystej, autonomicznej postaci.

Pierwsze nowelistycznie potraktowane

opowiadania spotykamy juz w Iliadzie
’i Odysei (II. Gniew Meleagra IX 527—
599, Oszukanie Zeusa przez Herg XIX
90—133). W Odysei obok szeregu opo-
wieéci o charakterze basniowym (Kirke,
Kiklop, Syreny, Skylla i Charybda, Zej-
§cie do podziemia) znajduja sie dwie
opowie§ci  wybitnie ,nowelistyczne”
(Ares i Afrodyta zlapani w sieé przez
zdradzonego meza Hefajstosa VIII 266—
369, Opowie$é Odyseusza o plaszezu XIV
488—502). Pierwsza z nich zostala nazwa-
na najstarsza nowelg greckq (W. Aly).
Uznano tez, ze duchem jest bliska no-
welom Boccaccia. W noweli tej tylko
imiona sa boskie, przygoda jest najzu-
pelniej ludzka.

Po skromnych poczatkach w eposie
daje sie zaobserwowaé bujny rozwéj
noweli antycznej w twoérezosei logogra-
féw joniskich. Wystepuje tu nowela hi-
storyezna, powstala ze zracjonalizowania
lokalnych legend i podaf historycznych.

W noweli tej motywacje cudowng oraz
ingerencje sil wyzszych zastepuje praw-
dopodobienstwo zyciowe i psychologicz-
ne. Bohaterami jej sa postaci historycz-
ne. Za przyklad racjonalizacji moze
sluzyé opowieé§é o Gygesie i Kandualesie.
W wersji basniowej zachowanej u Pla-
tona (Panstwo II 3. 359 D) Gyges zdo-
bywa wladze dzieki cudownemu piers-
cieniowi, ktéry czyni go niewidzialnym.
W wersji nowelistycznej Herodota (I 8—
12) Gyges do wiadzy dochodzi przez spi-
sek z zong Kandaulesa. Kandaules bo-
wiem dumny z urody Zony kazal swemu
zaufanemu studze zakra$é sie do jej sy-
pialni i zobaczyé jg nagg. Kiedy kobieta
to odkryla, kazala Gygesowi albo zabié
Kandaulesa i po$lubié jg, albo samemu
zgingé. Gyges wybral pierwsza mozli-
woéé i w ten spos6b zostal wiadeag Lidii.

Jonowie odznaczali sie silng sklonno$-
cig do racjonalizowania. Pozostawalo to
w zwigzku z licznymi kontaktami z oS-
ciennymi ludami oraz bujnym rozwojem
zycia gospodarczego i kulturalnego W
Jonii VIT i VI w. p.n.e. Szukano pew=-
nych analogii pomiedzy tym okresem
w Jonii a XIV w. w Italii, kiedy roz-
winela sie nowela wiloska (Erdmanns-
dorffer). Dziela logograféw joriskich za-
chowaly sie tylko w skromnych frag-
mentach (Charon, spér graniczny; Ksan-
thos, zarlok, ukarany pieknis). Za naj-
wybitniejszego przedstawiciela noweli-
styki jonskiej nalezy uznaé Herodota
z Halikarnasu (V w. p.ne), ktérego
Dzieje zawieraja wiele ekskurséw typu
nowelistycznego (Aéyos), niekiedy luZno
zwigzanych z gléwnym nurtem trecio-
wym dziela. Nowele te stanowia pomost
pomiedzy tradycyjnym opowiadaniem
historycznym a nowelg psychologiczng
o treéci zupelnie fikeyinej (mhdopc). Obok
daleko posunietej racjonalizacji spotyka
sie tu relikty ingerencji sit wyzszych
potraktowanych jako interpretacja mo-=
ralna; bogowie karzg pysznych, zazdro-
éni sa o szczeScie ludzkie. Uwage Zwra-
ca duza liczba motywéw pochodzenia
orientalnego. Najstawniejsze nowele He-
rodota to wspomniana juz o Gugesie
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i Kandaulesie, cykl o Krezusie, bogatym
i poteznym kroélu Lidii, oraz upadku je-
go potegi (I 28—91 z malymi wyjgtka-
mi), egipska opowie§é o arcyziodzieju
polgczona ze $mialym motywem erotycz-
nym (II 121), cykl o Kambyzesie, krélu
perskim (IIT 14—15, 31—32, 33—35, 38),
o Polikratesie, tyranie wyspy Samos
(III 39—43, 120, 122—125), z nich naj-
stawniejsza o jego szczeSciu, z ktoérej
Schiller zaczerpngt temat do ballady
Der Ring des Polykrates.

Historiografia joriska dala poczatek
noweli ,romantycznej”. Do tego samego
typu nalezy réwniez nowela w eposie,
ktéra wykazuje pewne podobienstwa
z nowelq historyczng. Zasadnicze ele-
menty mnoweli romantycznej to wysoko
urodzeni bohaterowie, noszacy imiona
mityczne, lub wrecz boskie, poszukiwanie
glebszych prawd lezgcych u podstaw
ludzkiego postepowania, wiele motywoéw
mitosnych, przygodowych i zabarwionych
cudownie. j

Powstanie noweli realistyczno-komicz-
nej wigze sie z powiastka ludowg
(Boroyle ), ktéra rozwinela sie przede
wszystkim w zachodnich koloniach grec-
kich, na Sycylii i w Italii. W zbiorach
Ezopa, Babriosa i Fedrusa, obok naj-
réznorodniejszego rodzaju bajek, dowei-
péw, powiedzonek, podan, spotykamy
powiastki, ktére mogly nastepnie zostaé
opracowane w postaci noweli. Liczne te-
maty, istniejgce i jako powiastka, i jako
nowela jednocze$nie, wykazujg, ze taka
transpozycja jest mozliwa (np. temat
wiarolomnej zony, ktoérej zdrade odkry-
waja oddane swemu wiadcicielowi zwie-
rzeta: Apulejusz, Met. IX 14—27 nowela,
Elian, Varia historia VII 25, VIII 20, XI
15, anegdoty). Trzy cechy wspélne lgcza
te powiastke z nowelq realistyczng i mi-
mem: akcja rozgrywa sie wérdd nizszych
warstw spolecznych, bohaterowie z re-
guly sg bezimienni i stanowig pewne ty-
Py (wiarolomna Zona, samochwal, tchérz,
glupiec), silna tendencja do karykaturo-
wania i ofmieszania slabogei ludzkich.

W epoce klasycznej nowela istnieje
niemal wylgeznie w twérezosei ustnej.
W tej postaci rozwija sie bujnie zwlasz-

cza w Attyce, gdzie istnial nawet zawéd
opowiadacza wesolych i interesujgcych
opowieSci, tzw. yslwromouds — wesolek.
Zaswiadczaja to réine Zro6dia literackie,
zwlaszeza Ksenofont i Arystofanes. Wie-
le motywéw typu nowelistycznego do-
staje sie do literatury pisanej, glownie
do tragedii Eurypidesa (romantyczne),
komedii starej (realistyczno-komiczne),
komedii nowej (oba rodzaje). Elementy
nowelistyezne wykorzystywano takze do
éwiczeni retorycznych, wpoyvpvdoyate oraz
w praktyce retoryeznej przy kreSleniu
charakterystyk, tzw. portretéw postaci,
7omotie  (Lizjasz). Sporadycznie mowela
wystepuje we wlasciwej sobie formie
w romantycznej historiografii IV w.
u Ktezjasza, Charesa z Mityleny i Kse-
nofonta, kiérego nowela o Pantei, wzo-
rze wiernej i kochajgcej zony, wysuwa
sie na czolo. Nowelistyka ta kontynuuje
jonskie tradycje Herodota, lecz odchodzi
dalej niz ona od postaci historycznej
w kierunku fikeji, zatracajge zupeinie
momenty ajtiologiczne i chetniej wpro-
wadzajac tematyke milosng.

W okresie aleksandryjskim nowela ob-
ficie wystepuje w poezji elegijnej. Poe-
ci, chetnie siegajge do lokalnych podan
i legend, czesto opracowujg romantycz-
ne motywy nowelistyczne, najczeSciej za$
erotyczne. Wymienié tu mozna opowiesé
o Akontiosie i Kydippie zaczerpnieta
przez Kallimacha z kroniki wyspy Keos.
Opracowali jg p6Zniej Owidiusz (Heroi-
dy 20 i 21) i Aristainetos w V w. ne.
(Listy erotyczne I 10).

Pod koniec epoki hellenistycznej no-
wela wystepuje pierwszy raz jako sa-
modzielny utwér literacki. Powstaje
wtedy pierwszy uchwytny zbiér nowel:
OpowieSci milezyjskie (Milnowaxd lub
Miinowavel Adyor), przypisywany Arysty-
desowi z Miletu (prawdopodobnie), z koni-
ca II w. p.n.e. O charakterze tych no-
wel oraz o kompozycji calego zbioru
wiemy bardzo niewiele, poniewaz z ory-
ginalu zachowatl sie tylko tytut & jeden
wyraz, a z lacifiskiego przekladu Sisen-
ny (I w. p.n.e.) 10 drobnych fragmentow.
Stad wszelkie wiadomoé&ei o zbiorze opie-
rajg sie na szezuplych §wiadectwach
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starozytnych autoréw i majg tylko zna-
czenie hipotetyczne. Najstarsze jest swia-
dectwo Owidiusza (Tristia II 143):

Iunxit Aristides Milesia crimina
secum]

Arystydes polgczyl ze sobg mile-
zyjskie wystepki]

co moze znaczyé, ze albo Arysty-
des polaczyl nowele z wlasng osobg
i opowiadal je jako swoje przygody, albo
ze polgezyl nowele w zbiér. Jakie' byly
ramy tego zbioru, nie sposéb okreslic.
Milesia crimina oznacza opowlescl Wy-
stepne o charakterze obscenicznym.
Przez dlugi czas w literaturze iacinskiej
termin fabula Milesia oznacza tego ro-
dzaju opowie§é. W poéZniejszym okresie
pod nazwg tg rozumie sie czysto rikecyj-
ng fabule (Tertulian). Na podstawie
Swiadectw  Owidiusza, Ps.-Plutarcha
i Lukiana uwazano, ze zbiér Arystydesa
zawieral wylgcznie nowele realistyczno-
-komiczne. Poniewaz jednak opowiesc o
Amorze i Psyche, ba$fh raczej niz nowe-
le, o charakterze wybitnie romantycz-
nym, Apulejusz nazywa réwniez Milesia,
nie mozna wykluczyé, ze Opowiesci mi-
lezyjskie zawieraly nowele obu rodza-
jow, z przewagg mowel realistyczno-ko-
micznych. Owe nowele cieszyly sie du-
zym powodzeniem u czytelnikéw rzym-
skich. Przez dlugi jednak czas nie spo-
tykamy ich zupelnie w literaturze ofi-
cjalnej. Literatura rzymska natomiast
w tym i nastepnych okresach chetnie
przejmuje motywy romantyczne z litera-
tury hellenistycznej. Spotykamy je w
tworczoseci Owidiusza, ktéry dobrze znat
przeciez i nowele milezyjskie, lecz ich
nie adaptowal. MéwiliSmy juz o Akontio-
sie i Kydippie w Heroidach. Owidiuszo-
we Metamorfozy zawieraja obok innych
nowele o Pyramie i Tyzbie (Met. IV
55—166). Takze pisma retoryczne (Seneka
Starszy, Ps.-Kwintylian) i historyczne
(Valerius Maximus) tradycyjnie zawie-
rajg wiele motywéw nowelistycznych.
Dopiero w I W. n.e. pojawia sie ro-
mans awanturniczy Petroniusza — sa-
tyrikon, zachowany w duzych fragmen-

tach, zawierajgcy mnowele realistyczno-
-komiczne (m. in. o Zoinierzu wilkotaku,
strzygach i najslawniejsza o matronte
efeskiej). W II w. n.e. Afrykanczyk Apu-
lejusz z Madaury pisze romans oparty
na wzorach greckich, Metamorfozy albo
Zioty osiol, o przygodach czlowieka za-
mienionego przez czarodziejskie prak-
tyki w osla, zawierajgey kilkanascie no-
wel (m. in. Serce z gqbki, czyli o roz-
pustnej czarownicy Meroe 1 16—19;
Przygody ze strzygami przy pilnowaniu
zwtok II 21—30; Opowiadania zbojeckie
IV 4—21; Macocha i pasierb X 2—12;
Niewierne zZony IX 15—31; wreszcie
Amor i Psyche IV 28 — IV 24). We
wstepie do swego dziela Apulejusz po-
woluje sie na Arystydesa jako swéj
wzor: ego tibi sermone isto Milesio va-
rias fabulas conseram (ja ci opowiem
[poskladam] na modle milezyjskg rézine
opowiesci). Na tej podstawie przyjeto
sie uwazaé¢ jego romans za odbicie kom=
pozycji Opowie$ci milezyjskich Arysty-
desa. Jednakze i Satyrikon Petroniusza,
i Metamorfozy Apulejusza sg samodziel-
nymi romansami, w ktére wtopiono no-
wele. Nie mozna wiec traktowaé ich jako
ram tylko dla mnowel, bo, przeciwnie,
nowele sg tu elementem drugorzednym
w stosunku do calosci romansu. Z tej
przyczyny kwestia kompozycji Nowel
milezyjskich pozostaje sprawa otwarta.

Po nowelach Arystydesa i nowelach
wplecionych w romans awanturniczy
Petroniusza i Apulejusza motywy nowe-
listyczne i cale nowele spotyka sie W
dalszym ciggu w réznych rodzajach li-
terackich Greeji i Rzymu, jak epistolo-
grafia (Alkifron, IT w. n.e.; Aristainetos,
V w. n.e., Akontios i Kydippa), historio-
grafia (Appian z Aleksandrii, II w. n.e.),
retoryka, u Lukiana i Plutarcha. U schyl-
ku starozytno$ci spotykamy nowele W
epice; jest to napisana przez Muzajosa
(V w. n.e.) opowie§¢ o Hero i Leandrze,
pochodzaca z epoki hellenistycznej, zna-
na takie Wergiliuszowi i Owidiuszowl.
Nowele te pochodza albo ze zbioréw no-
welistycznych, albo, jeszeze czeSciej, bez-
poérednio z innych rodzaj6w literackich
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wezeéniejszych okresé6w (nowa komedia,
poezja aleksandryjska).
Bibliografia: Literatura najnow-
sza: Q. Cataudella, La novella gre-
ca. Prolegomeni e testi in traduzioni
originali, Napoli 1957; L. Pe pe, Per una
storia della narrativa latina, Napoli
1959; S. Trenkner, The Greek Novella
in the Classical Period, Cambridge 1958;
F. Wehrli, Einheit und Vorgeschichte
der griechisch-romischen Literatur, ,Mu-
saeum Helveticum” XXII 1965, s. 133—
154. Literatura starsza nadal aktualna:
E. Rohde, Der griechische Roman und
seine Vorldufer, Leipzig 1914, zwlaszcza
,Anhang”: Uber griechische Novellen-
dichtung und ihren Zusammenhang mit
dem Orient; W. Aly, Novelle (Pauly
— Wissowa, Real-Encyclopdidie d.
class., Altertumswissenschaft, Bd. 15,
1932, kol. 1580—1581. Wybory tekstéw
w przekladzie: S. Hammer, Nowele
greckie w wyborze, przelozyl i wstepem
poprzedzil.., Warszawa 1950. Biblioteka
Meandra; Petro nius z, Satyryki, prze-
tozyl i opracowat M. Brozek, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw 1968. Biblioteka Na-
rodowa; Apulejusz z Madaury,
Metamorfozy albo Zloty Oisol, przelozyl
E. Jedrkiewicz wstepem i objas-
nieniami opatrzyl! T. Sinko, Wroctaw
1953. Biblioteka Narodowa. Podstawowe
podreczniki: W. Schmid—O. Stédh-
lin, Geschichte der griechischen Litte-
ratur 1 1 (1929), s. 663 nn.; T. Sinko,
Literatura grecka, t. 1, cz. 1, Krakéw
1931, s, 61, 172; t. 1, cz. 2, 1932, s, 185—
188, 219, 537; t. 2, cz. 2, 1948, s. 150—152;
A. Lesky, Geschichte der griechischen
Literatur, Bern 1957, s. 45—53, 148, 298,
306, 695—697, 777; K. Morawski, Hi-
Storia literatury rzymskiej za Cesarstwa.
Od Augusta do czaséw Hadriana, Kra-
kéw 1919, s. 111—119; tamze: Schyiek
ht_eraturv rzymskiej w drugim i trzecim
wieku po Chr., 1921, s. 36—53. Analiza
fex.'minéw okreflajacych nowele i rodzaje
J€) pokrewne w: F. Susemihl, Ge-
schichte der griechischen Litteratur in
der Alexandrinerzeit, Leipzig 1892, s. 574.

Alicja Szastyniska-Siemion

NOVELETTE: ang.; zob. SHORT NO-
VEL.

NOUVELLE: termin i jego zastosowa-
nie przez Henry Jamesa; zob. SHORT
NOVEL.

RAMOTEA: polska forma zdrobn. od
ramota (z ros. gramota, hramota), po-
czgtkowo nazwa oznaczajgca pismo, pa-
piery urzedowe. Prawdopodobnie w cig-
gu XVIII w. — jak wynika z przykla-
déw podanych przez S. B. Lindego —
wyraz ten zmienia znaczenie; upowszech-
nia sie mianowicie ironiczno-pogardliwy
odeienn nazwy: pi§midlo, bazgranina. Od
kofica XVIII w. az po dzien dzisiejszy
(ze stosunkowo mniejsza frekwencjg)
wyraz ten bywa uzywany juz wylgcznie
w tym znaczeniu. Spotykany jest czesto
w okre§leniach krytyki dziewietnasto-
wiecznej na oznaczenie lichego utworu
literackiego.

W 1844 r. pojawia sie on w tytule
zbioru nader poczytnych i wspé6lczesnie
wysoko cenionych drobnych utworéw
prozy narracyjnej Augusta Wilkonskiego,
ktoére ukazaly sie jako Ramoty i ramot-
ki, przedtem, od 1841 r., drukowane W
czasopismach, przede wszystkim w ,,Bi-
bliotece Warszawskiej”’. Kontekst, w ja-
kim Wilkonski uzywa wyrazu ramotka,
wskazuje na autoironiczng funkecje tego
tytulu wybranego przez autorska skrom-
noéé. Tak tez rozumieli ow tytul wspol-
cze$ni. Niemnie] w Swiadomosci ,,teore-
tycznej” Wilkonskiego jako pisarza —
jak wynika z jego wypowiedzi dyskur-
sywnych — ramotka zaczyna oznaczac
zarazem pewien typ utworu prozaiczne-
go, mianowicie: utwér krétki, nie wy-
koniczony w szczegblach, o luznej, frag-
mentarycznej konstrukeji, zawierajacy
elementy komizmu i tendencji spolecz-
nej. Te cechy, skladajace si¢ na trzy za-
sadnicze zywioly: komizmu, gawedowo-
§ci i dydaktyzmu z funkejg spoleczng,
rozumiang najczeSciej jako stanowisko
rewizjonistyczne wobec istniejacego us-
troju, zaczynajg by¢ wyczuwane przez
wspélezesnych jako specyfika odrebnosci
gatunkowej ramotki. Podobnie jak W
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przypadku gawedy nazwa ramotka uzy-
skuje z czasem awans znaczeniowy, gdyz
utwér ten w spos6b nazwany zaczyna
byé wzorcem ewentualnych nastepnych.
Od czasu Wilkoniskiego nazwa ta bywa
przyjmowana na okre§lenie gatunku li-
terackiego, rézniacego sie w §wiadomos-
ci niektérych autoréw od humoreskiiga-
wedy. Bywa ona umieszczona jako pod-
tytul na réwni z innymi: szkic, obrazek
itp. Oczywiscie jednak nie traci catko-
wicie swej ambiwalencji semantycznej.
Procz A. Wilkonskiego ramotki pisali:
Zygmunt Kaczkowski: Uwagi nad moral-
nymi chorobami, ,Dziennik M6d Pary-
skich”, 1845—1846; Wojciech Szymanow-
ski: Nowe ramotki, czyli skuteczne le-
karstwo przeciw nudom i zlemu humo-
rowi, Warszawa 1865; Soter Rozbicki:
Ramotki i anegdotki, Warszawa 1859;
Czeslaw Eawrynowicz: Dysonanse, ,No-
winy”, Warszawa 1878, nr 165; Klemens
Junosza-Szaniawski: m.in. Przygoda Ber-
ka, ,Rola”, Warszawa 1885, nr 46, i in.
W tym samym kregu strukturalno-ga-
tunkowym i historycznym dadza sie tez
rozwazat Niepowieci i mnierozprawy
Leszka Dunina Borkowskiego oraz Pa-
mietniki kuratora magazynéw Antoniego
Marcinkowskiego.

Z dzisiejszego stanowiska Ramoty i ra-
motki Augusta Wilkoniskiego jako ,,mo-
del gatunku” prezentuja doé prymityw-
ny etap rozwoju prozy polskiej i mierng
wartodé artystyczng, a ze wzgledu na
ich kr6tko§é, co odstania wigzadla
i schematy kompozycyjne, egzemplifi-
kuja bardzo wyrazi§cie klopoty warszia-
towe pisarzy polowy XIX w. Mozna je
scharakteryzowaé jako struktury oscy-
lujace miedzy dwoma biegunami stylo-
wymi, Wyznaczonymi przez rézne w wy-
padkach kraficowych sytuacje wypo-
wiedzi: sytuacje wspominania
oraz sytuacje mnapominania.
Pierwsza sytuacja okrefla swobode nar-
ratora kpigcego na réwni z siebie, jak
i z innych, autentyzm jezyka i komizmu
pelnigcego funkecje nawigzywania kon-
taktu z czytelnikiem, co czesto pozwala
zarazem zintegrowaé tendencje spolecz-

ng, a jako dominante ustala wynikajgcg
z gawedowosci (,skazowosci”) fragmen-
tarycznosé lub ,lafcuszkowo$é¢” kompo-
zycji fabularnej. Ten model, operujgcy
czesto schematem listu, przypominajacy
elementem dygresyjnym strukture po-
wie§ci Sterne’a, miefcilby sie w tradyeji
prozy polskiej na linii Pamiqtek Soplicy
Rzewuskiego z jednej strony, a z dru-
giej — wecezesnych opowiadafn B. Prusa,
np.: Klopoty babuni czy Doktor filozofii
na prowincji. Druga sytuacja — napo-
mina, wprowadzajac na plan pierwszy
zywiot dydaktyczno-spoleczny, w sposob
znamienny usztywnia tok wypowiedzi,
jej styl i kompozycje: elementy fabuly
ilustrujg jako pozytyw lub negatyw po-
stawiong teze, a §wiat prezentowany
jest w spos6b karykaturalny i grotesko-
wy jako mniej lub bardziej statyczny
obraz typ6w spotecznych i chor6b mo-
ralnych. Bylaby to proza o tradycjach
oéwieceniowego felietonu oraz szeroko
rozpowszechnionej w rozmaitych czaso-
pismach humorystycznych (,,Momusach”,
,Smieszkach”) wersji portretéw fizjono-
micznych jako ,menazerii dusz ludz-
kich”. Wyrazny charakter felietonowy
maja niektére utwory A. Wilkonskiego,
J. 1. Kraszewskiego, Z. Kaczkowskiego,
J. Dzierzkowskiego i in., poruszajace te-
mat chor6b moralnych wieku. Czesto
przy tym bywa tu wykorzystany chwyt
znany z powieéci Lesage’a Diabet kula-
wy: ukazywanie kolejno réznych $rodo-
wisk i ich demaskowanie dzieki nadna-
turalnej wiedzy oprowadzacza.

Oba te modele, scharakteryzowane tu
jako przeciwstawne, wzajemnie sie prze-
nikaja i krzyzuja, co m.in. umozliwia
taka paradoksalng sytuacje, jak istnie-
nie w Ramotach i ramotkach A. wil-
konskiego parodii elementéw jednego
i drugiego modelu prozy.

Analiza stosunku narratora do §wiata
przedstawionego wskazuje na zaplecze
ideologiczne krytyki spolecznej, wyste-
pujacej w tych utworach. Zaplecze to
stanowi najcze$ciej liberalizm szlachecki
w réinych odmianach §wiatopoglado-
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wych. Proponowana przebudowa ustroju
spolecznego opiera sie wiec przede
wszystkim na postulatach moralnych,
dajacych sie rozwazaé jako elementy
prepozytywistycznego organicyzmu.

Uboga tradycja ramotki nie pozwala
méwié o niej jako gatunku w pelni
ukonstytuowanym. Jej dzieje mogg sta-
nowié przyczynek do badania zycia ga-
tunkéw literackich i ich odmian, poza
tym rzucajg $éwiatlo na rozmaitosé
strukturalng drobnych form narracyj-
nych XIX w. i ,,polskg droge” do felie-
tonu.

Bibliografia: M. Chmielni-
kowska, Biograficzne wyznacznik
stylu w twérezofei A. Wilkoniskiego
,,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne”, R
8: 1965. Prace historycznoliterackie nr 1
WSP Wydz. Human. Gdansk 1965
s. 256-—50; M. Chmielnikowska
Struktura ,,Ramot i ramotek” A. Wil-
konskiego — w druku.

Maria Chmielnikowska

SHORT NOVEL: (po polsku ,krétka
powie$é”, ,,opowie§é”) okreflenie uzywa-
ne w jezyku angielskim zamiennie
z terminami novellette (,mala powie§é”
czgsto jednak w znaczeniu ujemnym
jakby ,powiescidelko”), mouvelle (zapo-
zyczonym przez Henry Jamesa z fran-
cuskiego), long story (doslownie: ,diugie
opowiadanie”), a nawet — paradoksal-
nie — long short story lub, w nawiaza-
niu do $redniej dlugosci opowiesci re-
nesansowej, novella. Wszystkie te okre-
§lenia powstaly na gruncie literatury
angielskiej i amerykanskiej na oznacze-
nie blizej nie scharakteryzowanego, nie
opracowanego teoretycznie utworu be-
letrystycznego o objetosci powyzej 50
a ponizej 100 stron druku lub, jak
okreflajg inni, od 15000—20000 do 40000—
45000 stéw. Tekst short movel czesto jest
Podzielony na rozdzialy lub czeéci. Te
czysto, zdawaloby sie, zewnetrzne wy-
znaczniki odzwierciedlajg jednak pewne
Wewnetrzne strukturalne cechy short
novel, choé trudno je precyzyjnie

uchwycié bez przeprowadzenia szcze-
gb6lowych badan tego gatunku czy pod-
gatunku. Akcja short novel ma charak-
ter raczej epicki niz dramatyczny, zwyk-
le przedstawia rozwéj wypadkéw lub
stopniowe ujawnianie sie charakteréw
postaci w ciggu do&é dlugiego (przynaj-
mniej w odbiorze czytelnika) czasu. Je-
zeli wystepuje w niej poglebione i szcze-
golowe ukazanie postaci, najczeSciej do-
tyczy to jednej centralnej osoby. Lord
Jim J. Conrada moze sluzyé¢ jako przy-
klad plynnosci granic miedzy short novel
a zwykla powiescig. Autor zamierzyl
poczatkowo ten utwér jako short story,
a wiec nowele lub opowiadanie.
Rodow6d historyczny short novel sie-
ga éredniowiecznego lai, exemplum, jest,
whloskiej, hiszpanskiej, francuskiej i an-
gielskiej renesansowej novelli. Jest rze-
czg godng uwagi, ze angielska i nie
tylko angielska powie§é grozy (zob.
Gothic mnovel) dostarcza do§é licznych
przykladéw short novel w przededniu
romantyzmu. Do takich nalezg np. The
Castle of Otranto (1765) Horacego Wal-
pole’a, Mistrust (1808) Matthew Gregory
Lewisa, Vathek (1786) Williama Beck-
forda. Majg one pewne cechy wspélne
z romantyczng powieSciq poetyckq (zob.)
i z wiktorianskg krétka powiesciq grozy
Sheridana Le Fanu — The Haunted
Baron (1870) i Carmilla (1871). Wiasciwy
im element nadprzyrodzono$ci z dodat-
kiem sentymentu i Swigtecznego nastro-
ju mozna znalezé w Dickensowskich

Christmas Books »Ksigzkach na
Gwiazdke” (A Christmas Carol; The
Chimes; The Cricket on the Hearth;

The Battle of Life i The Haunted Man),
ktére pisarz wydawal co rok, poczynajgc
od 1843, kiedy ukazala sie najpopular-
niejsza z nich — Opowiesé wigilijna.

Od drugiej polowy XIX w. angielska
novelette jest realistyczna, przynajmniej
w technice przedstawiania §wiata fikeji.
George Eliot pisze Scenes of Clerical
Life (1858), Henry James wydaje Ma-
dame de Mauves (1875), Daisy Miller
i An International Episode (1879), The
Siege of London (1883), Lady Barberina

3 —
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i The Author of Beltraffio (1884), The
Aspern Papers (1891) i The Turn of the
Serew (1898) — najbardziej znang opo-
wie§é o deprawacji dzieci przez duchy
potepione. Wiele z tych i inne utwory
tego rodzaju naleza do najlepszych
i najpopularniejszych dziet Henry Ja-
mesa. Uprawial on ten gatunek &wia-
domie, uzywajac chetnie nazwy nou-
velle i nazywajgc ja swoja umilowang
forma. Widzial w niej artystyczne trud-
noéci i mozliwo§é najwyzszych osig-
gnieé, polegajgce na mozliwie najbar-
dziej oszczednym i obiektywnym, a jed-
noczeénie najtresciwszym przedstawieniu
obszernego materialu. Jego nouwelles
maja czesto dramatyczne zakofczenie,
a wiec w pewien sposoéb nawigzujg do
noweli (zob.). W wyborze nazwy i po-
traktowaniu tematu H. James ulegal
wplywowi tradycji francuskiej, ktéra
okre§la nouvelle jako plus sobre et plus
court que le roman (bardziej rzeczows
i krétsza niz powieéé) i ktéra mogla mu
podsungé obiektywnosé tonu Prospera
Mérimée w takich jego nouvelles, jak
Carmen i Colomba, i oszczednoé arty-
styczng Guy de Maupassanta. Rowno-
legle z short movels H. Jamesa powstaja
Heart of Darkness (1899), Typhoon (1903)
i The Planter of Malata (1915) Josepha
Conrada, ktérego takie inne utwory,
jak The End of the Tether (1902), Falk
(1903), Freya of the Seven Isles (1912)
i The Shadow Line (1917), oczekujg na
dokladng analize jako zblizone lub na-
lezace do omawianego podgatunku. Li-
ste krétkich powiesci angielskich trzeba
jeszeze powiekszyé o fantastyczne no-
velettes Roberta Louisa Stevensona
(A Strange Case of Dr Jekyll and
Mr Hyde, 1886) i George’a Herberta
Wellsa (The Time Machine, 1895). Ro-
nald Firbank tworzy nieco pbéiniej
dekadencko-barokowe fantazje: Val-
mouth (1919, Prancing Nigger (1924)
i Concerning the Eccentricities of Car-
dinal Pirelli (1928). David Herbert
Lawrence wydaje The Captain’s Doll
i Aaron’s Rod (1922), St Mawr i The
Princess (1925), The Woman Who Rode

short novel

Away (1928) i in. Przytoczone przyklady
wskazujg, Ze mimo teoretycznego za-
niedbania short mnovel jest gatunkiem
waznym, uprawianym przez wybitnych
pisarzy angielskich.

Podobne zjawisko wystepuje w lite-
raturze amerykanskiej, poczgwszy od
romantycznych pisarzy, jak Herman
Melville, do ktérego najlepszych utwo-
row nalezg Bartleby the Scrivener
i Benito Cereno (1856) oraz Billy Budd
(1891). The Red Badge of Courage (1895)
Stephen Crane’a i The Bridge of San
Luis Rey (1927) Thorntona Wildera
utrzymuja linie ciggloSci w rozwoju
amerykanskiej short novel miedzy wie-
kiem XIX i XX, w ktéorym William
Faulkner tworzy Old Man (1939), Spot-
ted Horses (1940) i The Bear (1942),
a Ernest Hemingway slawnego The Old
Man and the Sea (1952). Sg to tylko
przyktady krétkiej powiesSci, gdyz ten
typ tworezodei, tak trudny do wydzie-
lenia formalno-tresciowego, nie zostal
osobno opracowany, chociaz mozina g0
spotkaé w wielu literaturach cywilizacji
europejskiej. Wymienieni juz P. Méri-
mée, G. Maupassant i H. Balzac nie wy-
czerpuja materialu francuskiego. Lite-
ratura rosyjska posiada pisarzy krotkich
powiedci w osobach A, Puszkina, L. Tol-
stoja i T. Dostojewskiego.

W Polsce na uwage badaczy zasiu-
guja: Dwaj panowie Sieciechowie (1815)
J. U. Niemcewicza; gotyckie powiesci
7. Krasifiskiego; Krél zamczyska (1828)
S. Goszezyhskiego; Ulana (1843) J. L
Kraszewskiego; Hania i Selim Mirza
(1876), Szkice weglem (1877), Bartek
Zwyciezca (1882) i Za chlebem H. Sien-
kiewicza; Powracajqea fala (1880) i Grze-
chy dziecinstwa (1883) B. Prusa; Wilk,
psy i ludzie i W puszczy (1888) A. Dy-
gasinskiego oraz Sprawiedliwie (1899)
W. S. Reymonta. Byé moze roéwniez
Wierna 7rzeka (1912) S. Zeromskiego.
Niektére z tych utworéw nazywa sig
powie$ciami, wiele jednak tradycyjnie
nowelami, mimo ze nie posiadajg PeW-
nych podstawowych cech noweli. Po-
dobnie jak lai (zob) w stosunku do
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romansu (zob.) wydaja sie stanowié wy-
rozniajgca sie formalnie odmiane po-
wieéci, Byé moze najlepszg polskg na-
zwg ich bylaby opowiesé.
Bibliografia: Okre§leniaiwzmian-
ki o gatunku: J. T. Shipley, Dictio-
nary of World Literature, New York
1953 (pod short story); S. Barnet,
M. Berman, W. Burto, A Dictio-
nary of Literary Terms, Boston 1960
(pod short story); A. E. Scott, Current
Literary Terms, London 1967 (pod nove-
lette); Grand Larousse Encyclopédique
(pod nouvelle); R. V. Cassill, Writing
Fiction, New York 1963 (rozdziat The
Novel); M. Schlauch, English Short
Fiction in the 15th and 16th Centuries
(from Studies in Short Fiction, Newbury
College South Carolina III 1966). Teksty
utworéw zaopatrzone w oméwienia i cha-
rakterystyki;: M. D. Zabel (red), The
Portable Henry James, New York 1951;
H. James, The Great Short Novels
of.., New York 1958 (z przedmowami
P. Rahv), W tymze wydaniu Dial
Press w serii ,,A Permanent Library
Book” z podobnymi opracowaniami wy-
szly: C. Connolly (red.), Great
English Short Novels; W. Phillips
(red.), Great American Short Novels;
F. W. D. Dupee (red.), Great French
Short Novels; H. Balzac, The Short
Novels of..; Collette, The Short No-
vels of.., P. Rahv (red.), The Great
Russian Short Novels; L. Tolstoy,
The Short Novels of.., F. Dostoev-
sky, The Short Novels of.. Wydania
rzadziej dostepnych tekstéw: R. D.
Spector, (red), Seven Masterpieces
of Gothic Horror, New York 1964;
J. 8. Le Fanu, Best Ghost Stories,
New York 1964; R. Firbank, Val-
mouth. Prancing Nigger. The Eccentrici-
ties of Cardinal Pirelli, Harmondsworth
1961 (Penguin Books); J. U. Niemce-
Wicz, Dwaj panowie Sieciechowie,
zr;claw 1950 (wyd. Biblioteki Narodo-
e)).

Witold Ostrowski

YARN: po ang. dostownie ,przedza”
lub ,wiékno”, a rowniez ,sieci rybac-
kie”, wyraz uzywany na oznaczenie
ustnej gawedy, czesto dlugiego opowia-
dania o treSci nieraz wysnutej z fan-
tazji gawedziarza raczej niz z rzeczy-
wistych zdarzen, choé podanej za
prawde. Stad ,niewiarygodna historia”
w ogéle. Powstanie yarn wiaze sie z zy-
ciem ludzi morza, z urozmaicaniem so-
bie przez nich pracy tego typu, co
naprawianie sieci lub splatanie lin, co
byé moze znalazlo wyraz w okresleniu
to spin a yarn (dosit. ,snué lub przgsé
przedze”), oznaczajgcym snucie gawedy,
zwlaszeza marynarskiej. Jako twory
pochodzenia ludowego, przekazywane
ustnie, yarns mialy charakter anonimo-
wy i ulotny. Nie uzyskaly takze rangi
utworéw literackich, ani tez — w wigk-
szoSci wypadkéw — zapisu. Dlatego
trudno sprecyzowaé ich wyr6zniki tres-
ciowe i formalne, choé¢ niektérych moz-
na sie domy§lié z okolicznoéci, w jakich
powstawaly. Wydaje sie, Ze praktyka
snucia yarns rozwinela sie w Anglii
najpelniej w XVIII i XIX w., w epoce
szezytowego rozwoju zeglugi zaglowej.
Yarn znalazla jednak jeéli nie formalne,
to w pewnej mierze {reSciowe echo
w marynistycznych opowiadaniach i po-
wiesciach angielskich i amerykanskich
w ciggu XIX i pierwszej polowy XX w.
Nalezy tu w pierwszym rzedzie wymie-
ni¢ bardzo popularne powie$ci brytyj-
skiego kapitana Fredericka Marryata
(1792—1848) (Peter Simple, 1834; Mr Mid-
shipman Easy, 1836; Masterman Ready,
1841 i in.), amerykanskiego pisarza-ma-
rynarza Hermana Melville (1819—1891),
autora Moby Dicka (1851), Benito Cere-
no (1856) i Billy Budd (1891), brytyjskie-
go syna nadzorcy nabrzeza w Londynie,
Williama W. Jacobsa (1863—1943), kto6-
rego opowiadania, pelne pogodnego hu-
moru, znajduja sie w zbiorach Many
Cargoes (1896), The Skipper’s Wooing
(1897), Light Freights (1901) i w zbioro-
wym wydaniu Snug Harbour (1931),
oraz Josepha Conrada (1857—1924), kt6-
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rego kapitan Marlow, opowiadacz wielu
morskich historii, przynajmniej po czes-
ci przejgt takie cechy formalne praw-
dziwej yarn, jak kameralno§é¢ i intym-
nosé narracji, dygresyjnosé, dociekanie
motywoéw dzialania, powolywanie sie na
przekaz innych i stosunkowo powolny
rozw6j akeji. Jednak Conrad wyzyskat
te cechy do wilasnych celéw, nie maja-
cych prawie nic wspélnego z gléwnym

zalozeniem yarn — przekazaniem nie-
zwyklej fabuly.

Bibliografia: Niemal nie istnie-
je: Yarn [w:] Oxford English Dictionary,
t. XII, Oxford 1933, gdzie znajdujg sie
odnoéniki do autoréw uzywajacych tego
okre§lenia; dziela wymienione wyzej sa
podstawowym materialem,

Witold Ostrowski



