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Zestawienie epylionu, opowiesci ramowej i villanelli w jedng grupg moze
na pierwszy rzut oka wydawaé si¢ zaskakujgce i malo uzasadnione, ale gdy
czytelnik przyjrzy si¢ blizej hastom obecnego zeszytu, znajdzie niejeden
powod do przyjecia tej propozycji. Istnieja bowiem nazwy gatunkowe i okre-
$lane nimi rzeczywistodci literackie, ktérych tre$¢ i ksztalt sg tak wyraziscie
odrebne, jak to widaé w przypadku ody, moralitetu lub powiesct lotrzykowskiej.
Istnieja jednak réwniez okreélenia innych bytéw literackich o malo zdecydo-
wanych, choé przeciez istniejagcych wyréznikach gatunkowych — czasem
tylko formalnych, czasem wylacznie tresciowych. Do takich naleza przed-
stawione nizej hasta.

Zaréwno epylion, jak i willanelle zmienialy w ciggu wiekéw znaczenie
i zawarto$¢ a ich przeszlo$¢ laczy si¢ z historig piesni. Epylion 1 opowies¢
ramowa na pewno naleza do epiki, ale przeciez w znacznie swobodniejszy
spos6b niz epopeja. Epylion wykazywal pewna tendencj¢ do laczenia sig
w lafdcuchy opowiesci, co przypomina opowies¢ ramowq. Dla nowozytnej
villanelli, tak jak dla opowiesci ramowej najwazniejszym wyréznikiem jest
wyréznik czysto formalny, I tak dalej. ..

Redakeja

EPYLION: (gr. <4 éxdahov) zdrobnienie
od emwog (slowo, mowa, pl. poezja grecka
epicka, epika, epos), lac. epyllion. U Arysto-
fanesa (Acharnejezyey wiersz 398, Pokdj
W. 522) epyvlion oznacza mala piosenke lub
wierszyk (jak Siémka T. Boya-Zelenskiego).
Dopiero u péznych autoréw, np. u Athenajosa,
Wystgpuje w znaczeniu malego eposu.

W poetyce starozytnej epylion nie tworzy
odrebnego rodzaju poetyckiego. Dopiero now-
sza filologia okredlila mianem epylion krotkie,
pisane dystychem elegijnym lub heksametrem,
utwory epiczne (od 100 do 600 heksametrow).
Za tworce epylionn uwaza sic Kallimacha (ok.
310 — ok. 340 p.n.e.) a jego opowiesé o oby-
czajach godcinnej staruszki i jej émierci Hekale
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(ok. 330 wierszy) za najznakomitszy przyklad
wyodrebnionego gatunku.

Temat epylionu zazwyczaj wzigty byl z Zy-
cia mitycznego bohatera. Znaczng rolg odgry-
wal W nim roéwniez motyw milosny. Prawie
kazdy epylion zawiera dialog i przynajmniej
jedng mowe. Jego cecha charakterystyczng sg
pelne erudycji dygresje. Spotykamy je we
wszystkich zachowanych epyliach z wyjatkiem
Hylasa Teokryta i legend w Metamorfozach
Owidiusza. Dygresja, wprowadzona zwykle ja-
ko mowa, rzadziej jako opis, tworzy kontrast
z gléwnym watkiem. Np. Katullus w utworze
64 Pelens i Tetyda (408 heksametréw) przed-
stawia nie tylko wesele szezedliwej pary. Cen-
tralng czed¢ tego epylionu stanowi historia
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nieszczesnej Ariadny opuszczonej przez zdra-
dzieckiego Tezeusza. T'o opowiadanie stanowi
kontrast do radosnych obrazéw wesela Peleusa
i Tetydy.

Epylion rozwingl sie¢ w epoce aleksandryj-
skiej zawdzigczajgc wiele poematom katalo-
gowym i hymnom homeryckim. Artyzm for-
malny, uczone aluzje, romantyczne tematy
w réZnym stopnin wysuwajg si¢ w nim na
plan pierwszy. Epylia Teokryta (poczatek II1
w. p.n.e.) Hylas i Herakliskus skladajg sie
glownie z nastepujacych po sobie znakomitych
obrazéw. Intryga i rysunek charakteréw sa
w nich stosunkowo niewielkie,

Kallimach we fragmentarycznie zachowa-
nym idyllicznym poemacie Hekale rozwija bar-
dziej skomplikowang intryge. Dialog zostal
tu rozszerzony a charaktery Hekale i Tezeusza
troskliwie wypracowane.

Nastepnym w literaturze greckiej poeta
piszgeym epylia byt Euforion (III w. p.n.e.).
W szes$ciu epyliach porzucit on element obra-
zowy 1 spopularyzowat histori¢ milosng, kon-
centrujgc zainteresowanie na bohaterce,

Lacinskie epylia nasladowaly oba typy:
idylliczny i psychologiczny. Grupg idylliczng
reprezentuja Katullusowy Peleus i Tetyda,
Culex i Aristeus Wergiliusza. Epylia te zawie-
raja bardziej rozwinigty intryge, szczegolowy
opis charakterdw, ale sila ich polega przede
wszystkim na pelnych wdzigku obrazach.

Typowym dla grupy psychologicznej epy-
lionem jest Ciris (zachowany pod imieniem
Wergiliusza), ktéry opowiada o zdradzie Scy-
lli. Podobne byly réwniez epylia napisane
przez K. Gallusa i Smyrna Cynny.

Typ psychologiczny osiggngl swoj szczyt
w epvliach w Metamorfozach Owidiusza, ktory
korzysta z metody obrazowej. Podobnie jak
Wergiliusz, Owidiusz umie kontrastowac sceny,
ale celuje przede wszystkim w psychologicz-
nym rozwoju sylwetki bohatera. Po Owidiu-
szu epylion zostal zarzucony. Sukces Eneidy
spopularyzowal epike. Dopiero w epoce ro-
mantyzmu nazwa epylion uzywana byla w od-
niesieniu do powieéci romantycznej.

Bibliografia: M. Glowinski, T. Kos-
tkiewiczowa, A. Okopien-Slawinska, J.
Slawinski, Slownik terminow literackich, Wro-
claw 19763 The Oxford Classical Dictionary,
Ozxford 1957; Poezje Katulla, przekladal Jan

Czubek, Krakow 1898; Callimachus, fambi,
Hecale and other Fragments, translated by
C. A. Trypanis, London 1958; T. Sinko,
Literatura grecka t. 2 cz. I, Krakéw 1947;
K. Kumaniecki, Literatura rzymska okres
cyceroniski, Warszawa 1977; H. Biedrzycka,
Elzbietanski poemat erotyezno-epicki, ,,Zagad-
nienia Rodzajéw Literackich”, 1965, t. VIII,
z. 1(14).

Henrvka Pawlak

OPOWIESC RAMOWA: (ang, frame story)
— opowiesé stanowigca rame dla innej lub
innych opowiesci. Okreélenie gatunkowe w sen-
sie analogicznym do powieici epistolograficz-
nej, ktorej forma narzuca pewne konsekwencje
fabularne, jedng z ktérych jest to, Ze postacie
tego rodzaju powiesci wypowiadaja si¢ zawsze
w pierwszej osobie i zawsze na pi$mie. Wy-
rozniki opowiedci ramowej to: a) konieczne
istnienie W niej przynajmniej dwoch $wiatow
przedstawionych — jednego opowiedci ramo-
wej i drugiego opowiesci wewngtrznej; b) cha-
rakterystyczna motywacja wprowadzenia opo-
wieici wewngtrznej: opowiadanie jej z checi
zabicia czasu w sytuacji, kiedy nie mozna
znalezé innych rozgrywek albo tez z chgci
oddzialywania na postawe sluchaczy przez za-
poznanie ich z pewnymi faktami lub sprawami
ludzkimi; c) wynikajaca 2z tego konsekwencja,
¢ W przeciwienstwic do powiesci epistolo-
graficznej formg podawczg w opowieSci ra-
mowej jest zawsze Zywe slowo; d) epicki cha-
rakter opowieéci ramowej; ¢) dazenie do sfor-
malizowanej symetrii ukladu opowiedci wew-
netrznych. Dlatego teZ, mimo, Ze polscy teo-
retycy literatury sg raczej sklonni do uznania
istnienia tylko kompozycii ramowej, szuflad-
kowej lub szkatulkowej, mozna rozpatrywac ut-
wory wedlug niej skomponowane jako osobny
gatunek. To, e niektére z nich byly pisane
wierszem a inne proza nie ma znaczenia, po-
niewaz romans $redniowieczny réwniez Wwys-
tepowal w obu postaciach j¢zykowych.
Opowies¢ ramowa wymaga od pisarza
wprowadzenia na jej poczatku sytuacji, ktora
wyjasnia dlaczego doszlo do opowiedzenia
szeregu opowiefci, ktére nast¢pujg po tym
wstepie. Po ostatniej wewngtrznej opowiesci
pisarz powraca do opowiedci ramowej i daje
zakoficzenie opowieéci ramowej, Cechy opo-
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wiedci ramowej widaé dobrze na przykladzie
Opowiesci = tysigea i jednej nocy. Wrog kobiet
kr6l Szahriar zaslubia coraz to nowa matzonkg,
aby po nocy poélubnej kazaé ja Scigt. Gdy
przychodzi kolej na Szecherezade, ta opowiada
mu W nocy niezwykle ciekawa opowiesé, ktorej
nie konczy nad ranem tak, Ze wiladca prze-
dluza jej zycie do nastepnej nocy, aby dowie-
dzie¢ si¢ konca opowiesci, Zakoniczywszy jed-
ng basn, Szecherezada rozpoczyna drugg, row-
nie ciekawg i znowu przerywa ja, gdy nastaje
swit. W ten sposob przedluza swoje Zycie
o0 tysigc nocy i dni, w czasie ktérych obdarza
malzonka potomstwem, zdobywa jego milosc,
przekonuje o wiernosci kobiety a nawet do-
prowadza do malzenstwa swojej siostry Dina-
zady i brata krolewskiego Zamana, ktory nie-
gdys miat rownie przykre doswiadczenia z ko-
bietami, jak krolewski malZzonek Szecherezady.

Oprocz zewigzku  prayezynowego migdzy
sytuacja opowieéci ramowej a faktem opowia-
dania opowieéci wewnetrznych, miedzy tymi
opowiadaniami a opowiefcig ramows istniejq
zwykle jeszcze inne zwigzki. Jednym z nich
bywa powiqzanie logiczne migdzy sytuaciq opo-
wiebel ramowej a sensem lub moralem opowiesci
wewnetrzanych.

‘Tak jest np. w wedrujgcej po rdznych
literaturach opowiedci bizantynskiego pisarza
Michala Andreopulosa z XI w. Przepiekna
historia filozofa Syntipasa, ktora w wer-
sji arabskiej ma tytul Sindibad (nie mieszaé
z Sindbadem!), W 1184 r. przetozyl ja na
lacing we Francji Johannes de Alta Silva
jako Historig o siedmiu medrcach. Na poczgtku
XIV w. pojawia si¢ ona w Anglii jako Seven
Sages of Rome a w 1530 r. wychodzi w polskim
przekladzie Jana z Koszyczek jako Poncian.

W Historii o siedmiu medrcach macocha
syna Dioklecjana, wychowywanego przez sied-
miu medredw, oskarza go o prébe uwiedzenia
jej. Stawiony przed cesarza chlopiec milczy
przez siedem dni wskutek czaréw rzuconych
ha niego przez cesarzowa. Zloéliwa macocha
codziennie opowiada historig, ktorej sens wska-
Zuje na konieczno$¢ wykonania na chlopcu
wyroku $mierci. Na kazdg jej opowiedd odpo-
wiada jeden z siedmiu medreow przeciw-opo-
wiedcig neutralizujgcy oskarZenie. Po siedmiu
dniach mlodzieniec odzyskuje mowe i wyka-

;:uie perfidig cesarzowej, ktéra zostaje spa-
ona.
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Jeszcze innym powiazaniem migdzy rama
a wewnetrznymi opowieiciami jest dostoso-
wanie ich treici ¢ formy do charakteru narra-
tordw. Mistrzem tutaj okazal si¢ poeta angiel-
ski Geoffrey Chaucer (XIV w. ) w Canterbury
Tales (po 1387 r.) Jego Prolog, stanowigcy
rame opowiefci o réinych cechach gatunko-
wych (bo wystepuja migdzy nimi: rycerski
romans, nieprzyzwoite fabliau, bajka zwierze-
ca, a4 nawet kazanie), jest sam w sobie arcy-
dzielem charakteryzacji przeszio 20 postaci
wzietych z réznych warstw spoleczenstwa sre-
dniowiecznej Anglii z przydaniem ryséw indy-
widualnych, Kazdy z tych pielgrzyméw wy-
ruszajgcych z Londynu do grobu §w. Tomasza
meczennika w Canterbury, aby mu podzig-
kowa¢ za uratowanie z epidemii Czarnej
Smierci, ma w drodze opowiedzie¢ historig.
Po zakoriczeniu podrézy miano przyznal na-
grode za najlepsza opowie$¢. Chaucer nie do-
konczyl cyklu, ale sposrdd 24 napisanych wier-
szem opowiadari widaé jak trafnie odpowiada-
ja one charakterowi i kulturze narratorow.
Rycerz opowiada romans o przerodzeniu sig
rycerskiej przyjazni w konflikt pod wplywem
miloéci skierowanej do tej samej pani, Wykwin-
tna przeorysza opowiada legende o meczen-
skiej émierci matego ucznia. Kumoszka z Bath,
ktora pochowala pieciu mezéw i jest femi-
nistka, opowiada czarodziejskg historig, z Kto-
rej wynika, Ze mgZczyzna najlepiej wychodzi
na tym, gdy decyzj¢ pozostawia w reku ko-
biety.

Précz tego, w Oporwiesciach kanterberyjskich
wystepuje subtelna dialektyka treSci migdzy
jedng opowieécig a ta, ktéra po niej nastaje.

W przeciwienstwie do rozmaitosci Chau-
cera, w indyjskiej Pasnczatantra, ktora ksztal-
towala si¢ od poczatku n.e. do VI w., wyste-
puje typologiczna zbieznod¢ opowiedei wew-
netrznych., Sg one wszystkie moralnymi baj-
kami o zwierzetach., Stad tytul, ktéry znaczy
Pigcioksiqg bajek.

W opowiesci ramowej, jak w Sredniowie-
cznym romansie, uzywa si¢ dowolnie wiersza
lub prozy, cho¢ wiersz wydaje si¢ starszg for-
mg wypowiedzi w tego rodzaju utworach.
Lalla Rookh (1817 r.) anglo-irlandzkiego ro-
mantycznego poety Thomasa Moore’a laczy
obie formy jezyvkowe. OpowieéC ramowa toczy
sie proza, cztery opowieSci wewngirzne opo-
wiadane sg wierszem roznej miary,
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W Lalla Rookh na uwage zasluguje wzbo-
gacenie akcji opowiesci ramowej o dramatycz-
nosé, charakteryzacje i humor. Utwor zaczyna
sie¢ od wyruszania w podréz Lalli Rookh,
corki cesarza Indii Aurengzebe z Delhi do
Kaszmiru, gdzie ma poélubi¢ mlodego krdla
Buchary, W drodze mlody poeta kaszmirski
Feramorz zabawia jg czterema opowiesciami
Zawoalowany prorok z Chorasanu, Peri i Raj,
Czciciele ognia i Swiatlo haremu. Shuchajac
powieéci o romantycznej, czasem tragicznej,
a zawsze wzniosle] miloSci, ksiezniczka zako-
chuje si¢ w poecie. Natomiast zarozumialy
szambelan Fadladeen rozdrazniony drobnymi
wypadkami w drodze, wylewa swg Z60l¢ w os-
trej krytyce wierszy recytatora. Oboje czeka
niespodzianka, gdyz po zakonczeniu podrozy
okazuje sie, iz Feramorz jest wiadnie krélem
Buchary w przebraniu.

Opowies¢ ramowa pochodzi najprawdo-
podobniej z Indii. W najstarszym olbrzymim
indyjskim poemacie epickim Mahabharata, kt6-
ry ksztaltowal si¢ w latach 500—200 p.n.e.
i liczy 220 000 wierszy, moina znaleié wto-
pione w nurt gléwnej akcji inne dlugie utwo-
ry, ktore coraz kto§ inny recytuje z takiej czy
innej okazji, Mamy wigc histori¢ potopu,
historie o Savitri, ktéra poszla w picklo za
mezem, historie milodci Ardizuny i Urwasi,
poemat o $émierci Hidimby, histori¢ Sundy
i Upasundy, tragedie wiernej Siakuntali, skrét
historii Ramy i Sity i inne. Sg to najczgsciej
poematy epickie, jak np. przelozony przez A.
Langego Nal { Damayanti — epos rozmiaréw
europejskich. Obok nich wystgpuja jednak in-
ne gatunki — Bhagavad Gita, ktora jest kaza-
niem o zyciu doskonalym, Siantiparvan czyli
traktat o rzadzeniu i etyce oraz Harivansa —
liczacy 30 000 wierszy zbi6r legend i hymnow
zwigzanych z Kryszng.

W Mahabharacie wystgpuja czgsto sytu-
acje, w ktérych w poemacie opowiadanym
przez kogo$ jedna z postaci wystgpujgcych
w tym poemacie opowiada dos¢ dlugg opo-
wiedé. Gdy ta sie korniczy, powracamy do dwiata
poematu a gdy ten dobiegnie kresu, powra-
camy do akcji Mahabharaty. Mamy wigc trzy
§wiaty przedstawione, jeden w drugim.

Obok Mahabharaty wystepuja w Indiach
inne opowiesci ramowe: wspomniana juz Pari-
czatantra (poczatek n.e.), Brhat-Katha (Wielka
opowiesc z 111 w. n.e.) i Katha-Sarit-Sagara

(Ocean rzek bafm z XI w.), ktérej czgSc sta-
nowi m.in. Wetala-paricza-wimiarika (Dwa-
dzieicia pigd upm:*r'e;‘r-i wampira) — réwniez
opowies¢ ramowa,

W X wieku zaczynajg w Persji powstawa¢
Opowieici = tysigea i jednej nocy, ktore uzyskujg
ostateczng, arabska forme w Egipcie w okre-
sie XIV—XVI wicku. Tlumaczone na jezyk
francuski na poczatku XVIII wieku a na an-
gielski w 1840 r. (staja si¢ one, w wyborze
i przerobkach dla mlodziezy, wlasnoscig cywili-
zacji europejskiej. Nie znaczy to, Ze wplyngly
one na powstawanie europejskich opowiesci
éredniowieczu. Dzialala tutaj
wspomniana juz Hisroria

ramowych w
jako wzér raczej
o siedmiu medreach.
Wyrazne powigzania miedzy opowies-
ciami ramowymi mozna zauwazy¢ od wieku
XIV, gdy Giovanni Boccaccio (1313—1375)
napisal Il Decamerone (1343—1353) — zbi0r
100 nowel opowiadanych przez dziesigcioro
miodych par i panéw, ktérzy uciekli z Florencji
przed zarazq na prowingjg i zabawiajg si¢ opo-
wiesciami. Nowele Boceaccia staly sig poczat-
kiem i wzorem nowelistyki europejskiej.

Naéladownictwem Dekameronu sa Cent
nowvelles nouvelles z 1462 r. i Heprameron
Malgorzaty krolowej Nawarry (1492—1549) —
zbiér 72 nowel, ktérych rame stanowi pobyt
w goérskim klasztorze grupy dam i panow
odcietych podezas podrozy przez powodz i zer-
wanie mostu w Pirenejach. Osoby wprowadzo-
ne sa prawdziwe i wymieniajg opinie na temat
bardzo swobodnej obyczajowo tresci wewng-
trznych nowel, Heprameron wydano W 1558 r.

Humanistycznym utworem sg rowniez
Oporweiesci kanterberyjskie Chaucera, znacznie
mniej swobodne pod wzgledem obyczajowym
niz Dekameron i nowele francuskie. Chaucer
na pewno znal Boccaccia i mogl z niego zapo-
2yczyé pomysl zwigzania opowiesci ramowej
z zarazg, ale polaczyl go 2z obyczajowoscig an-
gielska. Panie i panowie Boccaccia bawig sig
podczas epidemii, Chaucerowska reprczenta-
cja calego spoleczensiwa angielskiego udaje si¢
na pielgrzymke do grobu $wigtego, do kto-
rego modlila si¢ w czasie trwania Czarnej
Smierci.

Réwnie silny element kultury $rednio-
wiecza odzwierciedla Confessio Amantis (1390
r.) wspélczesnego Chaucerowi poety Johna
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Gowera (ok., 1327—1408). Gower przedsta-
wia sie w postaci zniechgconego kochanka,
ktéremu Wenus kaze wyspowiadaé si¢ u jej
kaplana — zwanego Geniuszem — z grzechéw
przeciw milosci. Gower spowiada si¢ a Ge-
niusz udziela mu pouczefi moralnych, ilus-
trujac grzechy przeciw milodci opowiesciami
zaczerpnigtymi z tradycji europejskiej. Opo-
wiedci tych jest kilkadziesiat, zgrupowanych
w 8 ksiag, odpowiadajacych siedmiu grzechom
globwnym, podczas gdy jedna jest poswigcona
wychowaniu krola. Po spowiedzi zjawia sie
Wenus, pokazuje poecie w zwierciadle jego
siwe wlosy i odprawia jako czlowieka za sta-
rego na milo$é, wreczywszy mu na pocieche
rozaniec. Pomieszanie poganskich i chrzesci-
janskich pojeé religijnych i moralnych w spo-
wiedzi kochanka sprawia, Ze w tej dlugiej
(34000 w.) opowiesci ramowej wyczuwa sig
niespojnos¢ logiczng. Mimo to poemat zostal
przettumaczony na jezyk hiszpanski i portu-
galski. Czerpal z niego réwniez Szekspir,

Pod wplywem tradycji wschodu i, by¢
moze francuskiego tlumaczenia Basni 2 tysigea
i jednej nocy, powstala pisana w jezyku francus-
Kim' powie$¢ ramowa a raczej szufladkowa
Jana Potockiego (1761—1815) Manuscrit trou-
wé & Saragosse, ktdrej pierwszy czes¢ wydano
W 1805 r. a calod¢ w przekladzie polskim
w1847 r.

Rekopis znaleziony w Saragossic ma budo-
we¢ rownie dezorientujaca jak Mahabharata.
Formalnie dzieli si¢ na opis 66 dni roku 1739
pidra kawalera Alfonsa van Worden wplgta-
nego w maurytarsko-hiszpanska intryge, ale
zaraz pierwszego dnia piekna Emina zaczvna
opowiada¢ histori¢ zamku, ktéry byl wilasnoé-
cia jej muzulmanskiego rodu. Drugiego dnia
opowiada swa histori¢ opgtaniec Paszeko.
Te i dalsze opowiesci, wplecione w niesamo-
wite wydarzenia gléwnego watku powiesci,
§9 zwigzane z przezyciami wystepujgeych w po-
wiedci 0sob i maja zwigzek z rozwojem ramo-
wej akcji, ale wlasnie dlatego stanowia plata-
ning, w ktorej czytelnik orientuje sie z trudem,
probujac  oddzieli¢ w  przedstawionym mu
Swiecie rzeczywistod¢ od subiektywnych wyo-
b.rai.eﬁ, zhudzen lub zmyélen. Powiedé Potoc-
kiego stanowi w historii powiesci europejskie)
réwnie oryginalny twoér kompozycyiny jak
Tristram Shandy L. Sterne’a.

W XIX w. po Lalla Rookh, oméwionym

juz wyvzej kwartecie opowiesci wschodnich,
z ktorych dwie thumaczyl na polski E. A. Ody-
niec, ukazala si¢ w Ahgiii jeszcze jedna po-
etycka opowies¢ ramowa, tym razem siegajaca
do tradycji $redniowiecznej, a zwlaszcza do Cha-
ucera. Byl nia Earthly Paradise (Raj ziemski,
1868—1870) Williama Morrisa (1834—1896).

Rame poematu stanowi ucieczka grupy
Skandynawow ze Sredniowiecznej Europy przed
zaraza. Plyng oni na zachdéd w poszukiwaniu
ziemskiego raju. Po dlugiej wedrowee dobija-
ja do brzegbw wyspy zamieszkanej przez
Grekéw zyjacych w stanie staroZyinej cywili-
zacji hellenskiej. Zostaja tam goScinnie przyjgci
i obie strony spotykajg sie¢ co miesiac, opo-
wiadajac sobie — dla wzajemnego lepszego po-
znania — jedna historig¢ klasyczng i jedng sre-
dniowieczng. Daje to poecie sposobnos¢ do
opowiedzenia na nowo takich mitéw, jak Eros
i Psyche i sag, jak Kochankowie Gudrun. Mig-
dzy parami opowiesci wystepujg liryczne la-
czniki wyraZajace zmienne nastroje przyrody
charakterystyczne dla poszczegolnych miesigcy.
Koniec przynosi spokoj wynikajacy z rezygnacji
wobec $mierci, ktora konczy wszystko.

Niemal jednoczeénie z Morrisem pisal poe
tycka opowies¢ ramowg amerykariski poeta
Henry W. Longfellow (1807—1882), rownicz
wzorujac si¢ na Chaucerze. Utwor ten to
Tales of a Wayside Inm (Opowieici = praydroz-
nej gospody) ukazywal si¢ czgSciami w latach
1863, 1872 i 1874, Punktem wyjscia, jak u
Chaucera, jest gospoda (rzeczywiscie istnie-
jaca pod Bostonem), w ktorej spotykajq sig:
muzyk, hiszpanski Zyd, poeta, teolog, student,
Syeylijezyk i sam gospodarz — narratorzy 21
opowiesci zaczerpnietych glownie z europej-
skiej tradycji literackiej, Amerykg reprezen-
tuja 3 opowiesci: slawny Paul Revere’s Ride,
The Birds of Killingworth i Elizabeth, historia
miloéci wirdd kwakrow.

Niektore nowoczesne powiesci maja row-
niez forme ramowa z jedna opowiedcia wew-
netrznd, jak np. The Turn of the Serew
(W kleszczach lgku, 1898) Henry Jamesa.
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Witold Ostrowshki

YILLANELLE: (wh villanella, canzon villa-
nesca lub villenella = piosenka lub taniec
ludowy, od willane = wiedniak; franc. villa-
nelle, vilanelle, wvilanesque; port. cantiga de
vilado). Nazwa ta obejmuje zaréwno okres-
lona forme poetycka jak i gatunek muzyczny
zrodzony i rozpowszechniony w XVI w. we
Wioszech. Villanelle nie figuruje w $rednio-
wiecznych traktatach poetyki i retoryki, naz-
wa generyczna pojawia si¢ o wiele pdZniej.

Chronologicznie, villanella byla =znana
najpierw jako gatunek muzyki wokalnej, je-
den z typowych dla wloskiego odrodzenia.
Pojawia sig¢ ona w koficu XV w. w Neapolu
(tzw. villanella alla Napolitana) i rozwija sig

jako piosenka ludowa lub stvlizowana na lu-
dowa (poesia semipopolare) do XVII w. w dia-
lekcie neapolitaniskim, poZniej rowniez w in-
nych dialektach, Nazwa moze by¢ mylgca, bo
villanella nie oznaczala piesni tworzonych
i §piewanych przez wieSniakdéw, byla tyvlko
utworem o tematyce wiejskiej. W pierwszej
fazie rozwoju wzorowala si¢ prawdopodobnie
na portugalskich cantigas d’amigo i hiszpan-
skich willancicos.

Struktura jej byla poczatkowo bardzo
prosta: dystychy 11-sylabowe rymujace sig
ze sobg (rima baciata), z czasem pojawil si¢
refren (ritornello). Villanclle wykazywala po-
dobienistwo do frottoli (zob.) ze wzgledu na
swa prosta budowe, a stala w ostrym kontek-
§cie z wyrafinowanym madrygalem. Melodia
byla identyczna we wszystkich zwrotkach, wy-
konywano ja w ukladzie na 3 glosy z abso-
lutng przewaga czedci najwyzszej.

Najczestszym  jej tematem byla milosc
ukazana w tonacji komicznej i parodystycz-
nej, tylko niektdre villanelle wyrdznialy sig
subtelna ekspresja. W miarg rozpowszechnia-
nia sig, villanella zmieniala swoja forme i tresé,
az do XVII w. kiedy przeksztalcila si¢ w ga-
tunek bardziej wyrafinowany — cenzonert¢
(np. pod pidrem Chiabrery, Rinucciniego).
Ostatnie wzmianki o wvillanelli jako odrgbnym
gatunku muzyczno-poetyckim pochodza z 1618
r., tak wiec caly jej rozwdj przypada wiasci-
wie na XVI w.

Gléwnymi tworcami villanelli byli: Bal-
dassare Donati, Giovanni Gastoldi, Filippo
Azzaiolo, Orlando di Lasso, A. Villaert, a wérod
kompozytorow canzonctty wyrdznili si¢ Orazio
Vecchio i Claudio Monteverdi.

Prototypem villanelli — gatunku muzycz-
nego — jest wezeéniejsza piedfi taneczna zwa-
na villotrq, bardziej zblizona do folkloru i po-
zbawiona parodystycznych akcentéw willanelli,
od ktorej rozni sie tez budowg zwrotek (4-
-wersowe o rtymach przeplatanych). Villotta
zotaje w konicu zdominowana przez muzyke,
a strona literacka uchodzi na dalszy plan.
Gatunek ten byl popularny glownie w pol-
nocnych Wioszech, ale komponowano go tez
w innych regionach. Najpopularniejsze utwory
tego gatunku zostaly zawarte W zbiorach:
Villotte alla veneziana (1535 1.), Villotte
padovane (1550 r.) Villotte alla napoletana
(1550), Villotte mantovane (1583 r.)
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W zaleznosci od tematyki i funkgji istnialy
rozne podgatunki willanelli, np. greghesca,
justiniana, mascherata, moresca! mogly tez
one nosi¢ rozne nazwy W poszcezegolnych
regionach, np. typem wilanelli byla romanella
uprawiana przez Severino Ferrariego.

Odpowiednikiem wloskiego stile villa-
nesco sa niemieckie tzw. Trinklieder (rodzaj
picéni  biesiadnych) i Scherzlieder (rodzaj
zartobliwych piosenek).

Niektorzy pozniejsi kompozytorzy, jak
Berlicz, Dukas, Granados, uzywali terminu
villanella dla pieéni instrumentalnych w stylu
tanica ludowego.

O villanelli jako gatunku poetyckim mowi
si¢ poczawszy od 1586 r., kiedy to jej postac
skodyfikowal francuski poeta Jean Passerat
w znanym poemacie P'ay perdu ma Tourterelle
( Utractlem mojq Turkaweczke).

Zrodel tego gatunku nalezaloby prawdo-
podobnie szukaé juz w Sredniowiecznej piesni
pasterskiej — pastourelle (zob.), gdzie pojawia
sie postaé pasterki (czasem chlopki — la vi-
laine) uwodzonej przez rycerza-poet¢. Bedac
z pochodzenia forma arystokratyczng, paston-
relle ewoluuje w kierunku folkloru, gdzie prze-
trwa jako piosenka ludowa traktujaca o tzw.
milosnym  spotkaniu  (rencontre amoureuse),
ktéremu towarzyszy charakterystyczna skarga
jednej z postaci. W pewnym okresie rozwoju
motywy pastourelle przechodza wlasnie do
gatunkéw o stalej formie, jak chant roval
(zob.), wvirelai, ballette, a przypuszczalnie
W poZniejszym czasie inspiruje tez ona poetow
dworskich uprawiajgcych tzw. uczona poezjg
(poésic savante). Wigze sie to z odnowieniem
nurtu poezji pastoralnej w koacu XVI w.
w literaturze francuskiej. Wczesniej obserwu-
jemy t¢ tendencjc we Wioszech (odrodzenie
eklogi i piesni pasterskiej), rowniez w Hisz-
panii i Portugalii.

Villanella J. Passerata, ktorg uwaza si¢ za
wzor dla omawianego gatunku poetyckiego,
sklada si¢ z 5 strof tréjwersowych i koncowej
strofy czterowersowej (wersy izometryczne —
T-sylabowe), przy czym charakterystyczny
Jest tu uklad wersyfikacyjny: koricowy wers
k‘fidei strofy jest powtdrzeniem na przemian
Plerwszego lub trzeciego wersu pierwszej
strofy poematu, i oba w ten sposéb wyréznione
Wersy zjawiajg si¢ w koficowym czterowierszu,
zamykajgc utwor jako koficowy refren. Caly

poemat opiera sie tylko na dwdch rymach,
z ktorych pierwszy jest rvmem Zzeriskim.
Schemat rymow przedstawia sig nastgpujaco:
a*h a** aba* aba®* aba® aba®* aba* + a**.
Kunsztowna forma tej willanelli kontrastuje
z do§¢ banalng i lekka treScia: motywem
przewodnim jest tu emfatyczny i nie pozbawiony
pewnej sztuczno$ci zal po utracie Turka-
weczki-wspoltowarzyszki:

Jay perdu ma Tourterelle
Est-ce point elle que j'oy?
Je veux aller aprés elle

Utracilem Turkaweczke

Czy nie ja z oddali stychac?

Chee odszukaé¢ mg dzieweczke
(then. M. C.)

Innym wariantem wvillanelli jest poemat
skladajacy si¢ ze strof czterowersowych, gdzie
dwa koncowe wersy pierwszej strofy . po-
wracajg w kolejnych strofach, ale w zmiennej
kolejnosci, dajac w efekcie na przemian rymy
krzyzowe i okalajgce:
aba*b*  abb¥a*® aba®b*  abb*a* ... aba*b*
Ten typ villanelli spotyka si¢ rzadziej (10-sy-
labowiec z cezurg 5 + 5).

Niezaleznie od budowy stroficznej, po-
wracajacy refren czesto wyraza antynomig
w postaci emocjonalnej podmiotu lirycznego
(np. w cytowanej wyzej villanelli oscyluje
on miedzy niepewnofcia a zdecydowaniem,
przebaczeniem a checig zemsty).

Rzadko jednak spotykamy wvillanelle w po-

“staci ustalonej przez XVI-wiecznego  poctg

francuskiego. Poematy noszgce w tytule wvilla-
nelle, wvilanelle, wvillanesque, maja bardzo
roznorodna forme wersyfikacyjna i trudno
w nich wykryé jakie§ Scisle wyznaczniki
formalne. Sa to najczesciej utwory o kilku
strofach 3, 4, lub 6-wersowych, po ktérych
regularnie powraca 2-wersowy refren, czgs-
to nie oddzielony od strofy i nieznacznie za
kazdym razem zmieniony. Uklad rymoéw
réwniez nie wykazuje regularnoéci. Mozna
ja natomiast dostrzec W pewnych tematach,
motywach, czyli w sferze treSciowej. I tak, u po-
etéw francuskich XVI wieku pierwszej polowy
XVII wieku najczestszym motywem villanelli
jest liryczna skarga (plainte amoureuse) na
niestaloéé i wiarolomstwo pasterki, a wiasnie
skarga liryczna byla jednym z trzech tematow
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przewodnich wlasciwych $redniowiecznej pa-
stourelle (obok spotkania i przekornej wymiany
zdan migdzy rycerzem a pasterka na temat
milosci), co przemawia za tematycznym po-
krewienstwem obu gatunkéw. Czesto okresla
sig zreszta villanelly jako rodzaj poezji paster-
skiej. Wspomnianej skardze towarzyszy nie-
kiedy lekka ironia (np. Honoré d'Urfé —
Vilanelle d’Awmidor, Joachim du Bellay —
Villanelle), czasem dotvczy ona nieprzejedna-
nego uporu, okrucienstwa pigknej pasterki
(np. J. Grevin — Villanesque, J. de Schelandre
— Chanson), gdzie indziej znéw typowej
skardze towarzyszy wreez zgdanie odwzajemnie-
nia mitodci (reguéte d’amour), czy, jak w slynnej
villanelli Rozette, pour un peu dabsence. ..,
ktorej autorem jest Philippe Desportes, —

porzucenie wiarolomnej pasterki dla innej,
rzekomo  wierniejszej... Na  ogdl ten typ
willanelli spotykamy u poetéw dworskich,

autorow tzw. bergeries. Villanella i pastourelle
majg wigc wspdlne arystokratyczne pochodze-
nie, z tym, ze rolg rycerza z pie$ni paster-
skiej przejmuje w tym przypadku sam poeta,
Trudno natomiast méwi¢é o podobienstwie
pod wzgledem formy: pastourelle byla bowiem
utworem narracyjnym, dialogowym, a willa-
nelle jest poematem lirycznym.

W XVI w. uzvwano terminu villanelle
dla wszelkiego rodzaju piosenek poetyckich
o tematyce wiejskiej, zwvkle 2z refrenem.
Z tego powodu nazwano tez villanellg krétki
wiersz Joachima du Bellay — D’un vanneur
de blé aux vents, nie majgey z tym gatunkiem
nic wspolnego pod wzgledem wersyfikacyinym.

Nalezy tez wspomnie¢ o prawdopodobnym
zwigzku franc. villanelle z portugalsky $rednio-
wieczna cantiga de vilado (= piesn wiejska),
ktéra podobnie jak wvillanella nie byla forma
rdzennie ludowa, lecz uprawiali ja poeci
profesjonalni i trudno nawet ustali¢ czy byly
to nasladownictwa oryginalnych piesni $pie-
wanych przez lud. Jedna z nich, ktérej auto-
rem jest Gil Vicente przypomina wyraZnie
ukladem werséw slynna willanelly Passerata.

W XIX w. wvillanella odiywa w poezji
angielskiej i francuskiej. Zachowujge XVI-wie-
czna formeg, parnasiéci czynig ja no$nikiem
refleksji filozoficznych, jak np. Leconte de
Lisle, ktéry w swych zbiorach poetyckich
umiecscil kilka bardzo regularnych wvillanelli.
Ich zawarto$¢ trefciowa diametralnie rézni
sie od wyzej omawianych przykladéw:

Le Temps, I'Etendue et le Nombre
Sont tombés du noir firmament
Dans la mer immobile et sombre

Liczba, Czas i Przestworze

Rungly z czarnego sklepienia

W nieruchome i ponure morze
(thim. M. C.)

Lekki ton zachowany jest w popularnej
Villanelle Rhytmique T, Gautier, do ktorej
muzyke skomponowal H. Berlicz,

W Anglii i USA moda na villanclle zazna-
czyla sig na przelomie XIX i XX w. (L
1880—1910) u mniej znanych poetéw, jak np.:
D. Thomas, O. Wilde, W. E. Henley, E. A.
Robinson,

J. Joyce w powiesci Portret artysty = cza-
sow mlodosci, wklada w usta gléwnego boha-
tera wdzieczna wvillanellg :

Czy cig nie dreczy ognisty Zar

Czy wabisz z nieb seraféw roj

Zapomnij dni ubieglych czar.
(tham. Z. Allan)

Do poezji niemieckiej wprowadzil ten
gatunek J. Regnart (1574), po nim uprawiali
go L. Lechner, H. L. Hassler, J. H. Schein.
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