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PERCEPCJA REPORTAZU RADIOWEGO
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Streszczenie. Reportaz radiowy to gatunek ksenochtoniczny, przeniesiony z gruntu literatury,
przystosowany do mozliwos$ci medium audialnego. Wielokrotnie szereg dyskusji budzita kwestia
jego statusu i pogranicznego charakteru. Badacze probowali rozstrzygnaé, czy reportaz jest tworem
czysto dziennikarskim, publicystycznym, czy tez nalezatoby go zaliczy¢ do dziet sztuki. Podej-
muje on bowiem najczesciej wazne spotecznie kwestie, ale niejednokrotnie przedstawia je z wyko-
rzystaniem $rodkow artystycznego wyrazu. Artykul stanowi probe zabrania glosu w tej sprawie
— uwzglednia nie tylko stanowiska badaczy, lecz takze opinie odbiorcow. Pokazuje historyczne,
spoteczne i kulturowe aspekty ewolucji tego gatunku, a takze wyniki badan ankietowych, przepro-
wadzonych na reprezentatywnej grupie stuchaczy, dotyczace procesu percepcji reportazy radiowych
— jego przebiegu i skutkdw oraz wptywu na ksztaltowanie kompetencji kulturowych, spotecznych
czy komunikacyjnych.

Jak w krysztatowej karafce La Fontaine'a,
kazda opowies¢ mieni si¢ roznymi kolorami,
od codziennej szarosci po wysublimowane
Swiatlocienie, zastugujgce na miano sztuki.

(Jankowska 2009, s. 12)

Stowa Janiny Jankowskiej, wybitnej polskiej reportazystki radiowej nagra-
dzanej na najwazniejszych miedzynarodowych festiwalach medialnych!, wie-
loletniej szefowej Studia Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia, zawieraja
bardzo krotka, prosta, a zarazem do$¢ trafna definicje reportazu. Dziennikarka
stwierdza bowiem, ze gatunek ten jest opowiescia, przez ktorg ,,przemawia”
rzeczywistos¢. W przypadku reportazu radiowego owa realno$¢ brzmi ludzkim

" paulina.czarnek@uni.lodz.pl, Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, Wydziat
Filologiczny, Uniwersytet £.odzki, ul. Gdanska 107, 90-507 £6dz.

! Dziennikarka zdobyta m.in. Prix Italia 1981 za audycj¢ dokumentalna Polski Sierpien, Prix
Europa 1998 w kategorii Market Place of Ideas za pomyst stworzenia Konkursu Stypendialnego im.
Jacka Stwory skierowanego do mtodych tworcow radiowych oraz Premios Ondas 1998 za Powddz
wszystkich Polakow.
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glosem, dzwigkami otoczenia i to zarowno ozywionymi, jak i nieozywionymi
jego elementami, muzyka, a nawet ciszg. Kazdy z tych elementow niesie w sobie
okreslone znaczenia, ktore — w polaczeniu z sensem opowiesci — tworzg spojna
semantycznie calo$¢. To wlasnie na walorach fonicznych, zdaniem historyka
mediow Davida Handy’ego, opiera si¢ — patrzac szerzej — sita catego radiowego
przekazu: ,,I think there is a deep, natural, human desire to be accompanied by
sound, whether music or voices. It stops us from feeling alone. Radio has intrinsic
qualities that give it a good chance of surviving” (za: Rustin 2012).

Poczatkéw analizowanego gatunku trzeba szuka¢ w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym, kiedy przybieral on zupetnie odmienny od znanego wspolczesnie
ksztalt, co miato $cisty zwigzek z poziomem rozwoju samego audialnego medium.
Reportaz funkcjonowat jedynie w formie odczytywanej na antenie historii, a jego
sita tkwita tylko i wylacznie w stowie (Klimczak 2008b, s. 201). Dopiero wraz
z pojawieniem si¢ urzadzen do rejestrowania dzwigku (magnetofon czy wspolcze-
$nie uzywany sprzet typu mini-disc) reportazysci zaczeli ,,wychodzi¢ ze studia”
1 tworzy¢ dzieta opierajace si¢ na autentycznych nagraniach, rozmowach z boha-
terami etc. Reportaz radiowy jest zresztg gatunkiem podlegajacym ustawicznym
metamorfozom w wyniku cigglego poszukiwania nowych form wyrazu, doskona-
lenia warsztatu przez jego tworcow, a takze przemian technologicznych.

Od poczatku istnienia reportazu radiowego toczyt si¢ spér dotyczacy publi-
cystycznego badz artystycznego charakteru tego gatunku. Problem ten byl sze-
roko dyskutowany przez badaczy reportazu drukowanego i audialnego. Z jednej
strony reportaz uznawany jest za twor czysto dziennikarski, ktorego osadzenie
w rzeczywistosci, oparcie na faktach, skupienie si¢ na problemach dnia codzien-
nego czy tez dokumentowanie zdarzen majacych miejsce w przesztosci powoduje,
ze nie moze by¢ uznany za dzieto sztuki. Stanowisko takie, dotyczace notabene
reportazu pisanego (reprezentowane juz na poczatku ksztattowania si¢ mysli teo-
retycznej poswigconej reportazowi przez m.in. Ignacego Fika?), przytacza Jacek
Maziarski w Anatomii reportazu:

Reporterowi zasadniczo obce jest zagadnienie sztuki. W ogdlnie nie istnieje dla niego pro-
blem artystyczno-estetyczny. Reportaz jest potrzeba praktycznego zycia, podobnie jak gazeta,
kronika PAT-a i plotka kawiarniana. W najlepszym swym wyrazie nalezy raczej do nauki.
Dostarcza materiat, opisuje fakty, na podstawie ktéorych mozna czyni¢ dalsze spostrzezenia,
uogolnienia, wyciaga¢ wnioski itd. (Maziarski 1966, s. 19)

2 Podobng opini¢ wyrazili m.in. Gy6rg Lukéacs i Roman Kotoniecki. Jacek Maziarski wska-
zuje, iz stanowisko pierwszego badacza opiera si¢ na opozycji w zakresie poznania za posrednic-
twem dzieta sztuki oraz reportazu, ktéry wg Lukacsa postuguje si¢ metoda wlasciwa nauce. Sprawia
to, ze gatunku tego nie powinno si¢ ujmowac¢ w kategoriach przypisanych sztuce. Do podobnych
wnioskow dochodzi Roman Kotoniecki: ,,Rozporzadzajac surowym materialem faktycznym, repor-
taz wskrzesza prymitywny, pozaliteracki naturalizm; nie daje wizji, ktére majag moc przetrwania,
lecz jak gdyby migawkowe zdjecia” (Maziarski 1966, s. 18—19).
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Stwierdzenie o podobnym charakterze odnalez¢ mozna w definicji reportazu
zawartej w Stowniku terminologii medialnej:

Tekst reportazu [...] charakteryzuje autentyzm przekazu, ktory polega na sprawozdawczym
pokazywaniu faktow bez zbednej literackiej plastyki. (Pisarek 2006, s. 186)

Obok tego typu pogladu pojawia si¢ drugi, przeciwstawny, uznajgcy reportaz
za swoiste dzieto sztuki. Zaznacza si¢ tutaj bardzo istotny fakt wykorzystywania
przez autorow reportazy srodkow artystycznych, wtasciwych m.in. literaturze czy
muzyce. Cecha ta nie wystgpuje jednak w rownym stopniu we wszystkich repor-
tazach. Znajdujg si¢ bowiem wsrdd nich audycje kilkuminutowe, stanowigce krot-
kie relacje o biezacych sprawach, oraz dtuzsze formy, traktujace podjety temat
w sposob doktadny i wszechstronny. Niewatpliwy jest jednak fakt, Zze zabiegi
o walorze estetycznym mozna dostrzec na gruncie reportazu, w tym rowniez
radiowego. Zwracali na to uwage liczni badacze tego gatunku, m.in. Maciej Jozef
Kwiatkowski.

Ta strong [wierno$cig w stosunku do opisywanej rzeczywistosci — przyp. P. Cz.] reportaz tkwi
mocno w dziennikarstwie, co nie wyklucza jednak faktu, ze wiele wspotczesnych i dawnych
reportazy ma trwatg wartosc¢ literackg i jako takie przejda do historii literatury. (Kwiatkowski
1965, s. 4)

Autor uzasadnia rowniez, jakie elementy mogg zagwarantowaé tak wysoki
poziom artystyczny danego tekstu.

[...] opierajac si¢ na rzeczywistych faktach, reporter wzbogacit temat indywidualnym, oso-
bistym potraktowaniem a takze przedstawit tre§¢ w sposob obrazowy, obliczony raczej na
wyobrazni¢ odbiorcy, na powstanie przezy¢ emocjonalnych, zblizonych do artystycznych
wzruszen, jakie daje obcowanie z literaturg i sztukg. (Kwiatkowski 1965, s. 4)

Badacz wyraznie podkresla wiec znaczenie reportazu, wywolujacego
w ludziach przezycia estetyczne, jakie ujawniajg si¢ w kontakcie ze sztuka.

Jakimi §rodkami mozna to osiggna¢? Problem ten podjeta m.in. Kinga Klim-
czak w swej dysertacji zatytulowanej Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu
oraz w licznych artykutach. W tekscie O estetyce i etyce w reportazach Janiny
Jankowskiej zwraca uwage na fakt, ze w wielu elementach skladowych, war-
stwach reportazu (kompozycja, dzwigki itp.) mozna wykorzystywac $rodki cha-
rakterystyczne dla dziet sztuki.

Moéwiac o estetyce reportazu, najczesciej myslimy o jego formie, artystycznym jezyku. Pla-
styka, barwno$¢ 1 sugestywnos¢ opisow, korespondujaca z treScig opowiesci muzyka, kom-
pozycja uwypuklajaca dramaturgi¢ zdarzen, wyraznie widoczne w strukturze opowiesci
zawigzanie akcji, rozwinigcie, punkt kulminacyjny i rozwiazanie — oto elementy zaczerpnigte
z literatury picknej, dramatu i muzyki. Pigkno reportazu, estetyka, uwidaczniajg si¢ tez w jego
kompozycji. (Klimczak 2008a, s. 378)
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Jak wigc wida¢, szczegdtowa analiza kazdego z aspektow reportazu moze staé
si¢ pomocna do rozstrzygnigcia, czy dany tekst nalezy zaliczy¢ do dziet sztuki.
Duze znaczenie ma rowniez konkretyzacja® reportazu, dokonujaca si¢ w procesie
odbioru, poniewaz to wtasnie stuchacz moze stwierdzi¢, czy dany tekst audialny
wywoluje w nim przezycia estetyczne, czy tez nie.

W dostatecznym zrozumieniu przekazu docierajacego do odbiorcy za posred-
nictwem reportazu audialnego pomocna moze si¢ okaza¢ wizualizacja konkretne;j
opowiesci. Kwestie t¢, podobnie jak kolejne poruszane w tym artykule, chciata-
bym zobrazowaé, przywotujac wyniki badan ankietowych przeprowadzonych na
grupie 100 respondentow — studentow dziennikarstwa i komunikacji spolecznej
oraz polonistyki (byly to osoby obojga plci w wieku 19-24 lat). W tychze bada-
niach wigkszo$¢ ankietowanych stangta na stanowisku, iz zawsze (81%) badz tez
zazwyczaj (17%) majg oni do czynienia wizualizacja wystuchanej audycji zacho-
dzaca poniekad niezaleznie od ich woli. Odbiorcy nie starajg si¢ bowiem wymu-
sza¢ obrazowania historii, jaka jest im przekazywana, i zwykle dos¢ bezwiednie
poddaja si¢ procesom majagcym miejsce w ich wyobrazni. Aby mogly one wysta-
pi¢, powinien jednakze zosta¢ spelniony okreslony warunek, ktory z powodze-
niem znajduje zastosowanie we wszelkich aspektach oddzialywania reportazy.
Odbiorca musi by¢ zatem otwarty na dzwigki i nowe doznania, angazujac zaro6wno
zmyst stuchu, jak tez intelekt i wyobrazni¢ (pomocne jest tez, wedtug niektorych,
zamknigcie oczu). Dzieki nim przezyte emocje 1 zdobyte informacje stajg si¢
odpowiednio przetworzone i odniesione do systemu wartosci oraz, og6lnie rzecz
ujmujac, do sposobu postrzegania $wiata przez konkretng jednostke. Gromadzi
ona pewien zasob nawarstwiajacej si¢ wiedzy, ktéra moze procentowac nie tylko
w codziennej egzystencji, ale rowniez w kontakcie z kolejnymi tekstami audial-
nymi. Kazdy jednorazowy proces odbioru odnosi si¢ bowiem do catosci doswiad-
czenia, jakie zostato zgromadzone przez cztowieka, do doznanych w przesziosci
uczu¢ lub tez przezytych wydarzen — ,,To jest wlasnie nazywane magia, specyfika
radia. Dzwigk jest jak igta wbijana w poduszeczke naszej wyobrazni. Nie tylko ja
aktywizuje, ale cz¢sto przywoluje momenty zapamigtane z naszego zycia™. Dla-
tego tez np. bohaterowie reportazy moga mie¢ twarze osoéb znanych odbiorcom,
a prezentowane miejsca przywodzi¢ na mysl wlasne wspomnienia, doswiadcze-
nia. Radio jest bowiem sztuka wyobrazni, a dzwigki podane w estetycznej for-
mie pobudzajg ja do dziatania. Ankietowani porownywali proces ikonizacji tresci
reportazowych do tej dokonujacej sie przy okazji lektury dziet literackich. Kilka
0sOb odniosto go z kolei do tworzenia swoistego ,,audialnego filmu™’: ,, [...] dzieta

3 O konkretyzacji dzieta literackiego dokonujacej si¢ w trakcie jego lektury polegajacej cho-
ciazby na wypehianiu miejsc niedookreslonych, ktore w kazdym teksScie si¢ znajduja, pisat m.in.
Roman Ingarden (Ingarden 1967, s. 7-54).

4 Cytaty nieposiadajace zrddta bibliograficznego pochodza z badania ankietowego.

’ Takie podejécie wykazuje rowniez wielu reportazystow, a wsrod nich Katarzyna Michalak,
ktora poréwnuje sposob pracy nad reportazem do pracy z kamera przy tworzeniu produkeji filmowe;.
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sztuki radiowej mozna nazwaé «wewnetrznym filmem». Ludzie czgsto wizuali-
Zuja sobie to, co stysza. Dzieki temu bohaterowie nie sg ograniczeni do poziomu
abstrakcji, lecz przekraczaja go, stajg si¢ bardziej «rzeczywisci»”. Wskazuje to
na fakt, ze trudno jest cztowiekowi zrozumie¢ przekaz, jaki do niego dociera bez
obrazow. Niekiedy stajg si¢ one kluczowe w procesie dekodowania komunikatu
dzwigkowego, poniewaz zawiera on wiele miejsc niedookreslonych, ktore nastep-
nie, w procesie odbioru, powinny zosta¢ uzupetnione przez stuchacza. Obrazowa-
nie ulatwia rowniez powstawanie doznan estetycznych.

W przeprowadzonej ankiecie pojawily si¢ takze glosy wskazujace na oko-
licznosci, w ktorych wizualizacja moze nie by¢ skuteczna. Zaktocajg jg czasem,
wedhug niektorych, muzyka, trudne do zrozumienia wypowiedzi bohaterdw, nie-
wyrazne dzwieki lub brak skupienia ze strony odbiorcy. Ostatni powdd stal sie
podstawa do udzielenie jedynej negatywnej odpowiedzi na to pytanie, co wska-
zuje na fakt, iz reportaz nie moze funkcjonowac jako przekaz towarzyszacy innym
czynno$ciom, jak dzieje si¢ to w przypadku wigkszo$ci audycji w komercyjnych
stacjach radiowych. Wymaga on poswigcenia mu petnej uwagi, bo tylko woéwczas
odbiorca ma szans¢ dostrzec wszystkie niuanse shuchanego dzieta.

Obok skrajnych, ortodoksyjnych niekiedy pogladow na temat charakteru
reportazu audialnego, mozna rowniez odnalez¢ podejsécie koncyliacyjne. Zwraca
si¢ W nim uwage na graniczny charakter tego gatunku i obecno$¢ w nim zaréwno
cech wtasciwych dziennikarstwu, jak i sztuce.

Przyktadowo wybitny tworca reportazu radiowego Jacek Stwora stwierdzit na seminarium repor-
terow w Kazimierzu w 1967 roku, iz reportaz, takze w tym medium, zachowujac autentyczno$¢
miejsca, zdarzen i ludzi, nie tylko informuje, ale i oddziatuje na emocje stuchacza, zatem postu-
guje si¢ arsenatem $rodkoéw wlasciwych dzietu sztuki. (Pleszkun-Olejniczakowa 2004, s. 118)

Stowa te wskazujg, ze w swego rodzaju wypowiedzi, jaka jest reportaz,
mozna swobodnie potaczy¢ elementy charakterystyczne dla dwoch dos¢ odleglych
od siebie dziedzin. Zjawisko przesuwania si¢ granic roznych przestrzeni kultury,
takich jak chociazby dziennikarstwo i sztuka, jest we wspotczesnym swiecie dos$¢
powszechne. Sztuka obejmuje swoim zasiegiem wiele roznych form ludzkiej dzia-
falnosci, co powoduje, ze staje si¢ ona coraz bardziej ,,pojemna”. Zwrécita na to
uwagg juz w latach osiemdziesigtych Irena Wojnar, odnoszac swoje rozwazania
m.in. do radia i filmu:

Dzi$ mamy do czynienia nie tylko z nieskonczonoscig nowych zjawisk w tych wihasnie [lite-
raturze, muzyce, sztukach plastycznych — przyp. P. Cz.], wciaz przeksztalcajacych si¢ dzie-
dzinach, lecz takze jesteSmy $wiadkami powstawania nowych sztuk [...]. Te nowe sztuki,
a w pewnym sensie nalezy do nich radio i telewizja, sa produktem powiazan migedzy sztuka
a technika, sztuka a informacja, sztuka a upowszechnianiem. (Wojnar 1984, s. 19)

Podobne stanowisko odnalezé mozna w wypowiedziach stuchaczy repor-
tazu dzwigkowego. Wyniki badania ankietowego wskazuja na fakt, ze gatunek ten
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ma szans¢ zastugiwac¢ na miano sztuki (tak twierdzi 54% respondentéw), ale nie
zawsze jest to mozliwe (zdanie to podziela 36% ankietowanych). Reportaz powi-
nien bowiem przede wszystkim zosta¢ skomponowany wg okreslonych regut,
z wykorzystaniem $rodkéw wzmacniajacych jego site wyrazu, by mogt w swym
caloksztalcie wywotywa¢ w odbiorcach przezycia estetyczne poréwnywalne do
tych, z jakimi ludzie stykaja si¢ w kontakcie ze sztuka: ,,Podobnie jak dzielo malar-
skie czy literackie moze budzi¢ wzruszenie, zdziwienie, rado$¢, smutek, wrazenie
pigkna czy brzydoty, czyli, uogélniajac, doznania estetyczne. Poza tym wykorzy-
stuje $rodki artystycznego wyrazu, np. metafore, ironi¢, harmonie itp. Jest takze
stworzony w okreslonej konwencji (formie)”. Wiele zalezy wiec od autora tekstu
audialnego, jego umieje¢tnosci i wrazliwosci oraz proporcji, jakie zastosuje. Jesli
bowiem artyzm reportazu wezmie gor¢ nad jego informacyjno$cia, to wowczas
staje si¢ on wytworem artystycznym.

Respondenci porownywali dzieta audialne do innych form sztuki, jak cho-
ciazby teatru bez wizji badz tez, wspomnianego juz wczesniej, filmu dzwieko-
wego. Podobienstwo do teatru moze jednak budzi¢ pewne zastrzezenia, wszak
reportaz nie jest zainscenizowany, a bohaterowie to z reguty autentyczne postaci,
ktore daja $wiadectwo swojego zycia. Tylko niekiedy, z przyczyn formalnych,
muszg one zosta¢ zastgpione przez aktoroéw, jak stato si¢ to chociazby w parastu-
chowiskowym fragmencie Modlitwy zapomnianej Katarzyny Michalak z Radia
Lublin czy tez Znajdziesz mnie w szeptach traw Cezarego Galka z Radia Zachod
w Zielonej Gorze (bohaterki obu audycji nie zyjg). Gatunek ten moze rowniez
zawiera¢ elementy innych wytworoéw artystycznych, stanowigc swoisty konglo-
merat ich immanentnych wlasciwosci:

[...] tak, jak literatura, film, muzyka czy sztuki plastyczne oddaje obraz rzeczywistosci, z ta
jednak roznica, ze taczy pewne ich wspdlne cechy. Odnalez¢ w nim mozemy elementy fabuty
literackiej czy filmowej, jest takze miejsce na muzyke, ktéra tworzy jedyny w swoim rodzaju
klimat, a takze obraz, ktory odnajdujemy w sobie, gdyz muzyka i tre§¢, wptywajac na nasza
wyobraznig, tworzg indywidualne wizje przedstawianego zagadnienia.

Wiele 0sdb zwracato ponadto uwage na fakt, ze pojgcie ,,sztuki” ciggle staje si¢
bardziej pojemne i postrzegane w sposob nowatorski i niestandardowy, co powo-
duje, ze coraz to nowe rodzaje ludzkich wytworéw okresla si¢ tym mianem. Jesli
dany reportaz w odczuciu odbiorcow zawiera si¢ w ich definicji sztuki, to z powo-
dzeniem, zdaniem znacznego grona ankietowanych, mozna go tak okresli¢. Ter-
min ,,dzieto sztuki” ma wigc zgodnie z takim rozumieniem charakter subiektywny
i zalezy od indywidualnych gustow.

Jedynie siedem oso6b kategorycznie stwierdzito, ze reportaz jest tworem
czysto dziennikarskim, nienastawionym na wywolywanie w odbiorcach przezy¢
estetycznych — ,,jak dla mnie to raczej dziennikarska rzetelna praca, a nie bawie-
nie si¢ w kompozycj¢, muzyke jest najwazniejsze. Interesuje mnie prawda a nie
dodatek do niej”. Niektorzy zarzucali reportazowi rowniez jego ,,niewidzialnosc”,
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co uniemozliwia temu gatunkowi stanie si¢ dzietem sztuki. Argument ten dziwi
jednak nieco wobec powszechnego dos¢ przekonania, iz rownie awizualna
muzyka posiada takie miano. Dodatkowo pojawily si¢ réwniez opinie wskazujace
na to, iz w jakims$ sensie utylitarna warto$¢ poznawcza reportazu uniemozliwia
zakwalifikowanie go do grona dziet sztuki. Przekaz nastawiony na zaprezento-
wanie odbiorcy jak najpetiejszego obrazu rzeczywistos$ci transcendentnej nie
moze posiada¢ zarazem waloréw artystycznych. Zalozenie takie prawdopodob-
nie wskazuje na podejscie zblizone do naukowego, ktore wyklucza potaczenie
w obrebie danego tekstu prawd w znaczeniu logicznym podanych w estetycznej
formie wlasciwej dla dziet sztuki.

Reportazysci w zupehie innych sposob odnosza si¢ do wspomnianej ,,uzy-
teczno$ci”, prawdziwosci dokumentéw audialnych. Ich zdaniem to wilasnie
na tych cechach opiera si¢ artystyczna sita radiowego przekazu. Przyktadowo,
przywotana na poczatku Janina Jankowska stwierdza: ,,Reportaz to dialog uczu¢
nadawcy z odbiorca. Jesli zostal nawigzany, to w radiu rodzi si¢ sztuka. Praw-
dziwa sztuka wymaga absolutnej szczero$ci” (Jankowska 2009, s. 13). Opierajac
si¢ m.in. na tej opinii, postanowitam zbada¢, czy rowniez stuchacze dostrzegaja
w reportazu potencjat do cho¢by czesciowego zmniejszenia dystansu obecnego
w srodkach masowego przekazu oraz przyjrzenia si¢ cztowiekowi z bliska. Kwe-
stia ta do§¢ znacznie poroznita respondentdow, niemniej jednak nieco ponad 50%
z nich uznato, iz reportaz posiada w sobie takg zdolnos¢. Stwierdzili oni bowiem,
ze gatunek ten wymaga od dziennikarza skrupulatnego zbadania sprawy, co
powinno pociggac¢ za sobag wiarygodno$¢ tresci zawartych w dziele audialnym.
Jawi ono przed odbiorcag doktadny obraz pewnego wycinka rzeczywistosci, a co
za tym idzie, przybliza rowniez postaci bohaterow, o ktorych opowiada. Dzigki
temu wydajg si¢ oni niekiedy tak bliscy, jak osoby z otoczenia stuchaczy. Rzadko
istnieje szansa, by moc pozna¢ ich w bezposrednich relacjach, lecz reportaz staje
si¢ poniekad substytutem kontaktu interpersonalnego. W poréwnaniu bowiem
do innych gatunkow dziennikarskich, reportazysta wykorzystuje wiele srodkow,
by jak najbardziej sugestywnie zaprezentowa¢ bohaterow i ich $wiat, pos§wieca
niejednokrotnie kilkadziesigt godzin na gromadzenie materiatu i komponowanie
przekazu. Tekst audialny jest wigc pieczolowicie skonstruowang catoscia, dzigki
ktorej odbiorca poznaje jednostke, ale rowniez Srodowisko, do jakiego ona nalezy.
Czes$¢ respondentow uwaza, ze reportaz daje nie tylko szans¢ dowiedzenia si¢
czego$ o osobach w nim zaprezentowanych, ale niesie swoista wiedz¢ o nadawcy
przekazu audialnego. Sposob, w jaki reportazysta opowiada dang histori¢, moze
zakomunikowa¢ co$ o nim samym, jego zmysle estetycznym, wrazliwosci, repor-
taz jest bowiem poniekad przekazem indywidualnym i osobistym.

Potencjalna zdolno$¢ tego gatunku do ,,zblizania” uczestnikow tej zaposred-
niczonej komunikacji napotyka jednak na wiele obiektywnych trudnos$ci, wsrod
ktorych najistotniejszg jest nastawienie samych nadawcow medialnych. Wplyw,
jaki reportaze mogg wywieraé¢, ograniczony jest przez czas antenowy poswiecany
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na ich prezentacje¢ i to, dodajmy, jedynie w rozgto$niach Polskiego Radia czy
innych stacjach niekomercyjnych, by postuzy¢ si¢ przykladem Studenckiego
Radia ,,Zak” Politechniki L.odzkiej. Od niedawna reportaz pojawia si¢ takze
w rozglo$niach komercyjnych — Radio Zet oraz TOK FM, niemniej jednak sa
to raczej krotkie, interwencyjne audycje nieposiadajace potencjatu estetycznego.
Dzieta audialne funkcjonuja réwniez w internecie, lecz dotarcie do nich, zwtasz-
cza dla os6b nieznajacych tego gatunku, nie nalezy do najtatwiejszych. Dlatego
tez artystyczny reportaz radiowy uchodzi za gatunek elitarny, znany waskiemu
gronu odbiorcoOw-pasjonatow.

Taki stan rzeczy, zdaniem wielu respondentow (19%), powoduje, iz nie jest
uprawnione przypisywanie tekstom audialnym zdolnosci do uczestniczenia w tak
skomplikowanym i1 wymagajacym dhlugofalowego dziatania procesie, jakim jest
niwelowanie anonimowos$ci. Reportaz pokazuje bowiem jednostkowy przyktad:
,Jest to tak znikome dziatanie, raczej nie ma wplywu na ogoélny efekt. Osobniczy
przypadek shuzy jedynie poglebieniu analizy poruszanego zagadnienia, ale pozo-
stali ludzie o tych samych problemach nadal pozostaja anonimowi”. Przeszkoda
moze sta¢ si¢ rowniez fakt, iz dzieto audialne daje odbiory pozna¢ drugiego boha-
tera tylko za posrednictwem jego glosu. Stuchacz nie moze zobaczy¢ jego mimiki,
gestykulacji, w ktorych bardzo czesto ukryta jest wartosciowa prawda o ludzkiej
naturze. Do immanentnych cech reportazu nalezy ponadto jego selektywnos¢, co
takze zaburza proces poznania: ,,[...] dowiadujemy si¢ jedynie jakich$ waznych,
glownych, informacji o nim, zazwyczaj na konkretny temat. Ukladamy sobie
pewien obraz tej osoby, ale w kazdym razie on jest tylko nasza wyobraznig”. Z takg
opinig chyba nie do konca mozna si¢ zgodzi¢, poniewaz juz sam glos oraz wszelkie
elementy dzwigkowe mu towarzyszace posiadajg w sobie zroznicowane odcienie
znaczeniowe. ,,W reportazu radiowym stowo dane jest stuchaczom tylko i wytacz-
nie w warstwie fonicznej, z calg barwnoscia subkodu prozodycznego i somatycz-
nego zawartg w audialnej formie przekazu” (Pleszkun-Olejniczakowa 2011, s. 50).
Ztozono$¢ omawianego tu problemu moze potwierdzi¢ fakt, ze dos¢ znaczna liczba
0sob, bo wynoszaca az 11%, nie potrafita udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie.

Z pewnoscig zaprezentowane przeze mnie proby spojrzenia na charakter
reportazu radiowego autorstwa zarowno badaczy, jak i stuchaczy tego gatunku nie
rozstrzygaja kwestii w sposob jednoznaczny. Trudno bowiem dokona¢ wyraznej
delimitacji w odniesieniu do tak zréznicowanych tekstow. Istniejg bowiem doku-
menty dzwigkowe, ktore realizujg tylko dorazne, interwencyjne badz tez infor-
macyjne cele i dla nich komponent estetyczny nie stanowi warunku koniecznego.
Z drugiej strony, tworzone sg rowniez uniwersalne, artystycznie skomponowane
dzieta radiowe, ktérych oddziatywanie na odbiorce datoby si¢ poréwnaé z wpty-
wem wywieranym przez literature badz sztuki plastyczne. Wydaje si¢ jednak, ze
ten drugi typ pojawia si¢ obecnie w rozgtosniach radiowych o wiele rzadziej, a to
ze wzgledu na sytuacj¢ finansowa wielu nadawcow medialnych, w szczegodlnosci
tych regionalnych.
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Wydaje si¢ jednak, ze bez wzgledu na to, jakiego przyporzadkowania gatun-
kowego dokonamy, to w reportazu — dzigki jego autentycznosci i polifoniczno$ci
— dostrzec mozna potencjat ksztattowania chociazby kompetencji kulturowych
czy komunikacyjnych. Tym samym, dokument audialny — jako zapis ,,zywe;j”
mowy — stanowi ciekawy materiat dydaktyczny w nauczaniu polonistycznym
i glottodydaktycznym.
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Paulina Czarnek
THE PERCEPTION OF RADIO DOCUMENTARY

Keywords: radio, documentary, perception, journalism, art

Summary. The documentary is originally a literary genre. It has been adapted to the possibilities
and the specificity of the acoustic media. Frequently, it has evocated discussions connected with its
status and the character of its boundaries. Researchers tried to decide if it is a typically journalistic
or artistic creation. The documentary usually takes up socially important issues but often shows
them using artistic ways of presentation. This article points at different aspects of this case using
researchers’ opinions and radio listeners as well as the historic, social and cultural background of
the development of this genre. The perception of radio documentaries is also mentioned in order to
show its influence on cultural, social and communicative competence.



