II. RECENZ]JE

Bobes Naves, C. y otros, HOMENAJE
A RAMON PEREZ DE AYALA. Publica-
ciones del Departamento de Critica Literaria.
Universidad de Oviedo, Oviedo 1981, ss. 300.

Con motivo del primer centenario del
escritor espafiol Ramoén Pérez de Ayala, la
Universidad de Oviedo — ciudad en la qua
naci6 en el ano 1881 — ha publicado un
volumen-homenaje en el que se recogen di-
versos trabajos realizados por el grupo de
profesores del Departamento de Critica Li-
teraria, pionero de la Semiologia Critica en
Espania.

El interés del volumen radica en la per-
spectiva en la perspectiva metodoldgica — la
Semiologia — que se aplica, por vez pri-
mera, a la obra global de un escritor. A lo
largo de los articulos que constituyen el
Homenaje, la totalidad de la bibliografia
literaria ayalina sobre todo, su obra
novelistica, en las tres etapas que abarcaes
analizada mediante un enfoque semioldgico
que aborda distintos aspectos: la unidad,
los niveles de la narracion, la intertextuali-
dad, el personaje literario, el narrador...

Estos estudios criticos ofrecen, pues, una

vision de conjunto — no recogida en unas
conclusiones generales que corresponderian
a otro lugar — de particular interés: los

andlisis llevados a cabo por los autores, re-
velan los mecanismos de funcionamiento y el
complejo sistema significativo que constituyen
la Semdntica Literaria en la obra de Pérez
de Ayala: oposiciones binarias léxico-semdn-
ticas, ejes semiticos e isotopias.

Por otro lado, el hecho de que Pérez de
Ayala hubiese cultivado la mayor parte de
los géneros literarios concidos: relato, lirica,
teatro, ensayo, periodismo y otros originales
como sus novelas poemdticas o la ,,patrafia’, ha-
ce de este conjunto de trabajos una aportacién
que serd necesario temer en cuenta para una
teorfa semiologica de los géneros literarios:
s¢ pueden apreciar las distintas disposiciones
de sintaxis literaria que Ayala utiliza en la
novela, en sus poemas o en la patrafia drams-
tica, Carmen Bobes, estudiosa de la obra
narrativa de Pérez de Ayala, sobre el que
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ha publicado trabajos como la Gramdtica tex-
tual de ,,Belarmino y Apolonio” (Madrid,
1977), Premio Internacional Benalmidena de
Lingiiistica y Critica Literaria, abre el tomo
con su articulo Claves semdnticas de El sen-
dero ardiente en el que realiza un original
enfoque metodologico.

Tras plantear una serie de presupuestos
biograficos sobre la composicion del poemario
que habian sido puestos de relieve por la
critica tradicional de tendencia historicista
v que constituyen datos pertenecientes al
nivel Pragmdtico, mediante un andlisis se-
mdntico de los sonetos de El sendero ardiente
pone de relieve la eficacia y repercusion,
a nivel formal y a nivel significativo, de esas
circunstancias vitales.

La lucha interior en que, por motivos
desconocidos, se debatia el alma de Pérez
de Ayala en el momento de escribir este
Sendero se descubre a través de recurrencias
léxicas en campos semdnticos de oposicion
binaria, oposicion que remite a lucha entre
dos polos. La reiteracién de términos en opo-
siciones semdnticas revelan — bajo la expre-
sion intelectualizada tipica de Pérez de Ayala —
una tensiébn interna, unas preocupaciones
vitales que le atormentaban.

La unidad del conjunto — treinta sonetos
y un poema en tercetos encadenados — estd
conseguida a base de recursos formales —

eslabones léxicos — y semdnticos — unidad
de tema o relaciones légicas.
Temiticamente, El sendero ardiente es

un conjunto de reflexiones poético-filosoficas
sobre la vida, el hombre y el amor en las
que su autor — lejos de expresar la serenidad
que debia haber alcanzado en la madurez,
segiin el plan poético-vital que habia ideado —
nos transmite una visién atormentada, con
falta de equilibrio, como descubre el andlisis
de las redes asociativas de términos en oposi-
ciones binarias que efectia Carmen Bobes.

Constituye, pues, este articulo una apor-
tacién original en lo que se refiere a las inter-
relaciones de la Pragmdtica y la Semdntica
del discurso, en este caso, los poemas de
Pérez de Ayala.

De especial relavancia para la teorfa de
los géneros literarios es el estudio de las
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llamadas Novelas poemdticas de Pérez de

Ayala, estudio que aborda en su articulo
Maria Dolores Rajoy.

No son poemas en prosa ni prosa poética,
formas eclécticas ya conocidas, sino que obe-
decen a una configuracién distinta: yuxta-
posicién de los dos géneros literarios con una
intencionalidad concreta: ,,Pérez de Ayala
no se contenta con las dimensiones tradicio-
nales de la novela o de la poesia, sino que utiliza
ambos géneros para emprender una nueva
forma de novelar, la novela poemdtica’.

Se trata de novelas en las que se inter-
calan poemas (antes de cada capitulo) con
una misién determinada — cudl sea la misién
de los poemas es el objetivo fundamental que
la autora se plantea en este articulo. No se
da una simple combinacién, sino que ésta
conforma una auténtica ,,nueva forma de no-
velar” efectivamente.

Existe en estos textos una interaccion
de los sistemas significantes de la prosa y la
poesia; prosaismo en los poemas y lirismo
en la prosa. Sin embargo, serd otro el funada-
mento de este nuevo género poético-narrativo.

En opinién de Dolores Rajoy, los poemas
desempenan, con respecto a los relatos, un
papel semdntico: proyeccion hacia lo uni-
versal de la anécdota concreta que en la prosa
se nos cuenta. Los poemas actian dando un
enfoque ,esencial” a los temas — el sentido
de la vida, los eternos interrogantes del hombre
— frente a la concrecion de los casos que
S€ narran.

El principal recurso para lograr este
efecto significativo serd la ,proyecciéon in-
tertextual”. Partiendo de que cada una de
las novelas constituye su propio ,.espacio
intertextual” Maria Dolores Rajoy rastrea
las huellas de otros textos en las tres novelas
poemdticas: mitos cldsicos (Prometeo); con-
textos de la Espana Medieval, Renacentista
y Barroca (Luz de domingo); el mundo dra-
mético de Shakespeare que hereda los mitos
griegos y nérdicos (La caida de los Limones).

Todos estos elementos — ademds de
descubrir en su obra un complejo enraiza-
miento mitico — revelan la universalidad de
los temas tratados al referirlos a épocas y cul-
turas diversas.

Dado que este articulo es una lectura
de las Novelas Poemdticas, considerando la
parte narrativa a la luz de los poemas, realiza

su autora un valioso estudio semdntico de
éstos, destacando la doble istopia luz/sombra
que en las tres obras simboliza muerte/vida,
isotopia manifestada en distintos ejes semdn-
ticos en cada caso.

Partiendo del concepto de texto en tres
grandes estudiosos de la Narratologia contem-
porinea — Kristeva, Barthes y Lotman —
Alberto Alvarez Sanngustin lleva a cabo una
descomposicion analitica de los distintos
tipos de discurso que se dan en la novela
Luna de miel. Luna de hiel y en Los trabajos
de Urbano y Simona — su continuacién —
que Pérez de Ayala publicd en 1923.

La variedad de discursos — planos estruc-
turales — que resulta evidente en la obra,
permite un andlisis de la ,,intertextualidad”,
concepto de gran rendimiento e importancia
para la teoria del relato que el critico aplica
al texto de la doble novela.

Por una parte, el discurso sentencioso —
sentencias, expresiones latinas, citas de auto-
ridades, aforismos, mdximas y otras formas
de sabiduria — v el discurso mitico — mani-
festando en referencias mitologicas, citas
y alusiones literarias, cuentos de hadas y aven-
turas — constituyen ,,microtextos”, frag-
mentos auténomos desde el punto de vista
formal y significativo, pero insertados en un
texto més amplio — la novela — que los asume
y transforma para servir a una intencionalidad
del autor. Segin Alvarez Sanagustin, dan
a la novela una mayor densidad semdntica.

Mis importante es el discurso descrip-
tivo en el que el novelista introduce elementos
que configuran la connotacion — la plurisigni-
ficacion y la pluralidad de lecturas — bart-
hesiana. Mediante la descripcion, el texto
literario remite a si mismo creando los am-
bientes, escenarios, definiendo los personajes
externa € internamente etc.

Por tltimo, el discurso narrativo, carac-
terizado por la correspondencia de su suce-
sién temporal y la (sucesién temporal) de los
acontecimientos narrados. Desde el punto
de vista de la dimensién narrativa, el texto
de estas novelas constituye una estructura
narrativa orgédnica, coincidiendo con la defi-
nicion de Lotman. Los acontecimientos, di-
fuminados a lo largo de la novela, estdn estruc-
turados segiin un modelo secuencial que
queda apenas esbozado.

Rafael Ninez Ramos trata de verificar
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en la novela més lograda de Pérez de Ayala,
Belarmino y Apolonio, los dos presupuestos
fundamentales para la Critica Semiologica:
la unidad de la obra literaria y su polivalencia
semdntica, considerados en mutua interre-
laci6on, ya que ,la unidad es a la vez una
exigencia y una condicién del plurisentido™.

Nufiez Ramos estudia los recursos en-
caminados a conseguir la unidad de Belar-
mino v Apolonio en los tres niveles propuestos
por Barthes: el nivel de las funciones, el de
las acciones y el nivel de la narracién.

En el nivel de las funciones, la unidad
estaria lograda mediante la ,coherencia de
los ntcleos”: éstos siguen una linealidad
légica, unos son consecuencia de otros. Al
principio de la novela, el narrador conoce
a Pedro y Angustias. Después, conoce a Belar-
mino y a Apolonio. La estructura unitaria
se logra, entre otros recursos, con un final
paralelo: reencuentro de Pedro y Angustias,
conciliacién de Belarmino y Apolonio.

En el nivel de las acciones, la unidad
es producida por las relaciones entre dos
personajes: Pedro y Angustias. Estas relacio-
nes actuarian como elemento estructurador
de la novela.

Desde el punto de vista de la trama, para
el critico, se superponen tres hilos argumen-
tales con unidad coherente: la historia de
Pedro v Angustias, el interés del narrador por
conocer (consecuencia de lo cual conocerd
las dos historias) v la historia de Belarmino
y Apolonio. En el centro de esta trama uni-
taria estarian Pedro vy Angustias que dan su
razon de ser a los otros personajes — el nar-
rador y la pareja de zapateros — por su papel
de mediacion entre ellos.

Queda, asi, demostrada la unidad de la
novela por accién de las relaciones semdn-
ticas entre los personajes, inmersos en una
trama de gran complejidad.

Las correlaciones semanticas que re-
fuerzan la unidad y polivalencia de la obra
son tres parejas de personajes y conceptos
que estructuran toda la trama: Pedro y Angus-
tias (Amor), Belarmino y Apolonio (Riva-
lidad), Drama y Filosofia.

Emilio Frechilla analiza la técnica del
narrador omnisciente como el principal re-
curso que Pérez de Ayala utiliza en su primera
novela, Tinieblas en las cumbres.

Tras distinguir — siguiendo las apor-

taciones de Booth en La retdrica de la ficcion —
entre autor y narrador, subraya el papel
fundamental de éste enla novela, destacando
sus frecuentes intrusiones y las consecuencias
derivadas de su posicibn omnisciente,

El narrador se manifiesta por medio de
discursos y disgresiones filosofico-moralizan-
tes, comentarios dirigidos al lector, notas
a pi¢ de pdgina, coloquios superfluos sobre
temas intranscendentes, descripciones etc.
Todas estas intrusiones tienen, en opinién
del profesor Frechilla, una finalidad diversa:
llamada de atencion al lector para influir
en ¢l y para introducirle en el ambiente de
la obra; ruptura de la impresién de realismo. . .
y constituyen uno de los recursos innovadores
que Pérez de Ayala explota en esta obra pri-
meriza.

El punto de vista omnisciente adoptado
en Tinieblas da a la novela dos rasgos esencia-
les: el distanciamiento del autor-narrador
respecto a los personajes y acontecimientos,
que cuenta desde el exterior sin intervenir
en ellos. Una actitud de parcialidad hacia
los valores evocados.

A partir del concepto estructural de
personaje literario — descrito como ,,agente”
con unas funciones en el relato, definido por
unos rasgos distintivos o semas y con unas
relaciones semdnticas con otros personajes —
Magdalena Cueto estudia su configuracion
textual en Tigre Juan v EI curandero de su
honra, las ultimas novelas de Pérez de Ayala.

Comienza la autora del articulo esta-
bleciendo la ,.etiqueta semdntica’” de Tigre
Juan, el protagonista, del que Pérez de Ayala
ofrece una descripciéon completa mediante
una serie de oposiciones que le caracterizan:
civilizacién [primitivismo, urbanidad/rustiquez,
cultura/naturaleza, manifestadas en su ves-
timenta, en sus apellidos, en su mismo apodo
Tigre/Cordero y en su caricter, reflejado
en dos calificativos que el novelista aplica
a la faz de Tigre Juan: ,bdrbara e ingenua”.

Los personajes son encarnacién de las
posiciones ideoldgicas del autor. En lo gque
se refiere al tema de la novela: el honor —
enlazado con otros temas como el problema
de la consideracion de la mujer, el donju-
anismo, la venganza... — las distintas ideas
y posturas son encarnadas por los diferentes
personajes. Para Tigre Juan, la mujer estd
sometida al hombre y la honra es una con-
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vencién social mantenida por tradicion. Colds,
su sobrino, representa la postura opuesta,
inconciliable, como Herminia — la segunda
esposa del protagonista — que cree en su
libertad. Vespasiano Cebdén representa al
seductor vulgar y ridiculo con el que escapa
Herminia.

En la solucién del conflicto que Pérez de
Avala ofrece, Tigre Juan logra escapar de
los falsos valores que habia sustentado en
la primera parte de la doble novela y descubre
el verdadero sentido del amor y del matri-
monio; ,,La identificacién del honor con la
opinién colectiva y la defensa apasionada de
las sanciones contra los que infringian su
codigo se transforma en la afirmacion de
dicho sentimiento como valor individual,
fidelidad a los dictados de la conciencia vy res-
peto a la dignidad propia y ajena”, Esta es
la postura ideolégica de Pérez de Avala que
es encarnada por el nuevo Tigre Juan (Juan
Cordero), plasmada en su conducta tras
salvar los contrastes de su personalidad.
Al final de El curandero de su honra expone
Avyala directamente esas ideas para que queden
bien claras al lector,

Asi deduce Magdalena Cueto el cardcter
de ,,novela intelectualizada” que Tigre fuan
y El curandero de su honra tienen — sus perso-
najes son encarnacion de ideas — como habia
puesto de relieve la critica reiteradamente,

Los trabajos hasta aqui resenados, re-
feridos fundamentalmente a la obra narrativa
de Pérez de Ayala, nos hacen constatar la
conclusibn de la Dra. Bobes Naves cabeza
de este grupo de profesores del Departamento
de Critica Literaria de la Universidad de
Oviedo — en la presentaciébn que hace del
volumen: la maestria del novelista en el
manejo de los procedimientos narrativos y su
cardcter de original renovador del género.

No podia faltar un estudio sobre la crea-
cién dramdtica del escritor homenajeado.
En Pérez de Ayala v el Teatro, Joaquina
Canoa Galiana demuestra que, en su breve
obra teatral, Pérez de Avyala cae en los mis-
mos defectos y excesos que mds tarde criti-
card con dureza al juzgar las piezas represen-
tadas de Benavente.

Un minucioso estudio semioldgico del
texto de La Revolucion sentimental (Patraiia
teatral) — unica pieza original que Pérez
de Ayala escribié para el teatro — revela

esos defectos: carencia de dramaticidad,
teatro oral frente a teatro-accion, retoricidad
de la expresion y personajes conversadores
frente a personajes-actores, fundamentalmente.

Joaquina Canoa descubre estas caracte-
risticas negativas, del lenguaje teatral de Pérez
de Ayala al analizar el texto principal (palabras
pronunciadas por los personajes) en su doble
plano:

a) nivel de las realidades perceptibles
directa v verbalmente: son muy pocas: las
realidades que se viven en escena — se
cuentan, no se viven, De ahi, la carencia de
accion v de dramaticidad, defecto que Ayala
achacard mds tarde reiteradamente al teatro
benaventino. Los personajes no actian, dis-
cursean,

b) nivel de las realidades perceptibles
a través del lenguaje: la informacion verbal
es lo que predomina en la obra. Llega la autora
de este articulo a una conclusién importanté:
,spuesto que lo fundamental de la obra esid
contado v no vwivido, puede afirmarse que
tiene mis de relato que de drama”.

Por otra parte, los parlamentos de los per-
sonajes estdn imbuidos de retoricidad mediante
recursos, como las repeticiones analégicas,
ritmicas y deicticas.

Concluye Joaquina Canoa justificando
a Pérez de Ayala que, como Benavente, ha

rendido tributo a la concepcion de teatro
literario imperante en la época, concepcion
que — al menos en la teoria — superard
mds tarde.

Cierra este conjunto de articulos el de
José Maria Roca sobre las ideas critico-
-estéticas vertidas por Ayala en sus articulos
periodigticos ¥ en sus ensayos. Desde un enfo-
que historicista, hace una interesante expo-
sicion de su labor como ensayista Las Mdscaras
y critico teatral a la que alude el articulo
anteriormente resenado. De especial interés
es el contenido del epigrafe Las palinodias
sobre el cambio radical que Pérez de Ayala
dio en sus dltimos anos en su credo idolégico —
en lo ético-religioso, en lo politico-social
y en su interpretacién de la historia+— hacia
posturas moderades, fruto de su madurez.

Enriquecen y embellecen la edicion de
este volumen las ilustraciones que incluye
del pintor asturiano Paulino Vicente.

Senalemos, para terminar, que el valor
fundamental de los trabajos radica en la
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aplicacién prédctica de una parle importante
de la extensa y compleja bibliografia tedrica

aportada por las tltimas corrientes de Critica
Literaria.

Jose Maria Paz Gago, Oviedo

PROBLIEMY ZANRA W ZARUBIE-
ZNOJ LITIERATURIE. Sbornik naucz-
nych trudow 319, Swierdlowskij Gosudar-
stwiennyj Piedagogiczeskij Institut, Swier-
dlowsk 1979, ss. 126.

Nie nalezy do latwych zadanie sprawo-
zdawezego opisu, w krotkiej recenzji, tomu
prac przygotowanych przez swierdlowski In-
stytut Pedagogiczny a poéwigconych proble-
matyce gatunkéw w literaturach zachodnio-
-europejskich i Stanéw Zjednoczonych. A to
— miedzy innvmi — dlatego, Ze autorzy po-
szezegbdlnych artykuléw wykorzystuja w ana-
lizach egzemplifikacje literackie z odleglych
sobie epok (od osiemnastowiecznej powiesci
grozy po calkiem wspolczesny przykiad po-
wiefci amerykanskiej z roku 1973), Ze ilus-
trujg problemy genologiczne charakterysty-
kami rozmaitych gatunkow i rodzajow (od
literatury popularnej, poprzez angielski dra-
mat okresu Restauracji, realistyczna powiesc
XIX wieku az po wspdlczesng przypowiesc),
7¢ posilkujg sie¢ kontekstami réznych lite-
ratur narodowych. \

Dwanascie zamieszczonych W recenzo-
wanym tomie prac podzielono na dwa dzialy:
w pierwszym (Tipologia prozaiczieskich Zan-
row) zgrupowano, zgodnie z tytulem, studia
na temat gatunkowych uwarunkowan epiki,
w drugim (Tipologia dramaticzieskich Zanrow)
dramatu.

Tom otwiera praca M. B. Ladygina
Z zagadnien ewolucyi gatunkowej powiefei grozy
w literaturze angielskiey drugiej polowy XVIII
i poczqthu XIX wieku. Autor w syntetycznym
skrocie (na dwunastu stronach) — poznawczo
nieco ryzykownym, biorge pod uwage roz-
legly i bogaty stan badan nad tym tematem —
analizuje sytuacje powiedci grozy, jej wyznacz-
niki strukturalne, gléwnie ideowo-tematyczne,
na przykladzie utworu H. Wolpole’a Zamek
w Orranto. Umieszczajgc t¢ powiesé — pro-
totyp gatunku — w kontekicie przeobrazen
kulturowo-$wiatopogladowych przelomu Oéwie-
cenie-Romantyzm, uznaje ja — w $lad za

licznymi opracowaniami — za przedmiot
genologiczny skrystalizowany pod wplywem
dyrektyw gatunkowych romansu i powiesci
o$wieceniowej. Zestawienie powiesci Wolpole’a
z utworami C. Reeve’a, A. Radcliffe’a,"M, Le-
wisa, W. Beckforda, a takze z péZniejszymi
przykladami bujnie rozwijajgcego si¢ gatunku,
pozwala Eadyginowi na sformulowanie wnios-
ku, Ze ,,powiesé grozy istniala w trzech pod-
stawowych odmianach: przedromantycznej,
sensacyjno-sentymentalnej 1 romantycznej”
(s. 14).

Do problematyki powiesci popularnej
nawigzuje réwniez praca N. D. Tamar-
czenki Dostojewski, Maturin, Hugo (72 za-
gadniert zwiqzkow i Frodel gatunkowych ,,Zbrod-
ni 1 kary” Dostojewskiego), powolujgc sig na
wezesniejsze ustalenia krytvki, Ze narracyjne
techniki Dostojewskiego niejednokrotnie od-
wolywaly sie do gatunkéw tzw. paraliteratury.
Tamarczenko podkreéla, e analizujac struk-
tury arcydziel Dostojewskiego w zestawieniu
z formami powie§ci awanturniczej, sensacyj-
nej bgdz kryminalnej, nalezy wigzaé te po-
réwnania z .moralno-filozoficzng problema-
tykg utworéw Dostojewskiego, 2 ich psvcho-
logiczna glebia” (s. 15). Autor artykulu in-
terpretuje analogie wybranych elementéw trzech
utwordw: cyklu nowel Ch. Maturina Melmoth
the Wonderer, powiesci W. Hugo Katedra
Marii Panny w Paryiu i F. Dostojewskiego
Zbrodnia i kara. .,Tak oto — czytamy w kon-
kluzji artykulu Tamarczenki — sposob calos-
ciowej organizacji powiefci Hugo — dialog
dwéch $wiadomodci, w ktérych uciele$nione
zostaly réwne wartodci, wlasciwe przedstawio-
nemu $wiatu prawdy. Z tego wzgledu ta cecha
Katedry Marii Panny w Paryzu wskazuje na
nowa formeg powiedci awanturniczo—filozo-
ficznej, ktérg mozna uznaé za — W Znaczeniu
typologicznym — forme przejéciowa migdzy
dialogiem w sjuzecie (Melmoth the Wonderer)
a polifonia Dostojewskiego™ (s. 26).

Polemiczny charakter ma praca W. A.
Fedczenki Wialciwolei gatunkowe trylogii
spolecznej W. wvon Polenza, w ktdrej autor,
przeciwstawiajac sie rozpowszechnionym opi-
niom, iz przerwany nurt realizmu w Niem-
czech w roku 1848 wjawnil si¢ na powrodt
w poczatkach XX wicku. przedstawia wiele
przeslanek potwierdzajgeych jednak cigglodé
realistyezno-humanistycznej tradycjii w  li-
teraturze niemieckiej. Zasadniczym argumen-



