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Gilles Girard, Claude Rigault, L'UNI-
VERS DU THEATRE. Presses Universitaires
de France Venddme 1978, ss. 232,

L' Univers du thédtre — sam tytul zmusza do
siegnigcia po te pozycje, pomiewa# niedostatek
prac z dziedziny teatru dotkliwie jest odczuwa-
ny przez jego badaczy i miloénikdw. Jest to
takze powdd, dla ktérego wydaje sie ona godna
przedstawienia polskiemu czytelnikowi.

Publikacja sklada si¢ z trzech czedei: pierwsza
jest podwiecona spektaklowi, druga — party-
turze i fabule, trzecia nosi tytul Manifestations,
ktéry rozszyfrowany bedzie ponizej. Ciekawy
jest sposdb prezentacji probleméw. Autorzy
zaczynaja swoje wywody na temat danego zja-
wiska od przytoczenia jego definicji encyklo-
pedycznej lub slownikowej, po czym konfron-
tujg ja najezesciej z definicjami autoréw uzna-
nych za klasykéw w dziedzinie teatrologii.
Z kolei nastgpuje rys historvezny a nastepnie
ilustracja przykladami reprezentatywnymi dla
teatru wspblezesnego.

Czesé pierwsza rozpoczyna krotki rozdzial
poswigcony komunikacji w teatrze, a wladciwie
teatrowi jako systemowi komunikacji. Godne
przytoczenia sa pojecia komunikacjii typu
wintrafictionnel” i ,extrafictionnel™, poniewas
czesto wystepuja w dalszych czedciach ksiazki.

Korzystajac z definicji Mounina (okreéla on
przedstawienie teatralne jako konstrukeje rela-
cji bardzo zlozonych miedzy sceng a sala;
w kazdym momencie, na réinych phiszczyz-
nach wytwarzaja si¢ stymulatory jezyvkowe, wi-
zualne, $wietlne, plastyezne., Kaizdy 2z nich
nalezy do innego systemu, ktorego zasady mozna
wylozyé, s. 25), autorzy uwazajg, ze typ komu-
nikacji ,,intrefictionnel” dotyezy sceny, pod-
czas gdy typ ,,extrafictionnel” wystepuje w re-
lacjach migdzy sceng a salg.

Najobszerniejszy rozdzial omawianej ksigzki

obejmuje dwanadcie podrozdzialdéw poswicco=
nych jezykom teatru. W rozdziale tym autorzy
powoluja sie miedzy na typologi¢
Ingardena, wskazujagc na nastepujace funkeje
jezyka: przedstawienie, ekspresja, komunikacia,
perswazja. Jako rozwiniecie wywodu sluzg wy-
powiedzi Barthesa o twoérczodei Racine’a.

innymi

Uwagi dotyczace dialogu pochodza z dziel
klasycznych z dziedziny teatrologii, takich jak:
praca Larthomasa (Le langage dramatique),
czy Scherera (La dramaturgie classique en
France), zaé dialog jest analizowany wedlug
Souriau (Les deux cent mille situations drama-
tiques), Podlega rowniez analizie zagadnienie
réinicy migdzy wypowiedzig skierowana do
publicznosei (,,extrafictionnel”) a monologiem
(,,intrafictionnel).

Przy omawianiu gestu autorzy konfrontuja
definicje slownikowa z okresleniem Koechlina
i Kowzana. Powolujg si¢ na typologie Lartho-
masa, Creswella i Greimasa. Poswiecaja wiele
miejsca funkecji modalnodei i efektorn gestu,
Jego funkeji pragmatycznej i wartosei symbo-
licznej. Autorzy ukazuja ponadto réinorodne
odezytanie gestu na przykladzie kilku propo-
zycji realizacji postaci Fedry, podkredlajac zna-
czenie znajomosei technik gry (jednym z przy-
klad6éw jest ,,gest oczyszezony” obeeny w reali-
zacjach twobrezodei teatralnej Brechta stwo-
rzonych pod kierunkiem Manfreda Karge
i Matthiasa Langhoffa). WigZe sie z tym pro-
blem znakow (wezesniej w ksigzee omawiany),
ich hierarchii ustalanej przez rezysera (Gro-
towski w teatrze ubogim, charakteryzujacym
sie duzym stopniem kodyfikacji wewnetrznej,
czy teatr NGO, typowy teatr kodu i konwencji,
gdzie cala przyjemnodé widza polega na roz-
szyfrowaniu znakdéw).

W rozdziale tym, omawiajagcym znaki i ich
zageszezenie, autorzy poswiecajas wiele miejsca
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aktorowi, mimice, slowu, kostiumowi, deko-
racji itd. ;

Uwage moja zaabsorbowaloe szezegdlnie oma-
wienie ruchu, a zwlaszeza problem rytmu po-
staci 1 jej wspdlezynnik Zywotnodel wprowi-
dzony przez Rewzina, wedlug ktérego para-
metrem ruchliwodei postaci jest wspolezynnik
migedzy wejdciami i wyjdciami postaci a glo-
balng liczbg scen.

Interesujace sq takze uwagi dotyezace mimiki
wspomaganej makijazem, dostarczajacym in-
formacji o wicku, charakterze i temperamencie
postaci. T'ym bardziej sa one ciekawe, Ze semio-
logia fizjonomii nie jest jeszcze opracowana
w stopniu, ktory pozwalalby na pomijanie in-
formacji kontekstu i innych jezykow teatru.
Jako przyklad autorzy przytaczajag dodwiad-
czenia teatru Grotowskiego oraz teatru Katha-
kali, w ktorych aktorzy po dlugich éwiczeniach
potrafia uZywaé rownoczesnie kilku migéni
twarzy w zroZznicowanych rytmach.

Znajomosdé kodu jest rdwniez niezbedna przy
rozszyfrowaniu makijazu zmierzajacego do ma-
terializacji cech ogdlnyeh lub indywidualnyeh
postaci (temperament, stan zdrowia, wiek),
Znamienny jest tu przyklad teatru w staroivt-
nych Indiach, w ktérym jedynie znajomodé kodu
umozliwiala odréznienie np. ras zachodnich od
tubyleéw. Podobna sytuacja ma miejsce w tea-
trze chinskim, w ktorym nie mozna odezvtad
sensu sztuki bez znajomosci kodu (np. czarny
makijaz oznacza szczerosd, nicbieski — bru-
talnodé, Zélty — okrucienstwo itp.). Natomiast
w teatrze Kathakali konkretne znaczenic po-
siada np. fryzura,

Duzo miejsea w tym rozdziale zajmuje ko-
stium — dawniej wlasnod¢ aktora, $wiadezaca
o jego zamozZnodci i guscie, dzié traktowany
zupelnie inaczej. Przykladem obrazujgeym to
stwierdzenie jest realizacja Antyvgony w Living
Theatre, w ktorej gra aktoréw w codziennych
ubraniach spowodowala zmiany w systemie ko-
munikacji. Odwolujge si¢ do propozycji Barthe-
sa, autorzy przytaczajg jego zalecenie, aby
kostium byl argumentem o duzej wartosci se-
mantyeznej, pozwalajgeym na rozszyfrowanie
idei.

Omawiajae wszechstronnie muzyke i szmery,
autorzy podkreslaja plynnosé granicy miedzy
nimi, korzystajac z przvkladu Open Theatre
(asocjacja: diwigk-ruch). Podkreslaja role mu-
zyki w strukturze aktantéw, ktora okresla zwigz-
ki postaci oraz ich ewolucje poprzez interfe-

rencj¢ motywu przewodniego. Jako przyklad
stuzy rezyseria Planchona, gdzie orkiestra od-
grywa o wiele wigkszg role niz w dramacie
wagnerowskim. U Claudela muzyvka amplifi-
kuje slowo i rozwija je, podezas gdy u Brechta
muzyka posiada pewng autonomic w odniesie-
niu do slowa. Omdwione jest tu takze doéé
szeroko znaczenie muzvki w strukturalizacji
przestrzeni dramatycznej — przestrzeni fikeyj-
nej przedstawionej i przestrzeni fikeyinej pray-
wolanej — na przykladzie realizacji utworu
Arrabala Dien tenté par les mathématiques.
Diéwiek implikuje zwiazek z czasem oraz rytm
przedstawienia. Muzyka sprawia wraZenie
uplywania czasu oraz przyczvnia si¢ do po-
wstania rodzaju wspoldzialania migdzy sceng
a sala (np. Artaud i teatr okruciefistwa oddzia-
lujacy na sfere zmyslows).

Bardzo interesujgey jest rozdzial omawiajgey
postac, a takie proby zrezygnowania z niej dla
racji filozoficznych, estetycznych czy polityez-
nych. Postad, z pochodzenia czlowiek, jest noéni-
kiem wszystkich znakdw wlasciwych nadawey —
czlowickowi. Aktor musi byé odpowiednio
ksztaleony, musi posiadaé¢ umiejetnoéé wyko-
rzystania mozliwosel ciala, opanowania prze-
strzeni. Rézni si¢ on od przecigmego czlowieka
tym, ze potrafi wykorzystaé cale swoje cialo
i wszystkie jego czedei skiadowe a takie glos
w jego najréinorodniejszych postaciach. Duio
miejsca zajmuje relacja miedzy aktorem, reiy-
serem i tekstem. Autorzy wyraZnie zaznaczaja,
#e dzisiejsze tworzenie postaci nie ma nic
wspélnego z tradyeyjnym modelem panujgcym
we Francji do roku 1950, Przykladem jest
chociazby Grotowski, u ktérego istnieje postad
tvpu ,robot’.

Druga czedé ksiazki wypelniaja rozwazania
o fabule. Dla zobrazowania definicji Souriau,
wedlug ktorej fabula jest struktura nuklearna
w akeji, posluzono si¢ opracowaniem Ruy Blasa
Anny Ubersfeld na podstawie typow Greimasa.

Omawiajac funkeje wykorzystano typologie
Proppa, jego tez¢ o mo#liwosci podzialu ciggu
opowicedzialnych wydarzer na sekwencje akeji —
sfunkeje” oraz o moiliwodei ustalenia regut
(mniej lub bardziej uniwersalnych) kombinacji
tych jednostek. Autorzy poweluja sie rowniez
na prace Bremonda, ktéry uwaza, Ze wydarzenia
nabieraja sensu i organizuja sie w strukturalng
serig czasowa tylko w odniesienieu do czlowie-
ka, a tablica typéw sluiy jako podstawa klasy-
fikacji r6l spelnianych przez postaé. Przyklad
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Tartuffe'a szeroko omodwiony w tym rozdziale
Jjest jedng z nielicznych w tej ksigZee, konkretng
propozyvejg analizy utworu.

Rozdzial drugi tej czedel jest paralrazy teorii
Jansena, poniewaz analizujge wypowiedz dra-
matyczng jako fakt semiologiczny, autorzy przy-
taczaja dwie kategorie grupujice jednostki planu
tekstowego: repliki 1 wskazowki dla rezysera
oruz plan sceniczny; postac 1 dekoracje. Z tego
wynika, Ze jednym z zadan analizy jest sporzg-
dzenie inwentarza kategorii obejmujacych takze
sytuacje. Drugim bylaby klasyfikacja elemen-
tow — grupowanie replik i ich rezyserii, zwig-
zck rezyserii z postaciami i dekoracjy, gdzie ich
obecnosé zaloZona lub nie zaloZona z gory,
bedzie stanowila kryterium tejze klasylikacy.

Duzo mi¢jsca w tym rozdziale zajmuje omao-
wienie takich poje¢ jak: sukcesja — grupa
sytuacji, ktérych zapis zaczyna si¢ od pierwsze)
sytuacii, zespol — grupa, opis zaczyna ostatnia
sytuacja. Wynika z tego, Ze dynamika dziela
wyrazona jest w sukcesji, a zesp6l moze forma-
lizowaé charakter statyczny dziela, W termi-
nologii Jansena akcja odpowiada aspektowi sta-
tycznemu tekstu, Jej funkejg jest ustalenie syste-
mu w zespole sytuacji w konkretnym tekscie.
Akgja ustanawia system w odniesieniu do in-
trygi stanowigeej jej o, jadro”, a sytuacje wcho-
dza do akeji poprzez intryge. Akeje moze two-
rzyvé jedna lub wiele intrvg. W drugim przy-
padku wszystkie svtuacje rézZnych intrvg sa
ziednoczone przez akeje w jeden system, wow-
czas gdy jedna z intryg nie moze by¢ edizolowa-
na od Zadnej innej. We wszystkich innych prazy-
padkach kazda intryga formuje akcje. Wtedy
intrygi muszg by¢ polaczone w system w inny
sposob, Intrygza odpowiadajac aspektowi dyna-
micznemu dziela jest Srodkiem do ustalenia
lanicucha w sukceesji sytuacji w odniesieniu do
konfliktu formujgeego jadro. Ekspresja intrygi
moze odpowiadad ekspresji konfliktu, ale intryga
moze takée ,zawierad” liczne konflikty, Sq to
spostrzezenia nie spotykane w literaturze pol-
skiej 2 omdwienie elementdw struktury dramatu
rzuca nowe swiatlo na te niezwykle trudne
problemy.

Omawiajge poszezegdlne elementy partytury,
autorzy zwracajy uwage na metajezyk prologu,
zawartos¢ informacying ekspozveji oraz ko-
niecznos¢ rozwigzania, Kaizdy z tych elemen-
tow posiada swoje reguly i tradycje, ktore sq
w tym rozdziale zilustrowane migdzy innymi

przykladami rozwigzan w utworach Becketta,
Sartre’a 1 Brechta.

Ostatniej czeser L'Univers du théatre pt.
Munifestations nic mozna omowi¢ bez wyjas-
nienia tytulu. Autorzy wolg termin ,,mani-
festations” zamiast terminéw — , gatunki”,
yrodzaje’, kiore ich zdaniem, ograniczylyby
pole badan, nie pozwalajac na omdwienie kon-
kretnyeh  realizacii  teatralnych  ilustrujacych
przedstawiane teorie. Dlatego w tej czesci znaj-
dziemy rozdzialy omawiajace tragedie, komedig,
dramat mieszezanski oraz sztuki wspolczesne,
I tak w czesei tej, oprocz okreslenn bohatera
tragicznego i momentu tragicznego, znajdujg
si¢ omowienia miedzy innymi struktury sztuki
komicznej oraz trzy definicje tej sztuki zawarte
w Tractatus Cotslinianus.

Grotowski, Dario Fo, Stein, Mnouchkine,
Kantor — nazwiska tych ludzi teatru pojawiajg
si¢ czesto w rozdziale poswigconym wystawie-
niom wspolezesnym, w ktorych tekst bywa
traktowany jako pretekst, ,,trampolina”™ (Stein,
Grotowski, Fo) czy przedmiot manipulacji
(Kantor). Podobnie na uwage zasluguje reali-
zacja przez Dario Fo koneepeji Jodorowskiego,
ktory uwaza, ze nigdy spektakl nie jest taki sam
jak poprzedni ezy nastepny, a tekst sluiy
chwilg, po czym moZna go zniszczyd,

W rozdziale tym autorzy poswigcajg wicle
uwagi teatrowi dzisiejszemu, eksperymentom
z roznymi formami teatralnymi, identyfikacji
i meidentyfikacji w teatrze poslugujac si¢ pray-
kladami Berliner Ensemble, Living Theatre,
Thédtre du Soleil, Teatro Campesino i in.
Omoéwione jest tu takie znaczenie praygotowa-
nin aktoréw uczestniczacych w konkretnych
spektaklach,  Znamiennym przykladem jest
Romy Davis — fundator San Francisco Mime
Troupe, tworca teatru ,,de guerilla’. 1 tak na
przyklad teatr Schaubuehne organizuje dla
aktorow lekeje historii i nauk politycznych, na
ktérych poruszane sa kwestie zwigzane z pray-
gotowywanymi spektaklami. Podobnie postepu-
je Ariane Mnouchkine. Identyczny cel pray-
swicca Grotowskiemu, mimo Ze jego wyma-
gania wzgledem aktora dotycza innej plaszezyz-
ny. Jego dzialania koneentruja si¢ na dojrze-
waniu aktora, od ktérego wymiya calkowitej
metamorfozy.

Ksiazke kotczy analiza relacji widz — aktor,
relacji niczbednej do istnienia teatru, Mimo, i
Julian Beck z Living Theatre uwaza, Ze wi-
dzowie majy oddzialywaé¢ na siebie, wedlug
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Grotowskiego teatrem jest to, co dzieje sig
miedzy aktorem a widzem.

L'Univers du thédtre jest pozyejg niewgtpli-
wic ciekawg. Gilles Girard i Claude Rigault nie
proponujy Zadnej metody analizy semiologicz-
nej, chociaz omodwienie glownych systeméw
znakéw stosowanych na scenie zajmuje w tej
ksigZzce wiele miejsca. Mimo, Ze teorie prezen-
towane przez autorow dotyczace omawianych
zjawisk sg eklektyczne, dobrze syntetyzuja pro-
blemy. Jest to z pewnoscig kolejny przyczynek
do opracowania naukowej metody analizy spek-
taklu teatralnego. Wydanie tej ksigzki przyeczy-
nilo sig do wniesienia pewnego ladu w dzic-
dzinie zjawisk skladajacych si¢ na widowisko
teatralne.

Krystyna Modrzejewsha, Opole

Jan Papiér, DIE IRONIE IN DER
DEUTSCHSPRACHIGEN  LITERATUR
DES 20, JAHRHUNDERTS (IN THEORIE
UND GESTALTUNG), Poznan 1979, ss.138
+ 2 nlb.

W roku 1942 studenci uniwersytetu w Prin-
ceton micli okazje wysluchaé wykladu Ro-
berta Pen Warrena na temat poeziji ,,czystej
i nieczyste]”; wywdd znakomitego oredownika
zalozen badawczych New Criticism, opubliko-
wany pézniej w ,,The Kenyon Review”, za-
wieral m. in. cenne uwagi o funkeji ironii
w dziele literackim. Tej kategorii estetycznej
przyznal autor Gubernatora role szalenie do-
niosly, widzac w niej przede wszystkim narze-
dzie, za pomoca ktorego twadrca konfrontuje
swoja wizje ze zlozonoscig 1 przeciwienistwami
doswiadcezenia. Innymi slowy: ironia wzbogaca
dzielo, bowiem pozwala wliczy¢ doni alterna-
tywy zagrazajace przekonaniom bezposrednio
wyloZzonym, umozliwia konfrontacje autorskiej
wizji z postawami, ktore moga si¢ jej przeciw-
stawié; wydobywa zatem dzielo z naiwnej pro-
stoty, podatnej na potencjalne ataki szyderstwa
i parodii. Podobnie jak éwigci potwierdzali sie-
bie godzge si¢ na $mierd w plomieniach, tak
tworea ,,potwierdza swoja wizj¢ poddajac ja
prébie ironii ‘w nadziei, Ze ogien ironii wizje
te uszlachetni [...]" (cyt. za: D. Daiches,
Krytyk i jego fwiaty, Warszawa 1976, s. 259).

Znamienne, jak wielu tworcow literatury
XX wieku zdradza sklonnoéé do poddawania
swych wizji owej oczyszezajacej prébie ironii,

T. Mann, ktory siega po ironig¢ jake sposéb
wynioslego zdystansowania sig¢ wobec relacyi
i zdarzen, oraz B. Brecht, ezyniacy z niej érodek
do osiggnigcia efektow satyrycznych, zdajg sie
wyznacza¢ granice skali ironii, skali obejmujg-
cej wiclorakos¢ form wyrazu i celéw zastoso-
wania  tej kategorii estetvezno-filozoficzne).
Teoretycy literatury prébujg okreslic przyczy-
ne, dla ktorej tworey wapolezesni tak chetnie
nasycaja swoje dziela podtekstami ironicznymi.
Okreslenie tej przyczyny staje sig
zwlaszeza wowezas, gdy udwiadomimy sobie,

wazne

Ze przyjecie przez pisarza ironicznej wizji
$wiata przedstawionego jest sygnalem pewnego
stosunku do rzeczywistosci humanistycznej,
a w dalszej konsekwencji kluczem do odslonie-
cia stanu Swindomoscl czlowieka XX wieku.
Jakie wplywy zewnetrzne uksztaltowaly tem
stan i juk z kolei oddzialuje on na owa rzeczy-
wistos¢ to juz dalsze fundamentalne problemy
humanistyki, domagajgce sie interpretacji.

Droga do rozwiazywania tych zagadnien
wiedzie przez badanie zjawiska ironii w kon-
kretnym materiale literackim. Bibliografia pruc
badaweczych nad ironig jest dodé obszerna,
lecz, niestety, przewazaja w niej opracowania
obeych autoréw. Polskie literaturoznawstwo
moze si¢ wprawdzie poszezycid tak znakomitym
osiggnigciem, jak studium o ironii Norwida,
piora Stefana Kolaczkowskiego (1934), nie
wypelnia ono jednak glebokiej luki w zakresie
wiedzy o ironii jako kategorii historycznej i fi-
lozoficznej. W takiej sytuacji ogromne znacze-
nie majg rozwazania nad ironiq pojmowang
w strukturalnym zwiazku z komizmem, zawarte
w pismach Z. Lempickiego, R. Ingardena,
J. Kleinera, J. Trzynadlowskiego, J. Krzyza-
nowskiego oruz w pracach najnowszych —
Dziemidoka i Gutowskiego.

Niezwykle cenna pozycja, poszerzajgcy do-
robek polskich literaturoznawecéw w zakresie
badafh nad ironig, jest ksigzka Jana Papidra,
wydana przez Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
(seria filologii germariskiej nr 20), Tviul Die
Ironte in der deutschsprachigen Literatur des 20,
Jahrhunderts nie oddaje w pelni bogactwa
tredci; wskazuje jedynie na te czesé pracy,
w ktorej autor skupil problematyke najistot-
niejszg, pomija natomiast obecne w rozprawie
obszary refleksji filozoficzno-historyeznej, Pel-
nigea rolg kontekstu refleksja ta znakomicie
poglebia wiedze o przedmiocie i osadza go



