M A T E R Liszaz A E Y
DO ,SELOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Kontynuujemy nasz przeglad réznych typow powiesci. Zestaw w bie-
Zacym numerze opiera sie na materiale angielskim, francuskim i polskim.
Mozna tu zaobserwowaé wielka plastycznosé powiesci jako gatunku.
Ksztaltuje jg podloze kulturowe okreslonej literatury narodowej, ale jakze
latwo staje sie ono gatunkiem o zasiegu miedzynarodowym! Jak latwo
z kolei, zapozyczona z obcej literatury, staje sie odmiang narodows, Scisle
zZwigzang z problemami nowego rodowiska! Ile pracy badawczej wyma-
ga jeszcze zagadnienie zapozyczenia, gdy uwaznie czytamy artykuly o po-
wiedci regionalnej w Anglii i we Francji! Czy to, co nazywamy zapozy—
czeniem, zawsze nazywamy tak slusznie?

Zapoczatkowana jako odrebny typ, powies¢ potrafi rozwija¢ sie przez
cale pokolenia albo zakonczyé¢ byt w ciggu kilkunastu lat, jesli impuls
twérczy wyplynat z blahej tematyki dyktowanej przez przejsciowa mode.
I jeszcze jedno: haslo serial novel wzbogaca naszg wiedze o ciekawe zja-
wisko. Okazuje sie, ze czysto techniczne warunki, w ktorych powies¢ po-
wstaje, moga wplyna¢é na ksztaltowanie sie kompozycji. I tutaj, jak za-
wsze, powie$¢ jest tworem silnie uwarunkowanym spolecznie.

Redakcja

DOUBLE-DECKER zob. SERIAL NO-
VEL

MAGAZINE SERIAL zob. SERIAL NO-
VEL

PART ISSUE zob. SERIAL NOVEL

POWIESC TENDENCYJNA: (pol) jest
nazwa odnoszong do utworéw powie-
Sciowych nalezacych do literatury pol-
skiej drugiej polowy XIX w., a uksztal-
towanych na gruncie koncepcji po-
zytywizmu i majacych spelniaé jego
zalozenia. PowieSci te uwarunkowane sg

w jednakowej mierze przez krytyke lite-
racka okresu, ktéra byla wykladnia
okre§lonej sytuacji historycznej w Polsce
— a wiec przez program rodzimy, jak
i przez model powiefci francuskiej
(o ktéorym dalej) przeszczepiony na grunt
polski. Prototypu tej powieSci nalezy
szukaé we francuskim roman d thése.
Roman @ thése mial swoje bezposrednie
zrodla: ideowe w piéce a these, ideowe
i konstrukcyjne w roman idéaliste i w
roman de passion,

Dazenia ku reformie sytuacji spole-
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czno-obyczajowej we Francji XIX w.
skierowaly francuskich pisarzy do prze-
niesienia tej problematyki juz to na sce-
ne, juz to do powieSci. Jak stwierdzaja
francuscy historyey literatury, tworcow
6wczesnej komedii spolecznej nie za-
dowalalo juz pisanie satyry i pietnowa-
nie zla spolecznego poprzez drwine.
Uznali oni za sluszne formulowanie
skarg i zaléw, ktore by bezposSrednio ze
sceny i w spos6b niedwuznaczny docie-
raly do widza. Drogg znacznych uprosz-
czefn konstrukeyjnych — dla wyrazenia
jednoznacznego sensu — powstawaly
sztuki znieksztalcajace w rezultacie rze-
czywisto$é. Zachodzilo wskutek tego zja-
wisko paradoksalne, polegajace na two-
rzeniu ,abstrakcyjnych” dramatéw ,wy-
pranych” z zycia, obliczonych na dorazne
i niewatpliwe przekonanie widza o slusz-
nosci problem6éw w nich postawionych,
dramatéw, ktére przestawaly wzruszac
odbiorce. Do piéces a thése nalezaly
utwory B. Hervieu, E. Brieux, Th.
Barriére'a, niektore A. Dumasa, E. Au-
giera, O. Feuilletta, J. Sandeau.

Zwigzek roman a thése z piéce d theése
ma charakter nie tylko tematyczno-pro-
blemowy (krytyki spoleczno-obyczajo-
wej), ale i genetyczny w tym znaczeniu,
ze niektore romans d thése byly przera-
biane na piéces a thése lub odwrotnie:
z piéces a thése powstawaly romans a
thése (np. J. Sandeau).

Cecha o wadze podstawowej dla poe-
tyki roman é thése (a w pewnej mierze
i dla roman idéaliste) i dla powiesci ten-
dencyjnej jest zasada przekazywania
odbiorcy Srodkami teatralnymi lub lite-
rackimi tezy o charakterze publicystycz-
nym, informujgcej o aktualnych kryzy-
sach i konfliktach spolecznych i o
sposobie dzialania — reformie. Tego typu
utwory powie§ciowe byly jak gdyby
literackimi reportazami, obliczonymi na
szybkie i skuteczne dzialanie dzigki jed-
noznacznej, a wiec ideologicznie bezspor-
nej tre$ci. Wéréd wielu innych uprosz-
czenn konstrukcyjnych zwraca w nich
uwage oparcie akcji na tzw. czarnych

i bialych charakterach. Owe ,biale” cha-
raktery w wypadku roman d thése i w
powie$ci tendencyjnej pochodzg z roman
idéaliste (G. Sand), co niemalo zawa-
zylo na normatywnym charakterze po-
wiesci tendencyjnej. Sentymentalny cha-
rakter $§wiata przedstawionego wywodzi
sie w znacznej mierze z lirycznych cech
powieSci Aurory de Dudevant (np. In-
diana, La petite Fadette itp.). Nie odbie-
gaja od tej maniery powieSci G. Ohneta
(Chant du cygne). Powie$ci te mimo po-
wodzenia byly przedmiotem czestej kry-
tyki.

Zwazywszy normatywny charakter
roman d thése i powiesci tendencyjnej
latwo dostrzec, ze w krytyce literackiej
tej epoki posréod formulowania postula-
tow wskazujacych zadania ideowe litera-
tury powiesciowej oraz jej tematyke
i konstrukcje ma miejsce czeste przy-
wolywanie wzoréw francuskich, a wsrod
tych najczeSciej pojawiajg sie powieSci
G. Sand i E. Sue oraz komedie Augiera
i Dumasa. Szczeg6lnie powieSci p. Sand
zdawaly sie w mniemaniu pozytywistow
wcielaé¢ najistotniejsze idee programu.
Program to — oczywiscie — réiny od
tresci reform proponowanych przez pisa-
rzy francuskich. Ale istotna cecha jest
im wsp6lna, mianowicie idee reformator-
skie, a nie rewolucyjne. I choé G. Sand
wyrazila nawet aprobate dla idei wywo-
lania rewolucji przez klasy upoSledzone,
to jednak w tworczosci swojej dala wy-
raz akceptacji raczej pogladéw blizszych
utopijnemu socjalizmowi.

Wséréd probleméw postawionych w po-
wieéciach przez G. Sand zwracajg uwage
analogiczne do probleméw wystepujgcych
w powiedciach E. Orzeszkowej, jak np.
problem krzywdy spolecznej, problem
upo$ledzonej pozycji kobiety w spole-
czefistwie (por. Valentine, Lélia i Marta),
problem kultu i apoteozy reprezentan-
téw klas upos$ledzonych i problem WwWy-
zysku spolecznego ze strony klas posia-
dajacych (por. Le Compagnon du tour
de France, Horace, Consuelo i Nad
Niemnem, Z réinych sfer, Cham). Wspol-
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ne u obu pisarek jest takie rozczaro-
wanie (u Orzeszkowej — do programu
pozywistycznego, u G. Sand wobec faktu
restauracji cesarstwa po 1848 r.), powo-
dujgce powr6t Orzeszkowej do spraw

wsi (Niziny), a u G. Sand — przejscie
do tworeczodei liryeznej i pamietnikar-
skiej.

Obok G. Sand przedstawicielami ro-
man idéaliste i roman d thése byli:
G. Ohnet, J. Janin, O. Feuillet, G. Bru-
net. Do autoréw cytowanych przez pol-
ska krytyke pozytywistyczng nalezeli
glownie J. Janin (Bibliophil), sposréd
konkretnych utworéw: Tajemnice Pa-
ryza, Zyd, wieczny tulacz E. Sue oraz
Pracownicy morza W. Hugo.

Do klasycznych powiesci tendencyj-
nych naleza: dzieci bez jutra i Dzieje
ideatu J. Zacharyasiewicza, Los-Opiekun
A. Niewiarowskiego, Duch i krew
A. Pluga, Brat i siostra i Na wléczedze
J. K. Gregorewicza, Niecnota M. Sadow-
skiej, U ogniska NiedZwiedzkiego, Bledne
ogniki Rawity, Hinda i Zycie za marzenia
W. Przyborowskiego, Zydéwka Baluc-
kiego, Emancypowana i Po ciemku
T. T. Jeza, Morituri, Resurrecturi i Sza-
lona J. I. Kraszewskiego, Pan Graba
Orzeszkowej itp. PowieSci te P. Chmie-
lowski ocenial z pozycji ideowych pozy-
tywizmu raczej ujemnie, jako nie spel-
niajace wymagan artyzmu.

Jest rzecza znamienng, Zze powie$é
tendencyjna ksztaltowala sie¢ przede
wszystkim w oparciu o krytyke, ktorej
zadaniem bylo stworzenie wzorca tej
powiedci. Czesto wypowiadali sie na ten
temat tacy jej twérey, jak np. Orzesz-
kowa czy Zacharyasiewicz. Jako podsta-
wowe zadania dla literatury o6wczesnej
stawiano przejécie od poezji do powie-
§ciopisarstwa, zwigzanie go z aktualng
problematyks spoleczng w formowaniu
i propagowaniu zadan okreflanych przez
program pozytywizmu (szerzenie o$§wiaty,
praca organiczna, emancypacja kobiet
itp.), apoteoze bohateréw wzorcowych,
postulowanie rozwigzywania konfliktow
spotecznych przedstawianych w powieéci

za pomocg Srodkdéw prakseologii pozyty-
wistycznej, maksymalnie pelne i szcze-
golowe ksztaltowanie obrazu postaci, po-
kazywanie ich w dzialaniu i w sytuacjach.

Drugim znamiennym faktem w formo-
waniu powiesci tendencyjnej bylo asy-
milowanie modelu roman idéaliste i T0-
man 4 these 1 przyjmowanie ich za
,,dobrg monete”.

A zatem w ksztaltowaniu powiesci ten-
dencyjnej decydowaly trzy czynniki:
1. program ideowy, skonstruowany na
gruncie Taine’owskiej estetyki organicz-
nej i socjologicznych teorii Comte’a,
2. wypracowany przez krytyke literacks
schemat poetyki powieéciowej, dla utwo-
rzenia ktorego 3. wykorzystano impor-
towany schemat — roman a these.
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Teresa Cieslikowska

REGIONAL NOVEL: (ang. ,,po-
wieéé regionalna”), zwana takze local
colour novel (,powie$é o kolorycie lokal-
nym”), a w wypadkach kiedy wystepuje
w niej walka czlowieka 2z przyrods,
okre§lana jako mnovel of the soil (,,po-
wie§é o ziemi”). Jest to typ powiesci,
w ktérej dominujgcym elementem struk-
tury §wiata fikeji jest niepowtarzalne,
w zasadzie rzeczywiste tlo przestrzenne,
wplywajgce na ksztaltowanie sie zwig-
zanych z nim postaci, ich probleméw
zyciowych i akecji. Indywidualno&é i nie-
powtarzalnoéé tla odréinia powiesé re-
gionalng od powiesci o zyciu prowincjo-
nalnym. Jego rzeczywiste istnienie wa-

runkuje realistyczng na ogoél technike
przedstawienia, choé moze réwniez wpro-
wadzaé elementy romantyczne, poniewaz
autor powiefci regionalnej jest czesto za-
fascynowany regionem, jego atmosfers,
swoistym pieknem, grozg lub osobliwo-
Scig, ktére stara sie odtworzyé silniej
dzialajgc na wyobraZnie i uczucia. Po-
wie$é regionalna zaklada réwniez w pe-
wnym stopniu istnienie odrebnej lokalnej
kultury i tradycji, dlatego przewaznie
przedstawia typ Zycia spolecznego nie
dotknietego przez cywilizacje tzw. wiel-
kiego Swiata — Zycie w odosobnionym
regionie gorskim, nadmorskim, puszezan-
skim lub w miasteczku o charakterys-
tyeznym stylu zycia, choé regionem moze
byé takze okreg przemyslowy. Osig akcji
powiefci regionalnej bywa czesto kon-
flikt miedzy dawng tradycjg a wplywami
nowego, lepszego lub gorszego sposobu
zycia spolecznego, wdzierajgcego sie do
regionu z zewnatrz. W wyniku tego i in-
nych okoliczno$ei powie$é regionaina ma
do§¢ wyraZznie okre§lone tlo czasowe,
co lgczy jg z powiescig historyczng. By-
wajg tez powieéci historyczno-regionalne,
jak np. Lorna Doone (1869) Richarda
Blackmore z podtytulem ,romans o Ex-
moor”,

Powie§é regionalna zwykle zawiera
wiele folkloru i stara sie przekazaé
w dialogu albo — rzadzie] — w jezyku
opowiadania cechy dialektu uzywanego
w przedstawianym regionie.

Poczatkdéw powiesci regionalnej w Eu-
ropie nalezy szukaé w pierwszej polowie
XIX w., kiedy wytworzyla sie dosyé
jednolita kultura wielkomiejska i nara-
stalo poczucie odrebno$ei narodowej i lo-
kalnej. Powiesci z elementami regional-
nymi mozna jednak spotkaé juz w dru-
giej polowie XVIII w. Za przyklad moze
stluzyé ksiazka Tobiasa Smolletta The
Expedition of Humphry Clinker (1771),
w ktérej w czasie podréizy pewnej ro-
dziny autor kontrastuje zycie w Bath
i w Londynie, w Anglii i w Szkocji,
w Edynburgu i na szkockich Wyzynach.
Za twoérczynie powieSci regionalnej W



regional novel

125

Anglii i za autorke, ktéra dala impuls do
tego rodzaju tworczosci pisarzom irlan-
dzkim, szkockim i innym (np. Turgenie-
wowi), uznaje sie Marie Edgeworth (1767
— 1849), anglo-irlandzky ziemianke, kto6-
ra patriotyzm irlandzki sklonil do po-
wieSciowego przedstawienia caloci pro-
bleméw zycia spolecznego w Irlandii dla
pozyskania zyczliwej wspélpracy Angli-
kéw i irlandzkich ziemian w dziedzinie
poprawy warunkow 1 stosunkéw. Jej
najbardziej charakterystyczng powiescig
irlandzka jest Castle Rackrent (Zamek
Drzyjezynsz, 1800). Ennui (Nuda, 1809),
The Absentee (Absenteista, 1812) i Or-
mond (1817) rozszerzaja problematyke
regionalng.

Wsr6d szkockich nasladowcow M. Edge-
worth — kronikarzy rodzimej obycza-
jowosci — trzeba wymieni¢é Susan
Ferrier, autorke Marriage (MalZenstwa,
1818), i Johna Galta, autora The Annals
of the Parish (Roecznikéw parafialnych,
1821), i The Entail (Majoratu, 1823) —
kronik przemian przemyslowych i sagi
rodzinnej na szkockiej prowineji, ktérym
droge na wydawniczy rynek otworzylo
powodzenie W. Scotta. Powiedci M. Edge-
worth sklonily autora Waverleya (1814)
do przedstawienia probleméw czysto
szkockich juz w tej pierwszej jego po-
wiesci, ale byla to powieéé historyezna.
Natomiast Guy Mannering (1815) i St
Ronan’s Well (Zdréj Sw. Ronana, 1823)
sa niewatpliwie powiesciami 7regional-
nymi, w ktorych czytelnicy rozpoznali
okre§lone miejscowosci. Najbardziej or-
ganicznie regionalne sg jednak krotkie
powiesci Scotta, The Highland Widow
(Wdowa po géralu) i Two Drovers (Dwaj
handlarze bydla), wydane w tomie pt.
The Chronicles of the Canongate (Kro-
niki Canongate, 1827). Motywacja wyste-
pujacych w nich charakteréw jest nie-
rozerwalnie zwigzana z uwarunkowania-
mi regionu i prowadzi do tragicznej
w skutkach akcji.

Podobne scalenie wewnetrzne cechuje
romantyczno-realistyczng powie§é Emily
Bronté, Wuthering Heights (Wichrowe

wzgdrza, 1847). Jest to wieloaspektowa
powie$é najwyzszej rangi, w ktoérej mi-
lo§¢ i1 nienawi&é ludzka sg spolecznie
uksztaltowane przez wiernie odtworzo-
ne warunki zycia w Yorkshire. Jest je-
dnak w tej powiesci co§-wiecej. Bohate-
rowie sa zdeterminowani psychologicznie
i ontologicznie przez sily natury mani-
festujace sie w przyrodzie tego regionu
w postaci konfliktu miedzy zywiolem
tagodnej ciszy dolin i dzikiej energii
wyzyn. Dzieki temu postacie Wichro-
wych wzgérz sa nie tylko ludzmi regio-
nu, lecz takie wyrazem odwiecznych sit
Natury. Choé powie§é te rzadko nazywa
sie regionalna, regionalizm osiaga w niej
pewnego rodzaju wymiary kosmiczne, co
w pbOiniejszej powiesci angielskiej wy-
stepuje tylko u Hardy'ego w The Return
of the Native (Powrocie do rodzinnych
stron, 1878).

W powieéci Elizabeth Gaskell Cranford
(1853) pojawia sie po raz pierwszy w an-
gielskiej powieSci regionalnej pelny ob-
raz zycia miasteczka, ktore wskutek
bliskoSci uprzemyslowionego miasta-ol-
brzyma stalo sie gniazdem zubozalych
starych panien, dzielnie starajacych sie
utrzymaé na powierzchni. Autorka umys$-
Inie uniknela wysuniecia na pierwszy
plan watkéw indywidualnych zywotow,
aby stworzyé zabawny i melancholijny
obraz caloSci — rzeczywistej miejscowo-
§ci Knutsford pozbawionej materialnych
podstaw bytowania przez Manchester.

Dwa lata péiniej nowy wkilad w roz-
waéj powiesci regionalnej wniost Anthony
Trollope, wydajac ksigzke The Warden
(Kurator, 1855), otwierajacg cykl szeSciu
peinych humoru ,kronik hrabstwa Bar-
set” stanowigcych komediowa panorame
zycia duchowienstwa anglikanskiej die-
cezji w fikeyjnym ziemianskim regionie
o cechach poludniowej Anglii, ktorej
wowezas nie dotknela jeszeze wyraznie
rewolucja przemyslowa. Barchester, sto-
lica tego hrabstwa, jest syntezg cech
miast katedralnych Salisbury, Winchester
i Wells, a cala kraina Barset zostata dro-
biazgowo rozplanowana i zaludniona po-
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staciami przechodzgcymi z powiedei do
powieSci w obrebie cyklu. Powie$ci Trol-
lope’a sg bardzo bliskie powieéci o zyciu
prowincji. Jednak mimo swego synte-
tycznego charakteru &wiat Barsetshire
jest tak zindywidualizowany jako calo§é,
ze nigdy nie mylono go z innymi rolni-
czymi krainami Anglii.

W podobny sposéb stworzyl swoj Wes-
sex Thomas Hardy, wcielajgc wen hrab-
stwa Dorset, Devon, Somerset, Wiltshire
i Hampshire, wyznaczajgc w swoich po-
wieSciach calg mape miast, miasteczek,
rzek i pustkowi o nowych nazwach i nie-
co odmiennych, ale rozpoznawalnych
cechach rzeczywistej topografii oraz —
odmiennie od Trollope’a — wyposazajac
Wessex w autentyczng historie siegajacg
czas6w rzymskich i w bogate skarby
autentycznego folkloru. W przeciwien-
stwie tez do Trollope’'a nie przenosit
o0s6b z utworu do utworu i nie wydobyl
z regionu atmosfery slorica i pogody. Na-
wigzujac jakby do E. Bronté, Hardy
uczynil swoj region teatrem dramatycz-
nego, a nawet tragicznego starcia sie
starej kultury rolniczej i nowej kultury
uprzemystowionych miast péinocy. Po-
wieSci Hardy'ego nie sg jednak tylko re-
gionalne. Zasadniczym ich tematem jest
wzajemne oddzialywanie na siebie cha-
rakteru i otoczenia, majg wiec takze as-
pekt psychologiczny i spoleczny. Otocze-
nie jednak jednostki stanowi wlaénie
okreSlony region. Najwazniejsze powie-
Sci Hardy'ego to Far from the Madding
Crowd (Z dala od zgietku, 1874), The Re-
turn of the Native (Powrdt do rodzin-
nych stron, 1878), The Mayor of Caster-
bridge (Burmistrz Casterbridge, 1886), The
Woodlanders (Le$nicy, 1887) i Tess of
the d'Urbervilles (Tessa d'Urberville,
1891). Choé nie zostaly one zamierzone
jako cykl, wraz z innymi powie§ciami
i opowiadaniami Hardy’ego posiadaja to
samo szczegolowo przedstawione rzeczy-
wiste tlo regionalne i w tym sensie, jako
kronike zbiorowego Zycia regionu, mozna
je traktowaé jako cykl. Zewnetrznym
znakiem tego faktu jest ta sama mapa

Wessexu dolgczona do kazdej z tych po-
wieSci w klasycznych wydaniach tego au-
tora. Jako calo§é a) przedstawiaja one
bogato i autentyeznie udokumentowang
geografie, historie kultury i folklor po-
ludniowo-zachodniej Anglii; b) starajg
sie ukazaé powigzanie miedzy tlem, zwy-
czajami i zatrudnieniem ludnofci Wes-
sexu a rozwojem akcji; ¢) ukazujg tragi-
czny rozwodj tej akeji jako wzajemne
oddzialywanie charakteréw i otoczenia;
d) przedstawiajg konflikt miedzy regionem
a dalej posunietym w rozwoju Swiatem
zewnetrznym jako zjawisko historyczne,
uwarunkowane obiektywna koniecznoscia,
a tragiczne w jednostkowych sytuacjach
wskutek nienadgzania $§wiadomosci ludz-
kiej za zmianami spolecznymi; €) w nie-
ktérych wypadkach przyroda Wessexu
odgrywa w nich symboliczng role Natu-
ry, obojetnej lub wrogiej wzgledem czlo-
wieka i1 wiecznotrwalej w poréwnaniu
Z jego przemijajacym bytem.
Wieloplanowosé i glebia powieéci Har-
dy’ego nadaly powiesci regionalnej w An-
glii wysoka range artystyczng. Podsunely
one wzory nastepcom pisarza, ktérymi
byli: Arthur Quiller Couch (dla Korn-
walii), Eden Phillpotts (dla Devonu),
Sheila Kaye Smith (dla Sussexu) i Mary
Webb (dla Shropshire). Natomiast Arnold
Bennett poszedl odmienng drogs, odtwa-
rzajac Zycie przemyslowego regionu Pie-
ciu Miast ,,okregu garncarskiego” (Pot-
tery District) péilnocnej Anglii w powie-
Sciach takich, jak Anna of the Five
Towns (Anna z Pieciu Miast, 1901), Old
Wives’ Tale (Dwie siostry, 1908) i Clay-
hanger (1910). Niepowtarzalne cechy re-
gionu — wielomiasto, przemysl cerami-
czny, drapiezne Srodowisko kapitalisty-
czne pochodzenia robotniczego, nominal-
ny metodyzm i partykularz kulturalny
wyraZnie odgraniczajg utwory Bennetta
od powiefei prowincjonalnej i od powie-
§ci o problematyce przemyslowej (jak np.
Gwiazdy patrza na nas A. J. Cronina).
Mimo ze Dickens nie byl pisarzem regio-
nalnym w &cislym znaczeniu, tworczo§é
regionalna Bennetta zostala przygotowa-
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na przez jego powieei o akeji zlokali-
zowane] w Londynie, bardzo plastycznie
ukazanym regionie miejskim. Takze Hard
Times (Ciezkie czasy, 1854) tego pisarza
byly utworem o tle podobnym do tla
Pigciu Miast.

Bibliografia: précz wymienionych
w tekécie utworéw i odpowiednich ich
opracowan w monografiach dotyczacych
ich autoréw: E. A. Baker, The History
of the English Novel, London 1934; W.
Allen, The English Novel, Harmonds-
worth 1958; S. D. Neill, A Short Hi-
story of the English Novel, New York —
London 1964; M. Zielinski, Maria
Edgeworth i Walter Scott, [w:] Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Eoédzkiego. Se-
ria I, z. 48, £.6dz 1967; J. I. Shipley,
Dictionary of World Literature, New
York 1953; A. F. Scott, Current Lite-
rary Terms, New York 1967.

Witold Ostrowski

ROMAN PERSONNEL: powstanie tego
gatunku wigze krytyka francuska z epoksy
romantyzmu, romantyzm bowiem, czy-
nige z osobowosci ludzkiej zasadniczy te-
mat literatury, faworyzowal te wlaénie
forme ekspresji. Choé jej istota rodza-
jowa od dawna nie uchodzila uwagi
krytykéw, do dzi§ dnia okrefla sie ja
jeszcze innymi terminami (roman indi-
vidualiste, roman de lindividu, roman
intime, roman lyrique, roman sentimen-
tal, najczeScie] roman autobiographigue)
badz stosuje sie zwroty omowne (oeuvre
autobiographique, récit autobiographique
lub po prostu: autobiographie) odpowiada-
jace tym samym pojeciom. Jako przykla-
dy wymienia sie zazwyczaj René Chateau-
brianda, Delfine i Korynne pani de
Staél, Obermanna Sénancoura, Adolfa B.
Constant, SpowiedZ dzieciecia wieku
Musseta, Volupté Sainte-Beuve’a, Lelie
i Indiane pani G. Sand oraz Dominika
Fromentina, ale rownoczeénie podkresla
sie moeno autobiograficzny podklad nie-
ktérych powieéci A. de Vigny, V. Hugo,

Stendhala i Balzaca, Odmienno$é rodza=
jowa tych tekstow przemawia zaréwno
przeciw zaliczeniu ich do tej samej ka-
tegorii, jak i przeciw utozsamianiu po-
wiesci autobiograficznej z roman person-
nel.

»Nous sommes persuadés — pisal Cha-
teaubriand w Geniuszu chrzescijanistwa
— que les grands écrivains ont mis leur
histoire dans leurs ouvrages. On ne peint
bien que son propre coeur, en l'attribu-
ant a un autre, et la meilleure partie
du génie se compose de souvenirs”. Dla
pani de Staél ,l'histoire de chacun est,
a quelques modifications prés, un roman
assez. semblable a ceux qu'on imprime,
et les souvenirs personnels tienent sou-
vent a cet égard lieu d’invention” (De
'Allemagne).

Uwagi te, raczej miarodajne dla teorii
gatunku, bo piérem jego pierwszych
tworcow skreflone, upowazniajg wiec, by
widzie¢ w roman personnel powiesé o fa-
bule transponujgcej dowolnie losy autora,
badz nawet zupelnie fikcyjnej — ale za-
wsze przepojonej auteniyzmem przezyé,
wspomnien, mysli i probleméw typowych
dla jego zycia wewnetrznego, a wiec za-
wsze bardzo ,,0sobistej”, ,intymnej” i ,li-
rycznej”.

Chateaubriand wyselekcjonowal wiec
i zmodyfikowal w Reném fakty autobio-
graficzne, ale dajgc bohaterowi swoje
rysy psychiczne (z pewnego przynajmniej
okresu), stworzyl réwnoczeénie obraz
czlowieka dreczonego romantyczna ,,cho-
robg wieku”. Delfina i Korynna pani de
Staél sg ,,0sobiste” przez typowosé sytu-
acji bohaterki, kobiety niezaleinej, ski6-
conej z pogladami spolecznymi i moral-
nymi otoczenia, wybijajgcej sie ponad
przecietno§¢ i stratg osobistego szczescia
placgcej za niezalezno$é i slawe — réw-
noczeSnie sg one manifestem romanty-
cznego indywidualizmu i obrazem kon-
fliktu romantycznej jednostki wyjatko-
wej z niezrozumieniem lub wrogoScia
otoczenia. Indiana, Walentyna i Lelia nie
przezywaja loséw pani G. Sand, ale wy-
razajg jej protesty przeciw przesgdom,
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manifestuja jej apoteze mitosci i jej oso-
biste rozczarowania. Choé stanowig pre-
ludium do pézniejszych romanséw spo-
leeznych, te romans passionnels, jak je
niektérzy nazywajg, sg tak samo osobi-
ste, jak zdecydowanie autobiograficzne
Elle et lui, Lettres d’un voyageur i Jour-
nal intime. Podobnie charakter romansu
osobistego ma Obermann, luzny diariusz
osobistych refleksyj autora, stanowigcy
rodzaj dziennika filozoficznego, reprezen-
tatywna dla romantycznej poezji wyznan
Spowiedz dzieciecia wieku Musseta, Con-
fidences czy Nouvelles Confidences La-
martine’a jak i Adolf Constanta, badz
Volupté Sainte-Beuve’'a, transponujgce
prawde autobiograficzng i podporzadku-
jace ja wymogom kompozycji powiescio-
wej.

Forma wypowiedzi jest wiec dla roman
personnel sprawg drugorzedng: tok re-
lacji powiesSciowej lub forma listu, bez-
poérednia wypowiedZ w kategorii pierw-
szej osoby i identyfikacja autora z pod-
miotem moéwiacym badZz mozliwosé ukry-
cia sie autora pod maskg wymys$lonych
postaci, co szczegdblnie zbliza ten gatu-
nek do powieSci psychologicznej.

Cechg wyrézniajacg romans osobisty
jest stopien zawartego w tekscie liryzmu,
ale ze osobowo$§¢é tworcy w najrozmai-
tszy spos6b moze wyrazié sie w dziele,
rozpoznaje sie Alfreda de Vigny w ry-
sach jego Cing-Marsa, bohatera powiesci
historycznej, Stendhal kaze wyzywac
swym bohaterom wlasne potencjalne me-
tamorfozy, Balzac nie stroni od rodzaju
souvenirs d’enfance, zapoczgtkowanego
przez J. J. Rousseau, ale ktéry Chateau-
briandowi najwiece] zawdziecza.

Skoro rzeczywisto$é rodzajowg roman-
su osobistego odnalezé mozna w innych
gatunkach powieéci, nic nie wyklucza
jego przerzutéw poza epoke romanty-
czng; rownocze$nie wskazuje to, iz jego
zrodel szukaé mozna dalej niz w Nowej
Heloizie czy Wyznaniach J. J. Rous-
seau; wyprzedzaja go réwniez w czasie
takie teksty, jak Angoisses douloureuses
Helisenny de Crenne, romanse pani de

La Fayette lub Manon Lescaut i takie
udane mistyfikacje, jak Fiammetta Boc-
caccia i Listy zakonnicy portugalskiej.

Ostatnio okre§lenie roman personnel
bywa uzywane w innym odniesieniu,
a mianowicie — synonimicznie do okre-
§lenia roman de la Iére personne — ja-
ko odpowiednik niem. Ich-Roman (por.
Fr. Jost, Essais de litt. comparée, Fri-
bourg, Suisse, 1968, s. 100).

Bibliografia: P. Morillot, Le
roman en France depuis 1610 jusqu’d nos
jours, 1894; E. Gilbert, Le roman en
France pendant le XIXe siécle, 1896; A.
Le Breton, Le roman francais au
XIXe siecle, 1901; J. Merlant, Le
roman personnel de Rousseau d Fro-
mentin, 1905; J. Hytier, Les romans
de Uindividu, 1928; J. Giraud, L’éco-
le romantique francaise, 1927; Ph. van
Tieghem, Le romantisme francais,
1944; A. Monglond, Le Journal in-
time d’Obermann, 1947; W kregu zagad-
nien teorii powiesci (red. J, Sltawin-
ski), Wroclaw 1966; A. Jakubiszyn-
-Tatarkiewiczowa, wstep do Ko-
rynny, B.N. Seria II, nr 131, Wroclaw
1962, oraz wstep do René, B.N. Seria II,
nr 148, Wroclaw 1964.

Kazimierz Kupisz

ROMAN REGIONALISTE: terminem
tym krytyka francuska okrefla powiesé
wyrosta z zainteresowania zyciem i kraj-
obrazem prowincji, zwigzang z rozwojem
regionalizmu w ostatnich trzydziestu la-
tach XIX w., ale majgeg swoje antece-
densy w powieéci pani G. Sand i rozwi-
jajaca sie réwniez w wieku XX. W tym
znaczeniu spotyka sie zresztg inne jeszcze
terminy: roman régional, roman pro-
vincial, roman paysan, roman du terroir.
Jednak powieci wiejskie G. Sand okre-
§la sie zwykle jako romans champétres
(Lanson, Des Granges, Bédier-Hazard,
Giraud) badZ romans idéalistes (Braun-
schvig), przeciwstawiajac je w ten spo-
s6b powiesci realistycznej Balzaka, z kto-
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ra razem stanowi¢ maja jedna grupe
romans de moeurs contemporaines. Te
rozréznienia terminologiczne wskazujg
nie tylko wyrazne dostrzeganie odmien-
nych okreséw, ale i pewnych odmienno-
Sci rodzajowych w rozwoju gatunku.

Termin roman idedliste w odniesieniu
do powiefci wiejskich pani G. Sand (La
mare au diable, 1846; La petite Fadette,
1848; Francois le Champi, 1850) ma ponie-
kad swoje uzasadnienie, bo istotnie cha-
rakteryzuje je idealizacja zycia wiejskie-
go, bedgca logicznym nastepstwem teo-
retyeznych zalozefi autorki. Uznajac, Ze
powie§é winna byé w réwnym stopniu
dzielem. poezji, jak i analizy, za przed-
miot jej uznawala rzeczywistosé wyidea-
lizowana, pisala do Balzaka: ,,Vous faites
la Comédie humaine et moi, c'est l'ég-
logue humaine que j'ai wvoulu faire”.
Ksztaltowaniu upiekszonych portretéw
wieSniakéw z Berry i apologii ich zycia
towarzyszyla skrupulatno$é obserwaciji,
majgca na swe ustugi niezwykla zdolnosé
odtwarzania wiernie najdrobniejszych
szezegOlow: ,,j’aime avoir vu ce que décris;
n'eussé-je que trois mots a dire dune
localité, j'aime a la regarder dans
mon souvenir et a me tromper le moins
que je peux”. W rezultacie sielankowa
wizja prowincji ma rysy realnej rzeczy-
wistosci, nie zdeformowanej poetyzujg-
cymi zabiegami autorki.

Gdy G. Sand malowala w swoim czasie
tylko ukochane Berry, przy koncu XIX
i w XX w. niezliczone powieéci regional-
ne odtwarzaly psychike i malowniczg ge-
ografie innych prowineji francuskich: Al-
zacji (Erckmann-Chatrian, M. Barreés,
R. Bazin), Lotaryngii (A. Theuriet, M.
Barrés, E. Moselly), Bretanii (P. Loti, A.
le Praz, Ch. le Goffic), Normandii (G. de
Maupassant, La Varende), Owernii (J.
Ajalbert, H. Pourrat), Langwedocji (F.
Fabre), Sabaudii (H. Bordeaux), Prowan-
sji (Giono), Wandei i Poitou (R. Bazin),
by ograniczy¢ sie tylko do najwazniej-
szych regionéw i nazwisk, a dodaé trze-
ba réowniez zainteresowanie zamorskimi
posiadlofciami Francji (np. A. Gide

9 — Zagadnienia Rodzajow Literackich, XII/2

L’Immoraliste; 1. Eberhardt, Dans 'om-
bre chaude de I'Islam; P. Loti, Le roman
d’un spahi; E. Nolly, Gens de guerre au
Maroe, La barque annamite; L. Hémon,
Marie Chapdelaine i in.). Powie§¢ regio-
nalna rozwijala wiec w pelni swg for-
mule, wyrazajgca sie w postulacie malo-
whiczego odtwarzania konkretnego regio-
nu, jego krajobrazu i zycia zbiorowego,
w ktérym charaktery i obyczaje zabar-
wiajg sie kolorytem $rodowiskowym i je-
go wplywem sie tlumaczg. Czesto, zwla-
szeza W powiesci regionalnej XX w.,
przyroda i psychologia prowincji schodzg
na drugi plan, ustepujac miejsca kon-
strukeji dramatycznej fabuly, skoncen-
trowanej wokdl wydarzen rodzinnych
(stad takie tematy, jak motyw ,przekle-
tej ziemi”, konfliktu dwéch rodzin, cérki
zeszle] na zle drogi, marnotrawnego sy-
na) lub wydarzefi ogélniejszych, np. woj-
ny jako dramatu zbiorowego calej spo-
leeznosci. Takie czy inne intencje ideowe
autoréw stawiaja powie&é regionalng
obok powiesci spolecznych lub na skrzy-
zowaniu z innymi gatunkami powieSei.
Jesli np. mieszaning fantazji i satyry
jest powies¢ Monts et merveilles H. Po-
errat, to R. Bazin w La terre qui meurt
opowiada o dramatycznym opuszczaniu
ziemi dla miasta, w Les Oberlé za§ roz-
wija motyw tragedii narodowej Alzatczy-
ka dezerterujgcego z armii niemieckiej.
Tragedie narodowa Lotaryngii opisywatl
M. Barrés w Colette Baudoche, nieszcze-
$cia dziewczyny z nie§lubnym dzieckiem
kre§lit H, Bachelin w Juliette la Jolie,
apoteozie rodziny i cnét prowincji po-
Swieca swe powieSci H. Bordeaux (La
maison, Neige sur les pas, Le Roquevil-
lard i in.). Zresztg celem artystycznych
zabiegbw pisarzy regionalistéw jest za-
chowanie réwnowagi miedzy dramatycz-
ng fabulg i regionalnym tlem, miedzy
intryga i dekoracjg, na ktérej intryga
ma sie rozwijaé; uwazali oni — jak pi-
sze G. Roger — zZe powies¢ regionalna
winna ,unir indissociablement la con-
naissance des coeurs et la présence de
la nature ambiante, en faisant du milieu
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régional non son object unique, non un
simple décor, mais un principe actif des
drames qui s'y déroulent” (op. cit., s. 45).
Choé nie braklo w powieSciach regio-
nalnych brutalnego naturalizmu badZz
symbolizmu, tonem uczuciowym w nich
dominujgcym nie jest ani surowy obie-
ktywizm Zoli, ani sielankowa poety-
czno§¢é G. Sand, ale ,une sympathie
d’artiste pour la vie, pour la beauté de
T'effort humain déployé dans la beauté
du monde — (Lanson), cet amour qu'un
homme, et méme un écrivain un peu
conventionnel malgré lui, peut ressentir
trés réellement envers une région, en-
vers un complexe géographico-humain
qu’il voudrait amoureusement saisir, tra-
duire, exprimer entiérement” (Albérés).
Do odnotowania jest réwniez wsp6l-
udzial pisarzy belgijskich w rozkwicie
powiesci regionalnej (np. C. Lemonnier:
Happe-Chair, L’hystérique; G. Eekhoud:
Kees Doorik, Libertins d’Anvers i in.).
Bibliografia: J. Giraud, L%é-
cole romantique francaise, 1927; L. Vin-
cent, G. Sand dans les romans cham-
pétres, 1916, G. Sand et le Berry, 1919; R.
Lalou, Histoire de la littérature fran-
caise contemporaine, 1941; Cl. E. Ma-
gny, Histoire du roman frangais depuis
1918, 1949; G. Roger, Situation du
roman régionaliste francais, 1951; R. M.
Albérés, Histoire du roman moderne,
1962; G. Lanson, Histoire de la lit-
térature francaise; Bédier-Hazard,
Histoire de la littérature francaise.

Kazimierz Kupisz

SERIAL NOVEL: (ang. ,,powie§¢ odcin-
kowa”), okreélenie uzywane w Anglii dla
oznaczenia powieéei drukowanej czeScia-
mi, w miesiecznych odstepach. Chociaz
nazwa powieéci odeinkowej odnosi sie do
techniki wydawania, sygnalizuje ona pe-
wne odrebne cechy tre§ciowo-formalne,
wynikajace z warunkéw spolecznych,
w ktérych pisano i wydawano powieSci
w XIX w. w Anglii. Juz w pierwszej

éwierci stulecia wydawcy, zaleini od
wypozyczalni publicznych, zmuszali au-
toré6w do rozciggania powiefci na trzy
tomy w oprawie, liczgce razem co naj-
mniej od 450 do 500 stron druku i ko-
sztujgce przeszlo 30 szylingéw. Ten zwy-
czaj pisania three-deckers (dosl. tréjpo-
kladowe6bw) tlumaczy slabosé fabularng
ostatnich partii wielu powie$ci W. Scotta.
W okresie wiktorianskim zwyczaj wyda-
wania powieéci trzytomowych sprzyjal
stosowaniu konstrukeji epickiej i odpo-
wiadal potrzebom calych rodzin czyta-
jacych powieSci wieczorami przy komin-
ku. Rodziny te ziywaly si¢ z bohatera-
mi i nie cheialy sie z nimi rozstaé. Nie
brak bylo wiec i powieSci liczacych ty-
sigc stron. Rzadsze byly double-deckers
(powiesci dwupokladowe), czyli utwory
dwutomowe, jak np. Mary Barton (1848)
pani E. Gaskell. Powieéci jednotomowe
byly stosunkowo rzadkie i spotykaly sie
z trudnosciami ze strony wydawcow.
Cheé znalezienia wigkszej liczby naby-
weéw dzieki obnizaniu ceny ksigzki wy-
razila sie w ukazaniu sie dwoch postaci
powiesci odcinkowej. Jedna z nich, zwa-
na magazine serial (powiefcig odcinkowsg
w miesieczniku), pojawila sie w miesie-
cznikach zawierajagcych réwniez inne
utwory. W tej postaci powie§¢ Charlesa
Kingsleya Yeast (Zaczyn) wyszla w 1848 r.
w szefciu doéé dlugich czeSciach we
,JFrazer’s Magazine for Town and Coun-
try” kosztujageym 2 i pét szylinga. Dru-
ga postaé powieéci odcinkowej nazywa-
na part-issue (wydanie w czeSciach) by-
la jeszcze tansza. Skladala si¢ ona z od-
cinkéw zawierajacych f{rzy lub cztery
rozdzialy wydawane co miesige w o0so-
bnej szylingowej broszurce. W tej posta-
ci doszed! do rgk najszerszych mas czy-
telniczych Klub Pickwicka (1836-1837),
w pierwszych odcinkach wydawany
w nakladzie 400 egzemplarzy, a w kon-
cowych siegajgcy 40 000, W ten sam spo-
séb wydawano wiele innych powiesci
Dickensa i innych powaznych autoréw
wiktorianiskich (np. Vanity Fair W. M.
Thackeraya, 1847-1848).
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Ta technika wydawnicza w praktyce
wymagala od pisarza: 1. tworzenia po-
wieSci w miare jej drukowania, 2. kom-
ponowania jej akcji w partiach liczg-
cych kilka rozdzialéw w taki sposoéb, ze-
by kazda z nich konczyla sie akcentem
pelnego emocji oczekiwania (suspense),
3. dbaloéci o wprowadzenie pewnej dozy
sensacji w fabule, 4. uwzglednienia
W czasie pisania zyczen czytelnikéw nad-
sylajgecych proSby i zgdania dotyczace
dalszych los6éw bohateréw i bohaterek,
5. uwzglednienia w czasie pisania spadku
zainteresowania czytelnikow, wyrazajg-
cego sie w nizszej liczbie sprzedanych
egzemplarzy odcinka. Wymienione tu
czynniki wyjaéniajg pochodzenie pew-
nych cech powie$ci wiktorianskiej, jak
jej czeSciowo przypadkowa kompozycja,
naginanie loséw postaci do wymagan po-
pularnej moralnoéci lub sentymentu, jej
komunikatywno§é, atrakecyjnosé i popu-
larno$é.

Kolo roku 1860 powie§¢ w broszurze
zanika na rzecz serial novel w miesiecz-
nikach dzieki obniZeniu cen tych czaso-
pism. Pod koniec stulecia wychodzg
w tym trybie np. powie§ci Thomasa Har-
dy’ego.

Bibliografia: K. Tillotson,
Novels of the Eighteen-Forties, Oxford
1961; D. Cecil, Early Victorian Nove-
lists, Harmondsworth 1948; A. F. Scott,
Current Literary Terms, New York 1967.

Witold Ostrowski

SILVER-FORK NOVEL: (ang. , powie&é
o srebrnym widelecu”) — nazwa ukuta
przez krytyka literackiego okresu roman-
tyzmu, Williama Hazlitta, ktéry wysmie-
wal powieSciopisarza Theodore’a Hooka.
Oznacza powie§¢ z zycia arystokracji
i modnego towarzystwa, popularng
w Anglii w latach 1826 - 1849. Do naj-
weze$niejszych powiefei o tej tematyce
nalezg Vivian Grey (1826-1827) Benjami-
na Disraeli i Pelham, or the Adventures
of a Gentleman (Pelham czyli przygody

dzentelmena, 1828) Edwarda Bulwera
Lyttona. Pelham jest mlodym dowcip-
nym dandysem, ktéry zajmuje sie czyn-
nie polityks, kocha sie w siostrze przy-
jaciela-arystokraty, ratuje go od podej-
rzen o morderstwo, wykrywajgc praw-
dziwego sprawce. Ten luiny watek do-
starcza autorowi sposobnoéei do ukazania
zajmujgeych scen z zycia towarzyskiego
i politycznego. Do tych powiesci Disraeli
dodal jeszcze The Young Duke (Mlodego
ksiecia, 1831) i Henriette Temple (1837),
przechodzac péZniej do powieéci poli-
tycznej, ktéra zyskala wieksze uznanie
niz weczesne, dowcipne, ale sztuczne
utwory na temat zycia klasy, ktoérej au-
tor, jak Bulwer Lytton, dobrze nie znal.
Do innych twércoéw silver-fork novel na-
lezeli: Catherine Gore, ktéra napisala
Manners of the Day (Modne obyczaje,
1830), School for Coquettes (Szkole kokie-
tek, 1831), Cecil, or the Adventures of
a Coxcomb (Cecila czyli przygody fircy-
ka, 1841) i in., wspomniany juz T. Hook,
autor Maxwella (1830), Fathers and Sons
(Ojedw i synéw, 1842) i in., oraz Mar-
guerite Power hr. Blessington, autorka
wielu utworéw tego rodzaju. Ta powiesé
salonowa, stuzgca snobizmowi mieszezan-
skich czytelnikéw byla bezlito$nie atako-
wana i wySmiewana za brak glebszych
treSci i slabo&é artystyczng przez mie-
szezanskich krytykéw i pisarzy. Ch. Di-
ckens sparodiowal jg w The Lady Fla-
bella, powieSci czytanej w XXVIII roz-
dziale Nicholasa Nickleby (1838-1839),
W. M. Thackeray w burleskowej serii
Punch’s Prize Novelists (Powie$ciopisa-
rze nmagrodzeni przez Punch, 1847), ktorej
czeSé pt. Lords and Liveries, by the Au-
thoress of Dukes and Dejeneurs, Hearts
and Diamonds, Marchionesses and Mil-
liners ete., ete. (,Lordowie i liberia” au-
torki ,Ksiqzqtek i $niadanek”, ,Kieréw
i kar”, ,Markiz i modystek” itd., itd.)
miala na celu przede wszystkim panig
Gore. Dzieki tej kampanii i w miare
ekspansji warto§ciowej powiefci reali-
stycznej z obrazem Zycia klas uprzywile-
jowanych (np. Vanity Fair, 1848), silver~
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fork movel zaczela tracié pisarzy i czy-
telnikow.

Bibliografia: W. Allen, The
English Novel, Harmondsworth 1958;
K.-Tillotson, Novels of the Eighteen-
Nineties, Oxford 1961; M. Sadleir, Bul-
wer and his Wife, A Panorama 1803-
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The Silver-Fork School: Novels of Fa-
shion Preceding ”Vanity Fair”, New
York 1936.

Witold Ostrowski

THE NEWGATE NOVEL: angielska od-
miana dziewietnastowiecznej powiesci
przestepcow (nazwa urobiona od daw-
nego, oslawionego wiezienia londynskiego
Newgate Prison zalozonego w XII w.,
plastycznie przedstawionego przez Da-
niela Defoe w Moll Flanders (1722),
a zburzonego w 1902 r.). Wyroéznikiem
tre§ciowym dla the Newgate novel bylo
sympatyczne przedstawienie przestepcow
widoczne w kilku powiesciach napisa-
nych w Anglii w latach 1830-1840, na
przelomie od romantycznego rewolucjo-
nizmu do wiktorianskiego reformizmu,
ktory objat takze sgdownictwo i wigzien-
nictwo. Powie$¢ ta wyraza w melodra-
matyczny sposéb romantyczne wspoélezu-
cie, a nawet uznanie dla bohatera
§ciganego przez prawo (por. Zbéjcow
F. Schillera i korsarzy Byrona). Wyraza
réwniez i wiktoriafiskie dgzenie do re-
formy systemu sprawiedliwo$ci. Dobrym
jej przykladem jest Paul Clifford (1830)
Edwarda Bulwera Lyttona — historia
znajdy wychowanego przez oberzystg,
niewinnie uwiezionego wéréd zatwar-
dzialych zbrodniarzy, ktéry ucieka z wig-
zienia, staje sie highwaymanem, czyli
dzentelmenem-bandyty kierujacym napa-
dami na goScificach. Clifford kocha sig
w siostrzenicy surowego sedziego, ratuje
towarzyszy kosztem ran i wiezienia i zo-
staje skazany na $mieré przez Wwspo-
mnianego sedziego, ktéry tuz przed oglo-
szeniem wyroku otrzymat kartke z

wiadomoscig, ze podsadny Jjest jego
synem. Spelniwszy swoéj sedziowski obo-
wigzek, sedzia rozdarty sprzecznymi
uczuciami umiera. Wyrok Smierci zostaje
zamieniony na zeslanie do kolonii karnej.
Clifford jednak ucieka z narzeczong-ku-
zynkg do Ameryki.

Eugene Aram (1832), druga powieéé
Bulwera Lyttona, przedstawia postaé
rzeczywista — nauczyciela, ktéry z ne-
dzy zgadza sie na morderstwo, cierpi
wyrzuty sumienia, zostaje przez wspol-
nika — faktycznego morderce — wydany
w Trece sprawiedliwoSci i ponosi kare
$mierci. Powodzenie romantycznego bo-
hatera tego typu =zachecilo Williama
H. Ainswortha do napisania powieSci
Rookwood (1834) o Dicku Turpinie, dziel-
nym bandycie péilnocnego Londynu,
i Jack Sheppard (1840) o innym high-
waymanie, ktérego zyciorys opisal juz
Daniel Defoe i ktéry wystepuje w Ope-
rze zebraczej (1728) Johna Gaya jako
kapitan Macheath.

The Newgate novel wzbudzila protesty
krytykéw i powieSciopisarzy. Z intencjg
odarcia $§wiata przestepczego z niebez-
piecznego uroku wystapili Ch. Dickens,
piszac Olivera Twista (1837-1839), i Wil-
liam M. Thackeray, wydajac Catherine
(1839). Thackeray dopatrzy! sie jednak
sentymentalnego traktowania przestep-
cow nawet w powiesei Dickensa, ktory
musial sie broni¢é w przedmowie do wy-
dania Twista z 1841 r. W 1844 r. Thack-
eray nawiazal do surowego naturalizmu
i satyrycznej ironii widocznych w powie-
$ciowym traktowaniu przestepcéw przez
H. Fieldinga w Jonathan Wild the Great
(1743) i przez T. Smolletta w Ferdinand
Count Fathom (1753), piszac Luck of
Barry Lyndon (SzczeScie Barry Lyn-
dona). Ataki Thackeraya polozyly kres
istnieniu the Newgate novel kolo 1846 r.,
ale surowoéé jego wymagan, zeby ,W
imie rozsadku nie rozciggaé naszych
sympatii na rzezimieszkéw”, zmusila go
samego do milczenia, gdyz pelny realizm
w przedstawieniu §wiata przestepczego
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nie byl do przyjecia dla 6wczesnej pub-
licznoSci.
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THREE-DECKER zob. SERIAL NO-
VEL.



