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Abstract

The article concerns women’s presence in the area of art, especially the complex
conditions of mothers’ literary activities. The author analyses the most important
inhibitors of mothers’ literary works infuenced, among others, by material, psychological
and socio-cultural factors in the context of “anxiety of authorship” and indicates their
connections with the process of tradition and literary communication building. The
works of contemporary mothers (among others S. Plath, E. Safak, R. Cusk, J. Jagietto)
related to the record of individual experience is, in the context of the subject matter and
emancipatory issues, a gesture of regaining “one’s own room” and one’s own voice as well
as a basis to re-vise (A. Rich) the canon of creative imagination.
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W wydanej w 1979 roku ksiazce The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nine-
teenth-Century Literary Imagination Sandra M. Gilbert i Susan Gubar dokonuja feministycznej
reinterpretacji teorii ,,lcku przez wplywem” Harolda Blooma. Historia literatury ujmowa-
na przez niego jako mechanizm silnej, miedzypokoleniowej interakeji, w ktora, zgodnie
z psychoanalityczna wykladnig (romans rodzinny i kompleks Edypa) uwiklani sa ojciec
(prekursor) i syn (nastgpca), w ujeciu autorek The Madwoman, przyjmuje postac ,,leku przed
autorstwem”, czyli obawy przed tym, iz nie posiada sie tworczej mocy (Gilbert i Gubar
1984: 49-53; Klosiniska 2010: 178-180). Zdaniem badaczek, analizujacych teksty XIX-
-wiecznych pisarek, kobiety artystki nie musza walczy¢ ze swoimi poprzedniczkami, po-
niewaz te im nie zagrazaja. Zmuszone sa natomiast pokona¢ zupelnie inny od mezezyzn
kompleks uwiklan zwigzany z procesem kulturalizacji 1 socjalizacji, by 6w lek pokonac.
W paradygmacie Blooma kobieta moze by¢ dla poety jedynie muza, inspiracja, kiedy za-
czyna pisaé, pozostaje jej do rozwiazania konflikt zwigzany z narzuconym jej genderem,
a wlasciwie jego artykulacja — to gest niezbedny do tego, by skonturowaé swoje tworcze,
niezalezne ,,ja”.

W niniejszym szkicu podazam tropem koncepcji ,,l¢ku przed autorstwem” Gilbert
i Gubar, by zobrazowa¢ psychodynamike literackiej tworczosci matek. Pytania, ktére
postawily sobie amerykanskie badaczki, opierajac si¢ na analizie metafory ,literackiego
ojcostwa” definiujacej wiktoriafiskie myslenie o literaturze, sa dla mnie inspiracja do po-
szukiwan najwazniejszych czynnikéw stojacych u zrodel | leku przed autorstwem” orga-
nizujacym tworczos¢ piszacych matek. Literackie manifestacje owych lekéw odstaniaja
zaréwno istotne relacje miedzy zyciowym doswiadczeniem kobiet a specyfika procesu
tworczego, pokazuja siatke réznorodnych wplywdéw modelujacych ten proces, wreszcie
daja odpowiedz na pytanie, dlaczego dopiero na przelomie XX i XXI wicku pisarki uczy-
nily macierzyfistwo pelnoprawnym tematem swojej tworczosci.

Psychoanaliza i psychologia tworczo$ci
Punktem wyjscia do rozwazan o determinantach tworczo$ci matek jest utrwalone w kul-

turze psychoanalityczne rozumienie macierzynstwa, nieodlaczne od psychoseksualne-
go rozwoju kobiety. W teorii Zygmunta Freuda ostateczny etap ewolucji zwigzany jest
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z rozwigzaniem kobiecej wersji kompleksu Edypa. W wyniku ,,zazdrosci o penisa’ kobieta
dazy do spelnienia si¢ w roli matki, szczegdlnie poprzez urodzenie meskiego potomka,
ktéry ma kompensowac jej 6w ,,brak”. Zdaniem ojca psychoanalizy ,,pierwotny narcyzm”
1 aktywne impulsy sfery preedypalnej zostajq przez kobiety porzucone na rzecz zachowan
masochistyczno-pasywnych, wlasciwych dla funkcji macierzyniskiej!. Dobra, lub ,,wystat-
czajaco dobra matka” (termin Winnicotta), definiowana jest zatem nie tylko poprzez swoja
czulos$¢ 1 ,,masochistyczng” gotowos¢ do poswigcen, ale przede wszystkim catkowite za-
angazowanie wzgledem dziecka. Efektem takiego podejscia do relacji matka — dziecko jest
podmiot psychoanalizy konstruowany z punktu widzenia potomka, gléwnie plci meskiej.
O konsekwencjach tego ujecia dla matek Adrienne Rich pisala:

Wigkszo$¢ literatury dotyczacej opieki nad dzieckiem czy psychologii dziecigcej zaklada, Ze
proces indywidualizacji jest przede wszystkim dramatem dziecka, odgrywanym przeciwko
iz rodzicem czy rodzicami, ktorzy sa, na dobre czy zte, dani. Nic nie bylo w stanie przygoto-
wac mnie do uswiadomienia sobie tego, ze jestem matka, jedna z tych danych, kiedy wiedzia-
tam, Ze jeszcze nie powolalam do Zycia samej siebie. (Rich 2000: 75)

Zgodnie z psychoanalityczng wyktadnia matki sa z definicji obiektami — istnieja jedynie
funkcjonalnie, w relacji do swych dzieci, dlatego nie moga by¢ podmiotami wlasnego dys-
kursu®. Melanie Klein z wielka sympatia i zrozumieniem pisata o agresywnych zachowa-
niach dzieci kierowanych w stron¢ ukochanych matek, ale milczala na temat morderczych
impulséw, ktére matka moze odczuwaé wobec swojego najbardziej nawet upragnionego
dziecka. Zdaniem Klein, matka, a raczej macierzynskie ciato, funkcjonuje jako ,,pickny lad”
do odkrywania, punkt wyjscia dla pracy tworczej, w ktorej ciato matki jest niszczone 1 na
powr6t odkrywane (Klein 2007: 306-343).

Stosunek teorii psychoanalitycznej do mozliwosci tworczych dziatan matek trafnie
podsumowujg takze stfowa wspotpracownicy i uczennicy Freuda, Helene Deutsch: ,,mo-
thers don’t write, they are written” (H. Deutsch, cyt. za: Suleiman 2001: 117). Freud
porownuje poete do marzyciela, wyposazonego w dar przemieniania swoich fantazji
W wytwory estetycznie warto§ciowe. Same fantazje odsylaja do $wiata dziecifistwa twor-
cy zgodnie z zalozeniem, ze ,dzielo literackie, podobnie jak marzenie na jawie, jest
przedluzeniem i namiastkq niegdysiejszej zabawy dziecigcej” (Freud 1974: 516). Donald
Winnicott na swéj sposéb rozwija to ujecie w koncepcji teorii ,,obiektu przejsciowego”,
ktéry funkcjonuje w terminologii psychoanalitycznej jako substytut matki. Wedlug nie-
go ,,obiekt przejSciowy” istnieje na granicy miedzy czysto subiektywnym, wewnetrznym
$wiatem dziecka a $wiatem zewnetrznym, ktory ,,nie jest dzieckiem”, ale sferg taczaca go

Teoria rozwoju kobiecosci zbudowana na ,,niepodwazalnych”, bo biologicznych, determinantach zostata
poddana krytyce lub zrewidowana przez $rodowiska feministyczne lub oponentéw freudyzmu poprzez
przeniesienie punktu cigzkosci z uwarunkowan biologicznych na czynniki kulturowe. W ich ujeciu koncepty
kobiecego masochizmu i ,,zazdrosci o penisa” odzwierciedlaja seksizm i niska pozycje kobiet w spole-
czefistwie patriarchalnym. Interpretowana w tym duchu propozycja Freuda jawi si¢ bardziej jako analiza
okreslonego ukladu spolecznego niz jego rekomendacja (zob. np. J. Mitchell, za: Klosiniska 2010: 174).

Propozycje zmian w tym zakresie wprowadzila w latach 90. XX wieku J. Benjamin, ktéra jako jedna
z nielicznych w swoich pracach uwzgledniala podmiotowos¢ i perspektywe matki. Tradycyjny uklad
matka-dziecko o charakterze przedmiotowo-podmiotowym proponuje ona zastapi¢ relacja o charakterze
intersubiektywnym z akcentem na komunikacj¢ miedzy matka a dzieckiem (Benjamin 1994: 129-140;
Pachmanova 20006: 45).
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z matka: ,,(...) z naszego punktu widzenia obiekt pochodzi z zewnatrz, ale nie jest tak
z punktu widzenia dziecka. Jednak nie pochodzi on takze od wewnatrz; nie jest halucyna-
cja” (D.W. Winnicott, za: Laplanche i Pontalis 1996: 181-182). Zjawiska przejsciowe, jako
krok ku postrzeganiu obiektu wyraznie odréznicowanego od podmiotu, naleza zdaniem
badacza do sfery iluzji:

To posrednie pole doswiadczenia, ktérego przynaleznos$¢ do wewnetrznej lub zewnetrznej
(dzielonej z innymi) rzeczywistosci nie podlega ocenie, tworzy najwazniejsza cze¢$¢ doswiad-
czenia dziecka i utrzymuje si¢ w ciagu catego zycia w intensywnym doswiadczeniu, jakie przy-
nalezy do sztuki, religii, do przezywania w wyobrazni i tworczej pracy naukowej. (Laplanche
i Pontalis 1996: 182)

W tym ujeciu tworczosé i wszelkie dos§wiadczenia kultury funkcjonuja w sferze ,,obiektow
przejsciowych”, a udana kreacja (ktorg réwnie dobrze moze by¢ udane zycie) zalezy od
zaufania, jakie dziecko wypracuje w swoich najwczesniejszych relacjach z matka.

Najwazniejszym aspektem przywolanej tu pokrétee psychoanalitycznej teorii tworczo-
$ci jest fakt, ze stawia ona artyste (mezczyzne lub kobiete) w pozycji dziecka i ze zaréw-
no macierzyfstwo, jak i sztuka jest w tej koncepcji przede wszystkim jego ,,dramatem”.
W obu przypadkach matka jest strong milczaca, jest lustrem, cialem i rzecza, obicktem
modelowanym przez dziecko w procesie pragnienia i wyparcia. Jesli przypomnimy stowa
Rolanda Barthesa, ktory twierdzil, Ze pisarz jest kims§, kto nieustannie gra z cialem swojej
matki (Barthes 1997: 44), to automatycznie nasuwa si¢ pytanie, co jednak z tworca, ktory
»jest cialem matki”? Czy matka-artystka moze tworzy¢ jedynie z pozycji dziecka swojej
wlasnej matki?

Teoria psychoanalityczna zaoferowala wytlumaczenie nieobecnosci matek w sferze
dzialan artystycznych, sugerujac, ze z punktu widzenia psychologii i fizjologii pisanie
i macierzyistwo sa sferami wzajemnie si¢ wykluczajacymi®. Z autorstwa wykluczaja ko-
biete uwarunkowania biologiczne — zgodnie z teza, iz matka, usytuowana po stronie
natury, odpowiedzialna jest za reprodukcje, nie za kreacje. Dos¢ wspomnied, Ze jeszcze
w XIX wieku, odwotujac si¢ do autorytetéw naukowych, przekonywano, ze doswiadcze-
nie macierzynstwa odbiera kobiecie okoto dwudziestu procent potencjatu intelektualnego
(E. Showalter, za: Klosifiska 2010: 110), dlatego pisarki zbierajace pozytywne recenzje
czytelnikéw 1 krytykoéw opisywano cechami antropologicznie meskimi, co miato tluma-
czy¢ ich sukces. W literaturze polskiej pamigtamy chocby komentarze do twérczosci Elizy
Orzeszkowej, o ktorej pisano, ze ,,ma glowe jakby mesky” (Klosifska 1999: 10-11)*.

Psychoanaliza znajduje réwniez odpowiedz na pytanie o przyczyny tworczej kreatyw-
nosci bezdzietnych kobiet, zgodnie z ktéra ksiazki sa oczywistym substytutem dzieci. O ile
jednak pisarz moze spojrze¢ na swoje metaforyczne, tworcze macierzynstwo jako warto-
$ciowsg oprawe meskosci, tak kobieta, ktorej tworczos¢ ,,zastepuje” obecnosé dzieci, zmu-
szona jest zdefiniowac swoje zycie raczej w kategoriach utraty. O konsekwencjach tej teo-
rii 1 frustracjach wynikajacych ze spotecznego postrzegania roli kobiety-pisarki, zgodnie

3 Helene Deutsch jest autorka tzw. menopauzalnej teorii tworczosci, zgodnie z ktéra dopiero po wygasnigeiu

zdolnosci reprodukceyjnych kobiety sa w stanie przenies¢ swa energie tworcza na obiekt inny niz dziecko
(za: Suleiman 2001: 118).

Zob. tez uwagi krytykow zebrane przez BE. Kraskowska w ksiazce Pidren niewiescim. Z. problemow prozy kobiecej
dwndziestolecia migdgywojennego (rozdz. Pidra niewiescie. Krytyey o prozie kobiecej migdgywojnia) (Kraskowska 1999).
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z ktérym osiagniecia artystyczne przestaja mie¢ znaczenie wobec faktu braku potomstwa
przekonujaco pisata jeszcze w latach siedemdziesiatych Erica Jong:

W oczach wlasnej rodziny bytlam nieudacznica, ktéra nie urodzita dziecka. Absurd. Wiedzia-
tam, Ze to absurdalne, a jednak cos kazalo mi si¢ spowiada¢ w myslach. Jakas czastka mnie czu-
fa si¢ winna wobec tych, ktérzy chwalili moje poezje. Cos, co méwito im: Tak, ale pamietajcie,
ze nie mam dzieci. (Jong 1998: 64)

Teorie postfreudowskie, implikowane i usankcjonowane kulturowo, przez dziesi¢ciolecia
umacnialy przekonanie, ze pomiedzy pojeciami tworczosci i macierzynstwa istnieje trudna
do pokonania sprzecznos¢. Wspolczesnie konsekwencje tych zatozent odzwierciedla spo-
leczna nieched do ujawniania macierzynskiego ,,ja” 1 zwigzane z tym przekonanie, ze mat-
ka nie moze by¢ podmiotem dziatan tworczych. Celnie oddaja t¢ atmosfere (ktéra niestety
przektada si¢ rowniez na dziatania polityczne) stowa Joanny Tokarskiej-Bakir w dyskusji
Migdzy eksploatagiq a wyklnczenienr:

Kultura widzi kobiete jako czyste medium, usprawiedliwione tylko posrednictwem, spetniajace
si¢ az do samozatraty w akcie posredniczenia: miedzy Zyciem a $miercia (rodzenie), miedzy
glodem a nasyceniem (przygotowywanie pozywienia i zycie seksualne), czystoscia i brudem
(sprzatanie, a takze ambiwalentny seks, ,,brudny” lub ,,czysty”, bo uswigcony prokreacija), do-
brem i zlem (wychowawczyni, strazniczka moralno$ci i domowego ogniska, albo wcielone zto,
edy odrzuca uswiccone role). Kobieta jako mediatrix musi pozostaé przezroczysta, niewinna,
nienacechowana. Pictnuje si¢ ja za wszelkie ujawnienie ,,ja”. Ujawnia¢ ,,ja” moze wylacznie
mezczyzna. Takiego mezczyzne nazywa si¢ ekscentrykiem i odkrywea, podczas gdy kobiete
(...) podgladaczka (...) lub ekshibicjonistka (...). Do tych symptomatycznych obelg nawiazuja
tez kolejne epitety, z reguly nacechowane seksualnie (,literatura menstruacyjna”, ,,maciczna
filozofia”), zawierajace aluzje¢ do dokonanego przez kobiete przekroczenia. Ich wspdlny sens
jest nastepujacy: kobieta, gdy méwi w imieniu ,,ja”, tamie tabu tej kultury, ktéra nakazuje jej
nie tylko wstyd i czystos$¢, ale tez przezroczysta, doskonale zmediatyzowana milczaca obecnosé.

(J. Tokarska-Bakir, cyt. za: Budrowska 2003: 79)

Ujawnienie macierzynskiego ,,ja” w literaturze jest przekroczeniem podwoéjnym, dotyczy
projektowanej kulturowo kondycji kobiety oraz niewidzialnej pozycji matki. Wiaze si¢
réwniez z proba przeniesienia do literatury kluczowych w doswiadczeniu macierzyniskim
aspektow cielesnosci, préba o tyle trudna, ze dotyczy ona ciata matki, ktére w przestrzeni
publicznej nadal jest tabuizowane i postrzegane w kategoriach abiektu®.

Macierzynskie konteksty ,,wlasnego pokoju”

Kolejny z czynnikéw determinujacych tworczg aktywnosé matek odsyla do klasycznych
juz rozpoznan poczynionych blisko sto lat temu przez Virginic Woolf. W zbiorze esejow
Wiasny pokdj autorka poszukuje odpowiedzi na pytanie, czego potrzebuje kobieta, by stac
si¢ samodzielnym twérczym podmiotem, wskazujac na psychologiczne, spoleczne i mate-
rialno-bytowe uwarunkowania kobiecego pisarstwa (Woolf 1997). Przekonanie Woolf, ze
pisarka musi mie¢ pieniagdze (500 funtéw) i ,,wlasny poko;”, jesli ma uprawiaé tworczosé

5 Wystarczy przypomnie¢ nawracajace od lat burzliwe dyskusje spoleczne na temat eksponowania

macierzyniskiej cielesnodci (na przyklad naturalnego karmienia) w miejscach publicznych.
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literacka, w dzisiejszych czasach pozornie wydaje si¢ nieaktualne. Status materialny pisza-
cych kobiet 1 ich miejsce w strukturze spotecznej sa dzi§ zupelnie inne niz sto lat temu, kie-
dy to ich wytwory nazywano ,,plodami grafomanii”, ,,szpetnymi wymystami” czy ,,histeria
podraznionego moézgu” (Klosifiska 1999: 19). W XX wieku — jak podkresla badaczka
tego zjawiska — | literatura stala si¢ dla rzeszy kobiet Zrodlem utrzymania, a profesje z nia
zwiazane (...) ulegly daleko posunictej feminizacji” (Kraskowska 2015: 25). Pomimo tych
przemian macierzynskie konteksty ,,wlasnego pokoju” w réznym natezeniu pozostaja ak-
tualne, w kontekscie bytowym, psychologicznym i pragmatycznym.

O ,,wlasnym pokoju” myslimy jak o przestrzeni pisania, komfortowym miejscu na
tworcza, niczym niezakiécang aktywnosé. Czas, spokdj 1 pieniadze to niezbedne warunki
kazdego aktu tworczego. Ale czy zawsze i czy tylko? Jak zmieniaja si¢ okolicznosci pisania
w przypadku matek? Liv Ulmman w wydanej jeszcze w latach siedemdziesiatych autobio-
graficznej powiesci Przemiany wyznaje:

Sprébuj powiedzie¢ dziecku, ze mama pracuje, kiedy dziecko widzi na wlasne oczy, Zze ona po
prostu siedzi i pisze. (...) Sukcesy zawodowe i proba napisania ksiazki nie rekompensuja tak
oczywistych u mnie niedociagnie¢ na polu domowym. (...) Kiedy jestem w piwnicy, nie $miem
puszczaé¢ muzyki, piszac, zeby nikt na gérze nie pomyslal, Ze siedz¢ i nic nie robi¢. Czuje, Ze na
szacunek zastuzy¢ moge tylko wtedy, jesli zaczng robi¢ nalesniki, piec w domu chleb i utrzymy-
wac porzadek w pokojach. (...) Dzwonek telefonu. Do drzwi puka stuzaca i wchodzi, zanim
zdaze jej odpowiedzie¢. Odkryla dziure w spodenkach Linn. Smicj¢ si¢ w telefon. A potem
dlugo dyskutuje o tym, czy zacerowaé dziure, czy lepiej przyszy¢ na niej latke z jaskrawego
materiatu. (Ullmann 1988: 21-22)

Z kolei Jane Lazarre, jedna z prekursorek macierzynskich wspomnien, ktore eksplodowaty
w literaturze europejskiej w drugiej potowie XX wieku, mniej wigcej w tym samym czasie,
zapisata w The Mother Knot:

Od kiedy zaczelam pisaé, potrzebowatam samotnosci. (...) Aby okielzna¢ [swoja niebezpiecz-
na osobowo$¢], musiatam pisaé, regularnie i konsekwentnie, ale aby pisa¢ musiatam by¢ sama./
Teraz, nagle juz zawsze bylam z Benjaminem. (J. Lazarre, cyt za: Suleiman 2001: 120)

Codzienno$§¢ matki zdaje si¢ wyklucza¢ tworcze funkcjonowanie we ,,wlasnym pokoju”,
nawet, jesli istnieje on fizycznie, a kobieta jest w komfortowej sytuacji materialnej. Jego
integralno$¢ znika wobec konieczno$ci oddania dziecku swego czasu, energii 1 bezwzgled-
nej dyspozycyjnosci. ,,Whasny pokdj” piszacej matki jest mentalng 1 fizyczng przestrzenia,
ktora dzieci 1 sugerujacy si¢ ich dobrem dorosli naruszaja bez wigkszych oporéw, kierujac
si¢ prze$wiadczeniem, ze logika kobiecej pracy koncentruje si¢ przede wszystkim na za-
spokajaniu potrzeb innych.

W autobiograficznej powiesci Joanny Jagielto Hotel dia twoich rzecgy. O Sycin maciergyii-
stwie i pisanin brak ,;wlasnego pokoju” staje synonimem egzystencjalnej i tworczej bezdom-
nosci, a w konsekwencji punktem wyjscia i metafora zyciowych i pisarskich poszukiwan
bohaterki. W tej opowiesci o peczniejacej potrzebie tworczego dzialania, ktora trzeba ne-
gocjowacé z zyciem rodzinnym i konfrontowaé z potrzebami materialnymi, ,,wlasny poké;”
funkcjonuje nie tyle jako spokojna przystan, do ktorej wraca po tworcze natchnienie, ale
mentalna przestrzen nieskrepowanej aktywnosci, ktora nosi si¢ w sobie:
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Pisze w kawiarniach (...) Przesiadywanie [tam — A.G.] wielokrotnie wyciagatlo mnie ze sple-
enu, przynajmniej pozornie chronito przed samotnoscia i — zupelnie realnie — pozwalato
si¢ skupi¢. Minimalistom pono¢ wystarcza do zycia trzydziesci przedmiotéw, a mnie zalewaja
rzeczy moje i corek (...) Probuje poprawic¢ jedno z opowiadan i nie mysle¢ o tym, Zze niedtugo
trzeba wraca¢ do domu. (Jagietto 2014: 7-8)

Ucieczke od spraw zycia codziennego, pozwalajaca na pisanie, bohaterka powiesci Jagietto
znajduje nawet w srodkach komunikacji miejskiej:

Sznury samochodéw z Wislostrady migkko przesuwaja si¢ za oknem, a ja pisze. Tramwaj
w koficu rusza, jedzie w $limaczym tempie, a ja ciesze¢ si¢, ze mam wigcej czasu.

Ostatnio postanowitam pisac wszedzie, bez wzgledu na okolicznosci, wiec nosz¢ notebooka ze
soba. Efektem bywa nawet pare stron dziennie. Jedyny problem to moja nieumiejetno$é pisania
na stojaco i bez trzymanki... (Jagietto 2014: 235)

W powiesci Jagietto historia poszukiwania ,,wlasnego pokoju” laczy si¢ postulatem samo-
realizacji autorstwa Woolf: pisac to, co si¢ chce i zy¢, tak, jak si¢ chce. ,,Kiedy wicc kaze
Wam zarabia¢ pieniagdze i zdoby¢ wlasny pokéj — notowata — w istocie prosz¢ Was o to,
byscie zyly swiadome rzeczywistosci, a wigc wiodly zywot fascynujacy, niezaleznie od tego,
czy uda Wam si¢ przekaza¢ innym jego tre$§¢” (Woolf 1997: 132). Autobiograficzna histo-
ria Jagietlo jako opowiesé o dojrzewaniu kobiety-pisarki, ktéra jako matka nie rezygnuje
z siebie, stajac si¢ dla dorastajacych cérek wzorcem samodzielnosci 1 zaradnosci, jest lite-
rackim ucielesnieniem postulatu Woolf o odnalezieniu przez piszaca kobiete ,,wlasnego
pokoju”.

Interesujacym dopelnieniem tej problematyki jest czysto pragmatyczny aspekt macie-
rzyniskiej tworczoscl, decydujacy o jej ksztalcie genologicznym. Ewa Szemplinska-Sobo-
lewska, jedna z zapomnianych pisarek okresu powojennego wyznata: ,Swiadomosé zalezy
od bytu? Nadbudowa na fundamencie materialnym? Na to, ze zacz¢tam pisaé wiersze za-
miast powiesci do sufitu zlozyly si¢ warunki lokalne” (E. Szemplifiska-Sobolewska, cyt. za:
Paczoska 2008: 198). Z kolei noblistka, Alice Munro, w jednym z wywiadow nastgpujaco
komentowala pragmatyczng strong powstawania swojego zbioru Dziewegeta i kobiety: ,,Po-
czatkowo chciatam pisa¢ powiesé, ale pisatam opowiadania, bo tylko na nie mogtam zna-
lez¢ czas. Moglam odtozy¢ prowadzenie domu i wychowywanie dzieci na jakis czas, ale nie
na wystarczajaco dlugo, by pisa¢ powies¢” (L.D. Awano, cyt za: Wieckowska 2015: 111).

Matka-artystka — psychologiczne i spoteczne aspekty procesu tworczego

Ayalet Waldman, amerykanska pisarka podejmujaca w Zzg matee m.in. problem presji
wspolczesnych matek probujacych pogodzié¢ zycie zawodowe z rodzinnym, zwraca szcze-
gblng uwage na konieczno$¢ podporzadkowania codziennych obowiazkéw zyciu dzieci,
co, jak podkresla, ciagle zbyt rzadko dotyczy pracujacych ojcéw. O trudnych préobach
wpisania aktywnosci tworczej w zycie rodziny pisze:
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(...) moja praca powinna trzyma¢ mnie z daleka od zaslepienia noworodkami niezaleznie od
ich nieodpartego uroku. Gdy dzieci byly male, trudno bylo mi pisa¢. Zawsze powtarzalam
sobie, ze tym razem bedzie inaczej, ale przy kazdym kolejnym dziecku przez pierwsze cztery
miesiace nic nie udato mi si¢ osiagnaé. A nawet gdy wracatam juz do pracy, jej czas wyznaczaly
dzieci: robitam przerwy na karmienie, opatrywanie fizycznych i duchowych ran, tracac dni
przez ich bezsenne noce. Czuje ulge, ze ten czas dobiegl konica. (Waldman 2011: 202)

Wyjatkowo radykalnie brzmig refleksje amerykanskiej poetki, Sylvii Plath, na temat za-
lezno$ci miedzy posiadaniem dzieci a praktyka tworcza. Autorka Szklanego klosza, ktora
przez cale zycie meczyly najrézniejsze obawy zwigzane z kobiecos$cia 1 macierzyistwem,
o swoim strachu przed ciazq pisala:

(...) zasiadlam za maszyna do pisania i poczulam goraca fale czerwieni, karmazynowy przy-
plyw, ktérego wyczekiwaltam i o ktérym marzylam przez te wszystkie biale, sterylne, ztowrogie
minuty minionych szesciu tygodni. 1 przysiegatam wszystkim mozliwym bogom i fortunom,
ze nie bede na nic narzeka¢ ani nad niczym si¢ uzala¢ tak dlugo, jak nie bedzie dziecka: to naj-
gorsze, co moze by¢, poza okaleczeniem, choroba, §miercia i utrata mitosci. (Plath 2000: 284)

Kilka lat p6zniej, kiedy strach przed ciaza zamienil si¢ w obawe przed bezplodnoscia,
pisarka wyznawala z rozpacza:

Jesli si¢ okaze, Ze nie moge mie¢ dzieci (...) [b]ylabym martwa. Martwa dla kobiecosci mojego
ciala. (...). Moje pisarstwo — préznym i zawodnym substytutem prawdziwego Zycia, prawdzi-
wego uczucia, a nie przyjemnym uzupelnieniem, dodatkowym kwitnigciem i owocowaniem.

(Plath 2000: 487)

Wreszcie, kiedy nastal czas wyczekiwania na dziecko, wracaly poczatkowe obawy pisarki
przed ,,udomowieniem”:

Dzieci moglyby mnie uczlowieczy¢. Ale nie wolno mi w niczym na nich polegaé. [... | Nie
wolno mi zosta¢ tylko matka i gospodynia domowa. Wyzwanie macierzynistwa, kiedy jestem tak
nieuksztaltowana i malo tworzaca pisarka. Obawa o sens mojego zycia. Znienawidze dziecko,
ktore staloby si¢ substytutem mojego wlasnego zycia... (Plath 2000: 505-510)

W stowach Plath bardzo silnie wybrzmiewa ambiwalencja uczu¢ mlodej kobiety pragnacej
spelnia si¢ w roli matki i jednoczesnie strach artystki przed byciem zdominowang przez
macierzyfistwo, szczegolnie zwiazana z tym obawa przed utrata niezalezno$ci osobistej,
postulowanej przez Woolf 1 jakze celnie zdiagnozowanej przez Betty Friedan w Mistyce
kobiecosci.

Rozbieznosci pomiedzy zyciem rodzinnym a tworcza aktywnoscig kobiet coraz $mielej
ujawniane we wspolczesnej literaturze 1 sztuce pozwalaja twierdzaco odpowiedzie¢ na
pytania, ktore padaly w Polsce kilka lat temu przy okazji ogélnopolskiego projektu Szzuka
matek. Podnosily si¢ woéwczas glosy sceptykow, ktorzy pytali, jakie to ma znaczenie, ze
artystka jest matka. Jak stusznie zauwazyla kuratorka tego projektu, Izabela Kowalczyk,
,»Czesto ma znaczenie kluczowe” (Kowalczyk 2012: 4). Matki-artystki codziennie na nowo
zmuszone sg bowiem wybiera¢ pomiedzy pracg tworcza a obszarem domowych obowigz-
kow zwigzanych z opicka nad dzieé¢mi; miedzy pasja, ktorej nie mozna zostawié za soba,
zamykajac drzwi biura, a codziennym zyciem:
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Co jest dla mnie wazniejsze, pisanie czy zycie — pyta bohaterka opowiesci Jagietto. Nie w kaz-
dym zawodzie ma si¢ podobne watpliwosci. Przypuszczam, ze hydraulik nie zastanawia sie, co
jest dla niego wazniejsze — wymiana uszczelek czy wymiana mysli. (...) Pracownik korporacji,
nawet ten codziennie zostajacy po godzinach, rzadko marzy o raporcie miesigcznym. (...) U pi-
sarza jest inaczej. (Jagietto 2014: 190-191)

W nieco innym aspekcie podsumowata istote tego konfliktu Sylwia Chutnik: ,, Tworczosé
(...) w kontekscie zaje¢ domowych jest z gory skazana na porazke. Wybor miedzy robie-
niem zdje¢ a dokoficzeniem prasowania nie nadaje si¢ do uczynienia z niego konfliktu
uniwersalnego i... powaznego” (Chutnik 2012: 40). Z kolei Elif Safak tak komentowala,
utrwalone w Dziennikach, doswiadczenia Sylvii Plath:

W monotonnym rytmie codzienno$ci matczyne obowiazki wprawialy ja w stan euforii i jed-
noczesnie frustrowaly. Tymczasem jej maz nie przepuszczal zadnego z wydarzen literackich,
w ktorych kiedys uczestniczyli razem. Prowadzil dawne zycie, pisal poezje, zawieral nowe
znajomosci, umacnial swoja pozycje. (...) Uparcie wierzyla, ze moze by¢ idealng matka i do-
skonala poetka: perfekcyjna poetka matka. To nie bylo tatwe polaczenie, zwlaszcza w atmos-
ferze lat piec¢dziesiatych, gdy wszyscy uwazali, ze kobieta musi dokona¢ wyboru. Ona si¢ temu
sprzeciwiata. (Safak 2011: 113)

Marzenia Plath o idealnym wspolistnieniu w roli matki 1 poetki zakonczyly si¢ kleska. Za-
lamanie nerwowe, terapie, zawiedzione literackie nadzieje sprawialy, ze przestala wierzy¢
w siebie, zaréwno jako kobieta i matka, jak i artystka. W wierszu Monachijskie manekiny
napisala: ,,Doskonalos¢ jest straszna, nie ma potomstwa” (Plath 2004: 85).

W wypowiedziach matek relacje miedzy tworczoscia a macierzynstwem koncentru-
ja si¢ wokol takich problemoéw, jak: poczucie winy i mitos¢, osobowosé tworcza matki-
-artystki a potrzeby dziecka, potrzeba samotnosci a koniecznos§é zaangazowania w zycie
domowe. Matka, jak okreslila ja Bogustawa Budrowska, jako ,,jednowymiarowa figura
ukryta za zywym obrazem rozwijajacego si¢ dziecka” i istniejaca jedynie w relacji do niego,
automatycznie naznaczona zostaje jako ,,zta” w sytuacji, w ktorej w jakikolwiek sposob
probuje przedkladac swoje tworcze aspiracje nad potrzeby dziecka (Budrowska 2003: 78).
Wydaje si¢ ona paradoksalnym splotem niemozliwych do pogodzenia tropéw identyfika-
cyjnych narzucanych przez kulture. Jako opiekunka powinna by¢ bezwzglednie oddana,
dobra i czula, co zdecydowanie kidci si¢ z wyobrazeniem artysty, ktory egoistycznie dazy
do realizacji swoich aspiracji, bez wzgledu na okolicznosci zycia codziennego. ,,Zta matka”
to przede wszystkim matka nieobecna, a matka piszaca jest nicobecna podwdjnie, mysla
i ciatem:

Powiesciopisarka jest i musi by¢ egoistka — pisata w Czarnym mlekn ELif Safak. Macierzynistwo
natomiast polega na dawaniu./ Podczas gdy powiesciopisarka jest introwertyczka — przynaj-
mniej w czasie tworzenia powiesci — matka z definicji jest ekstrawertyczka. Powiesciopisarka
buduje maleniki pokdj w glebi umyslu i zamyka drzwi, zeby nikt nie mégl si¢ do niego dostac.
(...) Z kolei matka zostawia otwarte wszystkie okna i drzwi — dniem i noca, latem i zima. Jej
dzieci moga wejs¢ dowolnie wybranym wejsciem (...).

Gdy twoje dziecko upada i zdziera sobie kolana (...) albo lezy w 16zku z goraczka, albo gra role
Boba Kanciastoportego w szkolnym przedstawieniu, nie mozesz powiedzie¢: ,,Wiesz, wlasnie
pisze nowy rozdzial. Czy mozesz wroci¢ za miesiac?”. (Safak 2011: 332)
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Napigcie wynikajace ze zderzenia trudnych do pogodzenia wymogdw pracy tworczej
1 osobowosci artysty z bezinteresownymi zachowaniami wzgledem dzieci jest jednym
z wazniejszych 1 coraz czg¢éciej wprost werbalizowanych w literaturze aspektow macie-
rzyniskiej tworczoscl. Jak podkresla Safak, ,,0 pisarzach mysli si¢ najpierw jak o twoércach,
a potem jak o mezczyznach. Natomiast pisarki postrzegane sq przede wszystkim jako
kobiety” (Safak 2011: 63). Ironicznie podsumowata ten konflikt irlandzka pisarka Ann
Enright w ksigzce Making Babies: ,,Speech is a selfish act, and mothers should probably
remain silent” (Enright 2004: 1).

Oczywidcie codzienne frustracje wynikajace z konieczno$ci godzenia obowiazkéw
macierzynskich z praca dotycza wigkszosci pracujacych matek, nie tylko artystek. Warto
jednak podkresli¢ fakt, ze nie chodzi tylko o dylematy natury opickunczej: powierzenie
opiceki nad dzieckiem innej osobie, jakkolwiek pomocne, nie rozwiaze probleméw, dlate-
go ze konflikty te czesto (cho¢ nie zawsze) maja charakter wewnetrzny, tkwia w glowach
samych kobiet jako nieodlaczny aspekt ich indywidualnych do$wiadczent (Suleiman 2001:
122). Brytyjska pisarka, Rachel Cusk, postawiona w takiej sytuacji, konkluduje:

Odkrylam tez, ze godziny, ktére kupowatam za tak wysoka cene, byly wadliwe, niepelne, nie-
satysfakcjonujace. Stale styszalam szalone tykanie kazdej sekundy. Przezywanie tych godzin
przypominato Zycie w taksowce. Praca w tych warunkach byla trudna; przyjemnosé czy przy-
najmniej odpoczynek — w ogéle nie do pomyslenia. Nie udalo mi si¢ weisnaé wlasnego swiata
do niszy, wykrojonej — jak to widziatam — z ciala wlasnego dziecka. (Cusk 2014: 160)

Mozna by, za Adrienne Rich, zdefiniowa¢ ten wewnetrzny konflikt jako efekt instytucjo-
nalnego wymiaru macierzyistwa i pozycji kobiety w patriarchalnym spoleczenstwie (Rich
2000). Argument ten, jakkolwiek pomocny w wyjasnieniu zrédla konfliktu, nie pomoze go
wyeliminowa¢. Niepok6j matki wynika bowiem z tesknoty za dzieckiem i obawy, czy kto§
inny bedzie w stanie zaopiekowac si¢ nim rownie dobrze, jak ona sama: ,,Czasami — wy-
znaje Safak — najwickszg nagroda, jakiej spodziewa si¢ pisarka, nie jest Nagroda Bookera
czy Orange Prize, ale pracowita niania o dobrym sercu” (Safak 2011: 66). Pewnie dlatego
w wigkszosci publikaciji pisanych z perspektywy matki pojawia si¢ wyobrazenie idealne;j
opiekunki: archetypicznej, petnej milosci, grubej, czarnoskorej piastunki, jakby Zywcem
wyjetej z Przemineto 3 wiatrem (Gornicka-Boratyniska 2004: 123—127). Cusk swoje poszuki-
wania niani zaczyna od nast¢pujacego fantazmatu:

Osoba, ktéra sobie wyobrazalam, nie figuruje na pewno w zadnym spisie ziemskich ustugo-
dawcow, znalez¢ ja moglam co najwyzej wérdd choréw anielskich czy na kartach basni. Miala
by¢ madra, kompetentna, dobra i ciepla. Pensje¢ miata pobiera¢ skromna, gdyz pracowata z po-
wolania: godziny, ktére byla gotowa poswieci¢ malej, podyktowane byly szczera miloscia. Nie
miala wlasnego ziemskiego Zycia. Po prostu jakim$ cudem codziennie rano zjawiata si¢ u moich
drzwi i zaraz pewnym, czulym gestem odbierata mi dziecko z rak, ocierala moje tzy i wypo-
wiadala mniej wiecej takiej stowa: Pani niech si¢ teraz spokojnie zajmie swoimi sprawami (...) a my tu
sobie mito pobedziemy razem (...) Byla projekcja mojego skonfliktowanego ,,ja”. (Cusk 2014: 151)

Artystki na rézne sposoby radza sobie z napi¢ciem wynikajacym z zawieszenia miedzy rola
matki i artystki. Na szcze$cie nie musza juz wybiera¢ skrajnych rozwiazan, do jakich zmu-
szona byla choc¢by Katarzyna Kobro, ktéra w trudnych czasach okupacji, w 1944 roku,
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porabata na opal swoje drewniane rzezby z lat 1925-28, by przygotowac obiad dla corki,
Niki. Czesto kobiety swiadomie rezygnuja z bycia matka, by moc poswigci¢ si¢ pracy twor-
czej, jak bylo w przypadku Virginii Woolf, Emily Dickinson, Emily Bronté, Gertrudy
Stein, Jeanette Winterson i wielu innych. Piszace matki najczesciej wychowuja jedno, rza-
dziej dwoje dzieci, ale zdarza si¢ i tréjka lub czwoérka — jak w przypadku Ursuli Le Guin
czy Ayalet Waldman. W ich przypadku najpewniej sprawdza si¢ regula wyrazona przez
literacka pisarke 1 rozmowcezyni¢ z powiesci Safak: ,,Rola matki i pisarki niekoniecznie
musza si¢ wykluczac. Ale nie powiedziatabym, Ze idg ze soba w parze” (Safak 2011: 64).

Tradycja i komunikacja literacka

O ile w dotychczasowej refleksji nacisk byl potozony na dociekanie materialnych, socjolo-
gicznych i psychologicznych determinantéw tworczosci matek, to w tym miejscu cheiala-
bym zwrdcié uwage na druga strone tego samego zagadnienia. Interesuje mnie odpowiedz
na pytanie, dlaczego kobiety tak rzadko czynig macierzyistwo, jedno z elementarnych
zyciowych doswiadczen, bezposrednim tematem swojej tworczosci.

Pierwsza, automatycznie nasuwajaca si¢ refleksja zwiazana jest czgsciowo z dokonany-
mi juz ustaleniami dotyczacymi trudnosci szczerego méwienia o sobie z pozycji matki —
macierzyniska rola sprowadzajaca kobiete do funkeji opiekuniczych wzgledem dzieci 1 spo-
leczny, fantazmatyczny ideal Matki o nieskomplikowanej, aseksualnej tozsamosci utrudnia
moéwienie o sobie niezgodne z panujacymi normami spoteczno-kulturowymi. Szczere pi-
sanie o macierzynstwie jest jednym z najwigkszych kulturowych tabu. Najsilniejsze jest
wowcezas, gdy dotyczy ujawniania negatywnych aspektow macierzynistwa lub kwestii bez-
dzietnosci. W latach dziewi¢édziesiatych XX wieku Ann Snitow opowiadala o wysitkach
redaktoréw publikacji Why Children? (1987), ktérzy prébowali zebra¢ w jednym tomie
autobiograficzne glosy kobiet, ktére zatowaly swojej decyzji o macierzyistwie. Wydawcy
twierdzili, o ile udato im si¢ wskaza¢ kobiety niezadowolone z faktu bycia matkami, to nie
znalezli sposobu, by skloni¢ je do zabrania glosu. ,,Kobiety, ktérym macierzyfnstwo nie
przyniosto satysfakcji obawialy sie, ze zrania swoje dzieci przyznaniem si¢ do tego. A co
z matkami, ktére mialy dzieci wbrew swojej woli? Czy ich sytuacja pozwala na otwarte
wyrazenie uczuc?” — pytata Snitow (1995: 57-58). Wspolczesnie kobiety coraz $mielej
przekraczaja zarowno tabu bezdzietnosci, jak i ambiwalencji macierzynskich doswiadczen,
co potwierdzaja ostatnie publikacje literackie 1 naukowe w Polsce i za granica; do$¢ wspo-
mnie¢ Voicing Voluntary Childlessness. Narratives of Non-Mothering in French (2015) Natalie
Edwards, artykuly w 6. numerze ,,Czasu Kultury” z 2014 roku zatytulowanym Wolnosé od
dziect, czy wreszcie glosy pisarek, ktére w zréznicowanych formach literackich otwarcie
mowia o ambiwalencii, jaka niesie ze soba to zyciowe doswiadczenie®.

Obawy przed pisaniem o macierzyfistwie zwigzane sa rowniez z kulturowo zakorze-
nionym przekonaniem, ze macierzyfistwo nie jest interesujacym i ,,wlasciwym” tematem
literatury, dlatego matka (i tu wracam do poczatku moich rozwazan) nie moze by¢ jej
twérczym podmiotem. Zrédlem | leku przez autorstwem’ bylby w tym przypadku nie tyl-
ko strach przed przekraczaniem kulturowego tabu, ale tez §wiadomos¢ braku umocowania

6 Szerzej omawiam to zjawisko w ztozonej do druku ksiazce Maciergyiishwo — wspotezesna literatura, kultura, etyka.
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w tradycji literackiej. Historia kobiecego pisarstwa, od dziesigcioleci zmudnie odzyskiwana
przez krytyke feministyczna 1 genderowa, ze wzgledéw kulturowych nie byla jednoczesnie
historia tworczosci maternalnej (takiej, w ktorej matka jest podmiotem dziatan tworezych),
bo w perspektywie longue durée jest ona zjawiskiem stosunkowo nowym. Dlatego, o ile
w bloomowskim paradygmacie meskiego autorstwa walka artysty z prekursorem wymaga
form, ktore autor nazwal rewizjami, uniesieniami czy konfliktami lekturowymi (Bloom
2002), to piszaca kobieta angazuje si¢ w proces rewizyjny nieco inaczej. By skonstru-
owa¢ wlasne, tworcze, niezalezne ,,ja”, nie wystepuje ona przeciwko odczytaniom §wiata
przez jej (meskiego) prekursora, przede wszystkim zwraca si¢ przeciwko odczytaniom
przez niego jej samej. Dlatego réwniez poszukuje prekursorki i tekstu innej kobiety, ale
gléwnie po to, by 6w tekst i jego autorka pomogly ,.legitymizowac jej wlasne buntow-
nicze dazenia” (Gilbert i Gubar 1984: 49-50; Klosifiska 2010: 179—180). Odwolanie do
literackich matek i sidstr stanowi w tym przypadku warunek przelamania ,l¢ku przed
autorstwem”, jest podstawg budowania macierzynskiej subkultury i tejze tradycji literac-
kiej. Wykorzystuje tutaj koncepcje kobiecej subkultury literackiej (female literary subcnlture)
stworzong przez Showalter do opisania dynamiki literatury wiktorianiskiej (E. Showalter,
za: Klosinska 2010: 104-100), poniewaz w moim przekonaniu oddaje ona takze dynamike
rozwoju literatury maternalnej i status piszacych matek. Ich pozycja w zaden sposéb nie
laczy si¢ z obawa przed niszczaca sita wplywu ojca. Bardziej niz o ,,wplywy” i zwiazane
z nimi znaczenia kladace nacisk na sil¢ zewnetrzna, chodzi raczej o ,afiliacj¢”. Termin
ten pozwala uniknaé konotacji zwigzanych z prymatem ,,rodzica”. Etymologia’ i historia
tego pojecia podkresla lingwistyczng réwnos¢ w dziedziczeniu i, co wazne, przypomina
o jego kobiecych korzeniach — indoeuropejskim dhez, oznaczajacym ssanie, a przez to od-
sylajacym do idei karmiacej i karmionej kobiety (Krajewska 2014: 16). Z tej perspektywy
literacka tradycja pisarstwa matek bylaby efektem procesu budowania samo$wiadomosci
oraz afiliacji — zaréwno w obrebie zjawisk literackich, jak i tych, ktore maja swoje zrodla
w historii spolecznej i kulturze.

Przykladem narracji, ktérej podstawe stanowi idea dyskursywnego dialogu z prekur-
sorkami, jest przywolywana juz ksiazka Elif Safak Czarne mieko. O pisanin, macierysistwie
7 wewnetrznym haremie. Opowies¢ tureckiej powiesciopisarki, zamknigta w typowej dla nar-
racji maternalnych autobiograficznej ramie, jest proba odpowiedzi na pytanie o mozliwosé
zrownowazenia macierzyfistwa 1 pracy tworczej oraz rodzajem manifestacji niezaleznosci
pisarskiego ,,ja” wobec wplywu, jaki wywiera na nig uposazenie genderowe. Palimpsestowe
strategie XIX-wiecznych narracji, interpretowanych przez Gilbert i Gubar jako efekt ,leku
przed autorstwem”, zastepuje tu otwarta intertekstualna opowies¢ o rozpadzie osobowo-
$ci, depresji 1 kryzysie tworczym, ktorych bohaterka doswiadezyta po urodzeniu dziecka.
Strukturalnym elementem calosci jest sie¢ dialogicznych odniesien, ktora tworza ,,glosy”
pisarek 1 feministek, takich jak: Virginia Woolf, Doris Lessing, George Sand, Louisa May
Alcott, Zelda Fitzgerald, Sylvia Plath i wiele innych. Blyskotliwe eseje na temat ich bio-
grafii i tworczych dylematow autorka konfrontuje z wlasng sytuacja egzystencjalna, dajac
tym samym uniwersalny obraz problemow, z jakimi musza mierzy¢ si¢ wszystkie ,,tworcze”
kobiety. Wpisanie wlasnej historii w ich doswiadczenia stanowi domykajacy akt przepraco-
wania depresji i tworczego kryzysu. Aby pisaé, czy jak w tym przypadku — pokona¢ kryzys,

7 Fac filins — syn, filia — corka.
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pisarka nie musi zapomina¢ o tym, ze jest kobieta i matka. To wlasnie losy innych kobiet
odzwierciedlone w literaturze sa dla niej waznym punktem odniesienia do rozwiazania
osobistych probleméw 1 przelamania wtornego (generowanego macierzynstwem) ,,leku
przed autorstwem”.

Wspodlczesnie doswiadczenie macierzyfistwa staje si¢ coraz czg¢sciej istotnym zrodlem
kreacji lub, w terminologii Rich, ,,re-wizji” kanonu tworczej wyobrazni (Rich 1972). Ar-
tystki, ktoére wcigz z zalem méwia o rozdarciu miedzy praca a zyciem rodzinnym, do-
ceniaja jednoczesnie integrujace 1 inspirujace aktywnos¢ tworcza aspekty macierzyfistwa,
sygnalizowane juz przez ich XIX-wieczne prekursorki. ,,Wbrew meskim krytykom, ktorzy
z uporem akcentowali sprzeczno$ci miedzy macierzynistwem (...) a pisaniem, kobiety mia-
ly przeswiadczenie, ze ndomowa rola wzbogaca ich sztuke, a sztuka podtrzymuje domowa,
role jako spontaniczng 1 znaczaca«” (Klosifska 2010: 109). Anna Nasitowska, autorka
kanoniczych dla polskiego dyskursu maternalnego Domina (1995) 1 Ksiegi poczatkn (2002),
nobilituje macierzyfistwo 1 upomina si¢ o jego obecnos¢ w przestrzeni kultury, widzac
w nim m.in. wazne zrodlo aktywnosci tworczej. Swiadcza o tym zaréwno wymienione
wyzej eseje jej autorstwa, problematyzujace istot¢ macierzynskiego doswiadczenia, jak
1 kolejne prace inspirowane rozwojem mowy dziecka oraz jego sposobem postrzegania
swiata (Cxteroletnia filozoffea, 2004; Wielka Ciekawoss, 20065, Wielka Wymiana W idokdw, 2008).
W sylwicznej Cxreroletnief filozofee znajdziemy postulat, ktory z powodzeniem mozna uznaé
za mys$l przewodnia wszelkiej tworczej aktywnos$ci matek:

(...) by¢ matka i jednoczesnie: rozwija¢ sig, pisaé, czyta¢, mysle¢. Nie rezygnowac z niczego.
Prac i gotowad, rymowac i filozofowac. Nie jest to nic nowego. (...) Pani sedzia czy pani dyrek-
tor cerujaca dziecinne ubranka, pani poetka pochylona nad garnkiem, pani profesor od dziet
mistycznych z niepelnosprawna cérka, pani filozofka lepiaca pierogi i piszaca esej o pierogo-
watosci (...) Jest w zderzeniu tych dwéch sfer pewna prowokacja. Ale jest tez obietnica scalenia
tego, co niestusznie zostalo rozlamane na osobne, hierarchicznie wobec siebie potozone sfery.

(Nasitowska 2004: 93-94)

Wspolczesnie w pracach autorek skupionych wokél projektu Sztunka matek, podobnie
jak w tworczosci literackiej, polskiej 1 swiatowej (A. Nasitowska, J. Bargielska, J. Mueller,
M. Lukowiak, R. Cusk, D. Lessing, M. Atwood, E. Safak i wiele innych), podmiotowe
negocjacje o charakterze emancypacyjnym, zwigzane z zapisem jednostkowego doswiad-
czenia, sq nie tylko artystycznym gestem odzyskiwania ,,wlasnego pokoju” i wlasnego
glosu, ale niezbednym warunkiem traktowania swych dzialan, przez innych 1 same kobiety,
w kategoriach tworczosci 1 kreatywnosci.
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