II. RECENZ]JE

Ruth J. Kilchenmann, DIE KURZGE-
SCHICHTE. FORMEN UND ENTWICK-
LUNG. Verlag W. Kohlhammer, Stuttgart—
Berlin—Koln—Mainz 1978, wyd. IV, ss. 218.

Naczelna refleksja, jaka nasuwa si¢ po lek-
turze ksigzki Ruth J. Kilchenmann (Szwaj-
carki z pochodzenia, zwigzanej jednak — przede
wszystkim praca — 2z uczelniami Standw
Zjednoczonych), to klopoty badawcze polaczone
z ustaleniem wyrazistej definicji pojecia tzw.
krétkich form narracyjnych (Die Kursgeschich-
te, w angielskim obszarze jezykowym short
story), trudnoéci z ich genologicznym zaszere-
gowaniem. Na terenie literaturoznawstwa ger-
marniskiego badZz angielskiego jest to problem
tym bardziej skomplikowany, Ze nazwa gatun-
kowa krotkich form wspGlistnieje tam, miesza
si¢ lub przenika z kategoriami noweli, opowia-
dania, a nawet anegdoty., Z tych wzgleddw
zapéwne autorka rozprawy nie stawia sobie za
cel wyczerpujgcego opracowania tematu i w
rozwazaniach wstepnych zapowiada jedynie
probe ustalenia, opierajgc si¢ na materiale em-
pirycznym, podstawowej charakterystyki i kry-
teriéw tej tzk klopotliwej pod wzglgdem geno-
logicznym nazwy.

W rozdziale pierwszym swej pracy R.J. Kil-
chenmann konstatuje, Zze co najmniej od stu
lat prowadzi si¢ badania nad nowelg i jak do-
tad nie posiada ona okreslonej definicji. Krotka
forma jest natomiast pojeciem o wiele mlod-
szym, wiec tym bardziej nie moze mieé usta-
lonych wyznacznikéw. Ogdlnie przyjmuje sie,
7e kategoria ta posiada proweniencje amery-
kanska i wigZe si¢ z nia tworczoS¢ takich pisa-
rzy, jek E.A. Poe i E. Hemingway. Jednak
zdaniem autorki Amerykanie opieraja si¢ w
swoich koncepcjach na podstawach zbyt po-
wierzchownych, poniewaz przyjmuja przede
wszystkim kryterium dlugosdci, Tak wigc short

story realizuje sie przy uzyciu 2000 do 30 000
slow, short short story posiada najwyzej 2000
stow noveletta za§ od 30 000 do 50 000 stow.

Odmiennie podchodzz do tego problemu
Niemcy, ktérzy krétka forme traktuja jako
strukturg 'samodzielna i przyjmuja dla niej
jako podstawowy wyznacznik pojecie specyficz-
nej wladciwodci (spezifische Eigenart). Krétka
forma posiada tez w niemieckim literaturo-
znawstwie liczne opracowania. Do wazniej-
szych nalezg prace Hansa A. Ebinga, Klausa
Doderera, Hansa Bendera, Waltera Hollerera,
Manfreda Schunichta i Heinza Piontka. Ben-
der i Hollerer odrzuczsjg wzgledem krotkiej for-
my kryterium jej dlugoéci. Przyjmuje je jednak
Doderer, ktéry stwierdza ponadto, Ze dla oma-
wianej formy narracyjnej niezwykle istotna jest
prospektywnos¢ zdarzen, zdazajacych ku jakie-
mu$ okreslonemu celowi. Uwaza on réwno-
czesnie, Ze tzw. wprowadzenie (Einleitung) nie
jest istotnym komponentem krétkiej formy,
jednak miedzy poczgtkiem a zakonczeniem
akeji — w przeciwienistwie do noweli — musi
istnie¢ tzw. wstawka. Haéllerer dodaje, ze akcja
opiera si¢ tu czesto na pojedynczych, niewy-
miennych, okre§lonych w swym charakterze
odcinkach (Kabinen des Erzihlens), ktére wza-
jemnie na siebie oddzialujg, podpieraja albo
przeciwstawiaja sie sobie. Jeden z takich od-
cinkéw moze pelni¢ takze role wprowadzajacs.

Bezuiyteczne dla rozwazan R.]. Kilchen-
mann okazuja sie te konstatacje niemieckich
teoretykéw, ktére dotycza linearnoéci przebie-
gu fabularnego. Doderer i Piontek, Hollerer,
Bender i Schunicht dostrzegaja bowiem tg
ceche — niekonsekwentnie — zaréwno w no-
weli, jak i w krétkiej formie. Nieprzydatne sg
takZe poglady dotyczace punktu kulminacyjne-
go, zwrotéw akcji badZz zalamad w porzadku
przyczynowo-skutkowym, bowiem wszystkie te
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clementy realizowane sa przez krotkie formy
narracyjne ze zmiennym skutkiem.

Autorka odnosi sie natomiast pozytywnie
do klasyfikacji Hollerera, ktory wyrdZnia tzw.
Augenblickskursgeschichte, Arabeskenkurzge-
schichte oraz Uberdrehungs- i Uberblendungs-
kursgeschichte, poniewaz wiele krétkich utwo-
réw literackich mozna zaszeregowaé wedlug ta-
kiej typologii.

Z romanskiego obszaru literaturoznawczego
R.J. Kilchenmann przywoluje klasyfikacje
Adolfa Jenniego, ktory proponuje formy —
situazioni (forma poérednia pomigdzy opisem
(Beschreibung) 1 ogladem (Betrachtung) a opo-
wiadaniem) oraz vicenda. Te ostatnig poréw-
nuje autor do tryskajacego irédelka — W prze-
ciwienstwie do wolno i majestatycznie plynacej
rzeki. Vicende sa linearne, situazioni — po-
wierzchniowe, w pierwszych dominuje czas,
w drugich przestrzen i te wladnie przypomi-
najq siatke pelng splatanych nitek.

Wedlug teorii Amerykandéw w pojeciu short
story mieéei sie wiele rdznorodnych form.

- Kenneth Rexroth i Norman Podhoretz odrzu-
cajg w swoich opracowaniach potrzebg opisu’

strukturalnego i klasyfikowania, ocpowiadaja sig
za kryterium ogladu rzeczywistoéci. Adrian H.
Jaffe i Virgil Scott nie pytaja takze o forme
i strukture. W zamian interesuje ich problem
przebiegu akeji, rysunek postaci i kategoria te-
matu. Na pojecie tematu sklada sig wedlug
nich dzialanie bohateréw, sens i pobudki tych
dzialani. Osrodkiem kaidej short story winno
byé¢ jakie§ niezwykle wydarzenie (incident), syl-
wetka bohatera wyraziscie zarysowana, a akcja
— tranzytywna i umotywowana.

R.]J. Kilchenmann docenia wartoé¢ badan,
do ktorych sie odwoluje, uwaza jednak, Ze nie
rozwiazuja one w zasadniczy sposob zagadnie-
nia, ktorego si¢ podejmuije.

Przedmiotem jej wstepnych zabiegéw ba-
dawezych staje si¢ oddziclenie noweli, opowia-
dania i krotkiej formy. Nowela — w przeci-
wiefistwie do gatunku ostatniego — posiada
linearnie nacechowany, wyrazisty i jednokie-
runkowy, prospektywnie narastajacy przebieg
fabularny ze wznoszaca si¢ i cstro opadajaca
akcja. W zamian krétka forma przedstawia
czgsto tylko wycinek Zycia, a pod wzgledem
skomplikowanego wigzania watkéw upodabnia
si¢ do situaziont, nie respektuje tez chronologii
zdarzen i ich logicznej motywacji (elementy,

ktore sa podstawowg norma dla noweli). Epicka
glebia przedstawionego $wiata, wyraine kon-
tury kompozycyjne (zawiazywanie i rozwigzy-
wanie wezla dramatycznego) to cechy, ktére
takze nie znajduja w niej szerszego zastosowa-
nia. Krétka forma to gatunek, ktéry w zakresie
tematycznym preferuje zagadnienia kondyciji
ludzkiej, jej polityczne i socjologiczne uwarun-
kowania, pod wzgledem kompozycyjnym za$
przyobleka te tresci w ksztalty niesystematycz-
ne i arabeskowe. To co w noweli sukcesywne,
realizujagce sie w my$l praw obiektywnych,
zmienia si¢ w krotkiej formie na opis fragmen-
taryczny i asocjatywny. Sfera podmiotowa
i przedmiotowa (opowiadajgcy i opowiadane)
nie daje si¢ tu juz tak wyraZnie wyodrebnic,
jak chociazby w opowieSciach ramowych XIX w.
Krétka forma jest bronig pisarza, ktéry utoz-
samia sie ze swoimi bohaterami (nie nalezg-
cymi — jak w noweli — do $rodowiska miesz-
czanskiego), sa to cze¢sto samotnicy, uciemig-
Zeni, wyjeci spod prawa. Ich status traci zna-
mi¢ obiektywnoéci. Jak w nowoczesnej po-
wieéci jedna postaé moze by¢ ukazana peprzez
spojrzenie innej postaci badZ jeszcze przez
punkt widzenia autora, Przeobrazeniu ulega tu
takze kategoria dystansu czasowego: w krotkiej
formie nie istnieje czas obiektywny i kalenda-
rzowy, poniewaZz cala rzeczywisto§¢ przedsta-
wiona zostaje zdeterminowana przez czas su-
biektywny.

Wigkszych trudnodci przysparza zdaniem
autorki oddzielenie krétkiej formy od opowia-
dania. W przeciwienstwie do noweli wyrazis-
ciej uwidacznia si¢ W nim sfera opowiadawcza.
Zwiazek pomiedzy autorem i czytelnikiem jest
bardziej poufny, zazyly, intymniejszy. W no-
weli i w opowiadaniu sfera §wiata przedstawio-
nego moze posiadaé pewng autonomie, podczas
gdy w krotkiej formiz wydarzenia bywaja pre-
tekstem * do aktualizacji orzeczen podmioto-
wych. W noweli zdarzenia napieraja w kierun-
ku punktu kulminacyjnego, a konflikt — w
przeciwienstwie do opowiadania — rozwigzuje
sie w pewien stan kryzysowy. W opowiadaniu
poszezegblne jego fazy polaczone sa z soba
luzno i postepuja w rytmie wolnicjszym, po-
wodowanym przez elementy dyskursywne.
W krotkiej formie fabula jest poszarpana i zde-
zorganizowana, posiada tzw. ,,puste miejsca”
i mozna ja przyrowna¢ do montazu scen, W
ktérym nie obowigzuje zasada jednostajnie
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cigglej, nieprzerwanej akcji. Napigcia wynikajg
tu nie z fabuly, lecz z przedstawionych odcin-
kow zycia codziennego, za ktorym ukrywajg sig
glebokie, decydujgce problemy rzeczywistosci,

W noweli i w opowiadaniu wyraznie okres-
lone sa kategorie czasowo-przestrzenne, zda-
rzenia bywajg umotywowane i wyjasniane pod
wzgledem psychologicznym i czasowym. jasno
i plastycznie zarysowane s3 sylwetki bohate-
row. W gatunku krétkiej formy kategorie czasu
i przestrzeni sa przezroczyste 1 bezrelacyjne,
gubi si¢ logiks zdarzeri. Rysunek postaci jest
zaledwie naszkicowany i musi by¢ w zwiazku
z tvm dopelniany wyobraznig czytelnikow.
Nowela i opowiadanie budza u odbiorcy po-
czucie uspokojenia, rozluzZnienia psychicznego
napiecia. Krétka forma — poprzez swojg
otwarto$§é — stawia trudne pytania, wprowa-
dza niepokdj, drazy $wiadomos$¢ problemami
nieuporzadkowanej rzeczywistoéci i niepewne-
go bytu. Zbiezno$¢ niektérych elementéw
strukturalnych noweli 1 opowiadania wskazuje
autorce oddalony zwigzek pomigdzy nowela
a krotka forma.

W rozdzislach egzemplifikujgcych materig
literacka krotkich form narracyjnych R.J. Kil-
chenmann wyodregbnia w ich historii do 1945 r.
cztery fazy. W pierwszej. prekursorskiej, wy-
mienia takich pisarzy, jak Johann Peter Hebel,
Rudolf Hagelstange, H. Heine, Friedrich Heb-
bel, Georg Biichner, w Ameryce E.A. Poe,
w Anglii T.S. Eliot i nade wszystko E.T.A.
Hoffmann, Kktérego uwaza za odkrywcg nowej
formy, tak bardzo rdZniacej sie zaréwno od
basni, jak i od noweli czy opowiadania. W fazie
nastgpnej znajdujg sig dalsze nazwiska: Mark
Twain, Bret Harte, Mikolaj Gogol, Gustaw
Flaubert, Guy de Maupassant. Wazna role
przypisuje autorka tworczosci Emila Zoli, wig-
Ze z nig bowiem powstanie nowej tematyki, w
keorej mozna odnalezé motywy ze $rodowiska
proletariackiego, zagadnienia ucisku spolecz-
nego i wielkomiejskiej nedzy. W okresie trze-
cim, przej§ciowym, tworza — Henry James,
Theodor Fontane, Arno Holz, Fritz Martini,
Antoni Czechow, Stephen Crane. W ostatnim,
ktéry R.J. Kilchenmann nazywa faza zwrotu,
znalazly si¢ nazwiska Wilhelma Schifera, Hugo
von Hofmannsthala, Artura Schnitzlera, Jame-
sa Joyce'a i Katherine Mansfield.

W rozdziale koricowym swoich rozwazan au-
torka dochodzi do wnioskOw nastepujacych:

zaprzecza, jakoby gatunek krétkiej formy byl
produktem amerykanskim i XIX-wiecznym.
Jest juz bowiem znany w Europie w koricu
XVIII w. i nie nasladuje nowelistyki Boccac-
cia. Wazna role przypisuje tworczosci E.T.A.
Hoffmanna. Strukturalne i tematyczne elemen-
ty jego utwordw — motywy sobowtéra i lustra,
mieszanie snu, iluzji i codziennoéei, odwolywa-
nie si¢ do fantazji czytelnikéw — mialy ogrom-
ny wplyw na innych pisarzy. Od czasow jego
dzialalnodci pisarskiej, w Ameryce i w Niem-
czech nade wszystko, trwaja poszukiwania nad
znalezieniem nowych form i nowych tredci, w
krajach romanskich bowiem za najbardziej wla-
$ciwy krotki przekaz narracyjny uwazano no-
wele (w Ameryce nie znalazla ona dla siebie
podatnego gruntu: nie odpowiadala tamtej-
szym warunkom i sposobom Zzycia, nie odpo-
wiadala jako wyraz dla psychologii strachu i dla
niezlomnosci twardych, meskich bohateréw).

W Niemczech ogromny wplyw na gatunek
krétkiej formy wywarl naturalizm, ktéry wpro-
wadzil do literatury mowe potoczng, dialekty,
drobiazgowos¢ opisdéw i odkryl nowe $rodowi-
ska spoleczne. Gatunek ten byl takZe inspiro-
wany przez impresjonizm, przez prad, ktéry
usilowal przedstawiaé ulotna zmienno$é przed-
miotéw i ktéry wprowadzil po raz pierwszy w
literaturze niemieckiej monolog Wwewnetrzny.

Zasadniczy przelom w rozwoju krotkiej for-
my przypada jednak dopiero na pierwsze lata
po II wojnie $wiatowej. Widoczne sa w nim
wplywy literatury ameiykanskiej, a czgSciowo
takze wschodnioeuropejskiej, zwlaszcza jezeli
chodzi o skomplikowane zagadnienia rzeczy-
wistosci powojennej, o reakcje wrazliwosci ludz-
kiej na zgliszcza i spustoszenia, jakie pozosta-
wila po sobie wojna. Osrodkiem krotkiej formy
staje sig czlowiek, jego postawa wobec epoki,
otoczenia, wydarzer, wobec skomplikowanych
i czgsto niezrozumialych proceséw teraZniej-
szodci.

Krétka forma jest gatunkiem niezwykle wi-
talnym, agresywnym i prowokujgcym, czulym
na zmiany szyvbko zachodzace w iwiecie, jest
barometrem reagujacym na dialektyke zdarzen,
potrafi wyrazi¢ niespodziewane i zaskakujace
sytuacje. Budzi niepokdj i nie ma nic wspol-
nego z .bezpieczenstwem”, jakie zapewniala
czytelnikowi wczesniejsza powiedé, I choé roz-
woj krétkiej formy jest zwigzany przede wszyst-
kim z literatura niemiecks, to na romarnskim
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obszarze jezykowym (gdzie tak Zywotne s3 po-
jecia nouvelle, novella, novela) pojawiaja sig
takze gatunki odmienne. Wystarczy przytoczyc
przvklad Borgesa, ktéry jeden ze swoich to-
mikow zawierajacych Kkrotkie utwory nazywa
Ficciones i Artifices.

Ostatni problem, jaki R.J. Kilchenmann
stawia W swojej pracy, to zwigzki krétkiej for-
my z innymi gatunkami literackimi (Kurzge-
schichte als heutige Ur-Form?). Autorka do-
strzega w tym wzgledzie zjawiska pozornie
dos¢ niezwykle: oto Hermann Broch zlaczyl
w jedna calos¢ szereg krotkich form, Ktére po-
czatkowo — niezaleznie od siebie — publiko-
wal w rozmaitych gazetach i czasopismach.
Powstala w ten sposéb powiedé Niewinni. Na
podobnym pomysle kompozycvjnym oparty
jest takze utwor Wolfdietricha Schnurrego —
Kiedy broda ojea byla jeszcze czerwona. Pod-
czas gdy Broch zlgezyl opowiadania heterogen-
ne w jedng paraboliczno-lirvezng calodc,
Schnurre zlozyl 20 rozdzialéw, posiadajacych
$Wojg autonomie, w temat ,.Obrazki z mlodos-
ci””. Jeszcze dalej posunal si¢ Leroi Jones, ktéry
zwigzal pod jednym tytulem utwory zupelnie
od siebie niezalezne.

W twoérczosci W. Faulknera widoczny jest
jeszcze inny zwigzek: pokrewienstwo migdzy
short story a powiescia. Krotka forma moze
byé w tym wypadku dalszym ciggiem wcze$-
niej napisanej powiesci badz odwrotnie — po-
\‘\'icéc': moze by¢ dalszym ciagiem krotkiej for-
my. Za przyklad moga tu poshuzyé wzajemne
zwigzki miedzy takimi utworami, jak Wicie-
klot¢ i wrzask czy Dzikie palny a innymi,
krétszymi formami.

Istnieje wreszcie trzeci wariant, realizowany
takZe przez Faulknera, kiedy krétka forma
zostaje wlgczona w powiesé. Jednak o wiele
Czestszym zjawiskiem na terenie wspélczesnego
powiesciopisarstwa jest tendencja do rozluz-
niania kompozycji poprzez Wlaczanie w jej
obreb  zautomatyzowanych krétkich  form.,
Mozna si¢ w tym wypadku odwolaé do prak-
tyki pisarskiej M. Frischa, ktory w swej po-
WieSci Stiller zamieszcza opowiadanie Isydory,
2 podobne chwyty stosuje takie w swym in-
nym utworze Powiedzmy Gantenbeint.

W podobne relacje uwiklana jest krotka for-
ma ze stuchowiskiem radiowym i dramatem.
Andorra M. Frischa powstala na kanwie An-
dorrariskiego Zyda, podstawa Kraksy Diirren-

matta bylo wezeéniejsze sluchowisko radiowe.
Augsburgskie kredowe kolo jest poprzednikiem
Kaukaskiego kredowego kola, gdzie autor zmie-
nil tylko elementy czasowo-przestrzenne i do-
stosowal calodciows strukturg utworu do wy-
mogow scenicznych.

Gdy Heinz Piontek we wstepie do swoich
Dziel zebranveh prébuje ustalié wyznaczniki
krotkiej formy, wymienia miedzy innymi takie
elementy, jak monolog wewngtrzny, nagle
zwroty akeji, alogiczne i akauzalne kombinacje,
antybohatera, asentymentalng postawe, kon-
centracjg, lakoniczno$é, ironig, cynizm, przed-
stawianie zdehumanizowanego absolutu. R.J.
Kilchenmann, aprobujac te wnioski, dodaje,
ze struktura, ksztalt i jezyk krotkiej formy sa
czyms$ wigcej niz tylko wyrazaniem egzystencji
wspolczesnego czlowieka, sa czyms$ wiecej niz
pojeciem typu czy gatunku. Jako forma wyra-
zajgca przezycia ludzkie XX wieku staje sie
nucleusem literackiej twérczodci. Dlatego mie-
dzy innymi pozwala si¢ interpretowac jako pra-
forma w powiesci. Jako twor odzwierciedlajacy
ciggle zmieniajaca si¢ terazniejszo$¢ nie moze
przyja¢ zadnego okreslonego ksztaltu (N. Sar-
raute uzywa w odniesieniu do tego problemu
terminu formes sclérosées).

Wspolezesny $wiat i wspolczesna mysl nie
moga by¢ ujmowane w jakie$ okreslone sche-
maty, W uformowane odgérnie struktury, Wie-
lowarstwowa i ciggle zmieniajaca si¢ rzeczy-
wisto$¢ przyjmuje najrozmaitsze ksztalty. To
na ich gruncie egzystuje literacki gatunek krét-
kiej formy jako element podstawowy, jako po-
czatek wszystkich wspolezesnych pytan i lite-
rackich przedsigwzigc.

Koncowe konstatacje R.J. Kilchenmann sa,
jakZe typowym, przykladem trudnosci bada-
cza usilujgcego wprowadzi¢ lad w obrgb wspol-
czesnej klasyfikacji genologicznej. Autorka oma-
wianej pracy boryka si¢ jednak zasadniczo tylko
z jedng formg gatunkowa (czy aby nie prze-
cenia jej zasiegu ?), jakby zapominajac, Ze uzy-
ty przez nig system Kkryteriow i ocen moZzna
by takze rozszerzyC¢ na inne wspélczesne nam
nazwy genologiczne. Wielorako$é i wieloznacz-
noé¢ §wiata wyrazaja bowiem dzisiaj nie tvlko
krotkie przekazy narracyine.

Bogdan Pigczka, Wroclaw



