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»INOSCE TE IPSUM” — WPROWADZENIE DO TOMU STUDIOW

Laciniska nazwa lustra — speculum — wskazuje na aspekt poznania, zglebiania
prawdy, za$ francuskie miroir na autopoznanie, autorefleksje¢ i autokontemplacje'.
W grece termin ten miescit znaczeniowo czynnos$¢ widzenia (dostownie: mie¢ oczy
skierowane do). Polska etymologia stowa zwierciadto, odzwierciadla¢ oddaje funkcje
wewnetrznego ogladu i wyrazania prawdy. W literaturze staropolskiej zwierciadto
(speculum) istnialo takze jako gatunek literacki nalezacy do literatury parenetycznej’.
W dyskursie interdyscyplinarnym lustro funkcjonuje nie tylko jako przedmiot — jest
réwniez symbolem wewnetrznego rozrachunku, samopoznania, doswiadczenia siebie
wobec innego’. Istota ludzka, jako byt istniejacy w okreslonym spoteczeistwie, bezu-
stannie zmuszona jest do rozmaitych konfrontacji. Jacques Lacan?, odwolujac si¢ do
rozwazaf Zygmunta Freuda’, uznal, ze ego jest jedynie ztudzeniem, z ktérym czlo-
wiek zaczyna identyfikowaé si¢ okolo ésmego miesiaca zycia ,w fazie zwierciadla”.
Zanim to nastapi, istota ludzka nie czuje si¢ bytem odr¢bnym, postrzega swoje ciato
jako zdezintegrowane i ,rozcztonkowane”, niepodlegajace swiadomej kontroli. Do-
piero w ,fazie zwierciadla”, widzac swe odbicie w lustrze, zaczyna domniemywaé, ze

"Monika Urbariska — adiunkt w Zakfadzie Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych w In-
stytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lédzkiego; ul. Pomor-
ska 171/173, 90-236 L6dZ; email: monika.urbanska@uni.lodz.pl. Autorka ksiazek: Utwory prozatorskie
na tamach ,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”. Wybér. Edycja krytyczna ze wstgpem (£6dz 2006), ,, Uda-
wac do korica” — ,Dziennik” Jana Lechonia jako swiadectwo (L6dz 2010); edycji: Anna Mostowska, Po-
wiesci, listy (L6dz 2014), Jan Brzechwa, Wiersze polityczne (wraz z J. Podwysocka-Modrzejewska, Lodz
2019), jak réwniez kilkudziesigciu artykuléw skupionych wokoét edytorstwa naukowego oraz poezji XX
wieku, szczegdlnie twérczosci J. Lechonia.

! Zob. M. Battistini, Symbole i alegorie, przekl. K. Dyjas, Warszawa 2005, s. 138 i nast. O antycznych
zrédtach metafory lustra zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, przekl. i oprac.

A. Borowski, Krakéw 1997, s. 34—46.

? Zob. H. Drziechciniska, Zwierciadfo, [w:] Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze. Renesans. Barok),
red. T. Michalowska, przy udziale B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-Temeriusz, Krakéw 1990, s. 935-936.

3 Zob. M. Wallis, Dzieje zwierciadta i jego rola w réznych dziedzinach kultury, wyd. 2 popr., Warszawa
1973; Lustro (zwierciado) w literaturze i kulturze: rozprawy — szkice — eseje, red. A. Borkowski, E. Bor-
kowska, M. Burta, Siedlce 2006.

 Zob. ]J. Lacan, Seminarium I. Pisma techniczne Freuda, przekt. J. Waga, Warszawa 2017.
> Zob. Z. Freud, Wstgp do psychoanalizy, przekt. S. Kempneréwna i W. Zaniewicki, Warszawa 1984.
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jest czym§ odrebnym. Pierwsze doswiadczenie lustra jest wige dla jednostki ludzkiej
przelomowe w sensie dostownym i symbolicznym. Ustanawia pojecie ,ja” i ,,Innego”,
jest do§wiadczeniem tozsamosci, jednostkowosci, godnosci i miejsca w §wiecie. Jezyk
z kolei istnieje w tym procesie jako narzedzie artykulacji $wiata, emocji i ego.

W teorii Lacana lustro jest dla dziecka pewnego rodzaju punktem orientacyjnym,
wyznaczajacym je jako byt odrebny od otoczenia oraz panujacy nad swoim zdezintegro-
wanym dotad cialem. Lustro moze by¢ rekwizytem, ktéry pomoze uporzadkowaé i prze-
zwyciezy¢ siebie, wyznaczy¢ wewnetrzng jednos¢. Pawet Dybel zauwazyl, ze cztowiek

musi znalez¢ dla siebie ocalenie na iluzorycznej plaszezyznie lustra, ktora — dajac mu poczucie upragnio-
nej jednosci — otwiera zarazem przed nim perspektywe jakiej$ przysztosci w spoleczenistwie i literaturze.
[...] Cdowiek nigdy nie jest w stanie utozsamic¢ si¢ w pelni ze soba w danym momencie terazniejszosci,
niepogodzony z nim — jest juz wychylony w przysztos¢, poza ,,pokawatkowanego” siebie, bo tylko stam-
tad moze przyjs¢ do niego ocalenie, tylko tam otwiera si¢ nieskoficzona perspektywa mozliwej jednosci
z sobg samym®.

Jaka role w samopoznaniu pelni kultura? W rozwazaniach Freuda jest ona iluzjg
i opiera si¢, jak znaczna cz¢$¢ $wiata, na wyparciu. Co wigcej — jest odpryskiem tego,
co cztowiek oglada w lustrze’.

Pierwsze lustra wykonywano z polerowanych skat, na przyklad z obsydianu okoto
6000 lat przed Chrystusem. Zwierciadta z polerowanego brazu pojawily si¢ w Chinach
w VII wieku przed Chrystusem. Metalowe lustra znano w Egipcie na poczatku dru-
giego wieku przed Chrystusem. Badania wskazuja, ze produkcja luster miata miejsce
w wielu miejscach $wiata, zapewne pod wplywem inspiracji tego typu przedmiotem
przywiezionym z podrézy. Wiemy o lustrach greckich, etruskich, rzymskich, chin-
skich, scytskich, celtyckich, japonskich. Pierwsze lustra posiadaly ozdobne i czgsto
bardzo cenne r¢kojesci (na przyklad: drewniane wykladane ztotem, srebrem, obsy-
dianem, lapis lazuli, krysztalem gérskim lub mozaika) przystosowane do trzymania
w dloni i powieszenia. Znano ich warto$¢, zatem ochraniano je w skérzanych lub
wiklinowych futeratach. Kosztowniejsze przechowywano w szkatutach z drzewa i kosci
stoniowej. W Egipcie zwierciadta formowano najcz¢sciej w ksztalt stofica, co mia-
Yo zwiazek z kultem solarnym. Takie storice w miniaturze nalezato do pelnego stroju
wytwornej Egipcjanki w czasie nabozeristwa. W Gregji lustra produkowano w trzech
wersjach: stojacej, do reki oraz z pokrywa. Pokrywy byly, jak w przypadku luster z re-
kojesciami, bogato zdobione reliefami. Kobieta przegladajaca si¢ w lustrze tego typu
mogla korzysta¢ zaréwno z tafli lustra, jak i powierzchni wypolerowanej pokrywy.
Wigkszo$¢ luster nie byta wielkich rozmiaréw, stanowila jednak dzielo sztuki i przed-
stawiala duza warto$¢®. W pierwszych wiekach po Chrystusie lustra zacz¢to ozdabia¢

¢ P Dybel, Stadium lustra, [w:] Antropologia widowisk, wstep i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005,
s. 721.

7 Z. Freud, dz. cyr., s. 15 i dalsze. Szersze rozwazania Freuda o roli kultury w zyciu jednostkowym i spo-
Yecznym: Z. Freud, Kultura jako Zrédfo cierpieri, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 1992.

8 Zob. M. Wallis, dz. ¢yt., s. 13-24.
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macicg perfowa, laka i bursztynem. Szklane lustra na masowa skale produkowano juz
na poczatku XV stulecia, nalezaly jednak do débr luksusowych, zarezerwowanych do
ozdoby patacéw ludzi moznych oraz toalet bogatych dam. Od XVII wieku najwigcej
luster produkowano w Wenecji. W XVIII wieku Francja ztamata wenecki monopol,
Francuzi, osiagnawszy umiejetno$¢ odlewania tafli szklanych, a zatem produkc;ji luster
dowolnych rozmiaréw, opanowali rynek. Kolejne manufaktury zwierciadel przybywa-
ly szybko, pojawiajac si¢ na przyklad w Austrii i Czechach.

Zwierciadlo pojawialo si¢ czgsto w ludowych wierzeniach, literaturze oraz sztuce.
W mitologii greckiej bylo atrybutem Afrodyty — bogini pickna, stalo si¢ takze przy-
czyng nieszczgscia Narcyza. Doswiadczenie poznania swojego odbicia w lustrze, ktére
stalo si¢ udzialem zaskoczonego Narcyza, przypomina ,faze zwierciadla” i ma geneze
antropologiczng. Zgodnie z nig cztowieka wyrdznia od innych istot fascynacja idealna
forma jednosci siebie-ciala. To doznanie ma na ogét funkcje kreatywna, budzi dalszy
rozwéj osobowosci. Lacan zauwazyt, ze Narcyz stanat przez wyzwaniem: odréznié¢ ob-
raz ,,Innego” od obrazu siebie, natomiast zywiol destrukeji, ktéra narcystyczne ,ja’
zwraca pierwotnie ku temu, co na zewnatrz, ujawnit si¢ tu jako autodestrukcja’.

Ze zwierciadlem wiazalo si¢ wiele przesadéw: w ludowej tradycji kumulowato ono zte
i dobre energie, wyciagato dusze, wigzito dusze, odbicie lustrzane bylo Zrédfem uroku,
wrézono z niego, pozwalalo ono przenikna¢ w zaswiaty, jak w przypadku Jana Twardow-
skiego, ktéry, wedlug legendy, uzywal lustrer do celéw magicznych'®.

Lustro bylo cz¢sto wyzyskiwane jako motyw literacki. Pojawito si¢ w dzietach twér-
céw takich jak: Biblia, Basnie tysigca i jednej nocy, Geoffreya Chaucera (Opowiesci
kanterberyjskie), Williama Szekspira (Krdl Lear, Sonet III), Juliusza Stowackiego (Po-
droz do Ziemi Swietej), Oscara Wilde’a (Portret Doriana Greya), Johna Ronalda Ruela
Tolkiena (W#adca pierscieni), Lewisa Carolla (Alicja w krainie czaréw), Joanne Murray
Rowling (Harry Potter i kamier filozoficzny) oraz w wielu innych dziatach. Badany przez
nas przedmiot pojawit si¢ w Tkonologii Cesare Ripy'' oraz w literaturze hagiograficznej,
na przyktad jako atrybut Marii Magdaleny (pretekst do egzemplifikacji grzechu i cno-
ty). Warto doda¢, ze w $redniowieczu istnial obrzed poswiecenia zwierciadel w $rode
popielcowa. Wierzono, iz dzigki temu obrzedowi wlasciciele luster zostang uwolnieni
od pokus szatariskich oraz choréb oczu'>. Wierzono réwniez, ze poswiecone zwiercia-
dlo otworzy oczy wiascicieli na grzech i zobacza swe zycie we wlasciwym $wietle (nosce
te ipsum). Juz wéwczas w tekstach o tematyce religijnej lustro (precyzowane niekiedy
jako lustro duszy) pojawialo si¢ jako narzedzie samopoznania, po drugiej stronie

% Cyt. za: P. Dybel, dz. ¢yz., s. 722.

10 Zob. T. Narbutt, Zwierciadto magiczne Twardowskiego, ,,Gazeta Lwowska”, dod. ,Rozmaitosci”, nr 28
z 11 VII 1828, s. 228-229, dostepny: https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/ publication/66859/60633/content
(dostep 19.10.2019 r.).

' C. Ripa, Tkonologia, przekt. 1. Kania, Krakéw 1998.

12 76b. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska, . Pachciarek, R. Tu-
rzyniski, Warszawa 1990, s. 442.

13 Zob. W. Giertych, Przedmowa, [w:] Sw. Katarzyna ze Sieny, Dialog o Bozej Opatrznosci, czyli Kigga
Boskiej nauki, przekt. L. Staff, Poznan 1987, s. 1.
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zwierciadfa duszy znajdowal si¢ ,Inny” w osobie Boga. Uznawano, ze czysta dusza po-
trafi odbi¢ obraz Boga, podobnie jak odbija si¢ On w twarzy Maryi i anioléw oraz jak
Bég Ojciec odbija si¢ w obliczu swego Syna. Finalne poznanie Boga jest doznaniem
poznania ostatecznego oraz szczgécia i sprawia, ze cztowiek sam staje si¢ ,doskonalym
zwierciadfem”.

Dla ludzi $redniowiecza takze wiedza byla zwierciadlem. Speculum Naturale, Specu-
lum Historiale, Speculum Morale to typowe tytuly dwezesnych encyklopedii. Tak jak dla
tworcoéw Sredniowiecznych to co widziane miato by¢ zwierciadtem niewidzialnego, tak
dla renesansowych istnialo w znaczeniu wiernego obrazu rzeczywistoéci. W baroku lu-
stro stanowilo ulubiony motyw ze wzgledu na wiasciwosci dekoracyjne i reprezentacyjne
oraz mozliwo$¢ ogladania samych siebie w trakcie zabaw balowych. Bogato zdobione
ramy wabily oko, tafla lustra powickszala zas przestrzen wnetrza. Byl to rekwizyt sprzy-
jajacy flirtom i zabawie, stajacy si¢ jednym z symboli rokoka, znanego z sal zwierciadla-
nych, mieszczacych lustra rozciagajace si¢ na calych powierzchniach $cian — od sufitu
do podlogi. Upowszechnienie si¢ luster miato miejsce w drugiej potowie XIX wieku.

Przedmiot ten inspirowal réwniez malarzy. Dla Leonarda da Vinci zwierciadlo byto
metoda na sprawdzanie doskonatosci namalowanego obrazu (chodzito o przedstawia-
nie przyrody tak, jak widzi si¢ ja w zwierciadle)'. Do szczegélnie zafascynowanych
zwierciadtami nalezeli w XV i XVI wieku malarze niderlandzcy. Zakochani w detalu,
z upodobaniem portretowali przedmiot w tafli malowanego na plétnie lustra. Szcze-
gblnie fascynujace bylo odbijanie w lustrze tego, co znajdowalo si¢ poza przestrzenia
namalowang w obrazie”®. Najbardziej znanymi takimi obrazami sa Zaslubiny Arnolfi-
nich Jana van Eycka, Panny dworu Diego Veldzqueza, Bar w Follies Bergéres Edouar-
do Maneta. Pod koniec XV wieku Giovanni Bellini namalowat Alegori¢ Roztropnosci.
Na obrazie tym naga, kragla mloda kobieta trzyma owalne lustro, w ktérym odbija
si¢ twarz diabla. Niewiasta w teatralnym gescie odwraca glowe od lustra. Najczesciej
portretowana z lustrem byta rzymska bogini picknosci Wenus (obrazowali ja Bellini,
Tycjan, Giorgione, Peter Paul Rubens i inni). Wsréd artystéw malujacych lustra zna-
lezli si¢ réwniez: Caravaggio (NVarcyz), Jacopo Tintoretto (Zuzanna i starcy), William
Hogarth (W salonie pani) oraz Jusepe de Ribera, ktérego Filozof z lustrem pojawit sig
na okladce niniejszego tomu.

Udoskonalenie zwierciadta sprzyjalo réwniez udoskonaleniu autoportretu. Od
XVI stulecia lustro znajdywato zastosowanie w technice, nawigacji, fizyce, atronomii,
sztuce wojennej oraz w lecznictwie. Ze zwierciadlem spotykamy si¢ takze od XVII
wieku w filozofii, na przyktad u Francisa Bacona i Gottfrieda Wilhelma Leibniza.

Wspékczesna architektura wyzyskuje lustro jako wazny element kreowania $wiatla
i przestrzeni, a takze dekoracyjny detal dodajacy nowoczesnosci. Wspélczesnie lustro
nadal fascynuje, na calym $wiecie powstaja instalacje eksponujace zwierciadlane po-
wierzchnie. Maja one na celu na przyktad przetamywac stereotypy — jak w przypadku

Y M. Wallis, dz. cyz., s. 41-42.

15 Zob. ]. Bialostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 40 i nast.
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paryskiego Pierscienia Arnauda Lapierre'a, imitowaé lewitacje — jak w londyriskim
Dalston House Leandro Erlicha lub — jak warszawskie Szeptacze z Parku Odkrywcéw,
duze, metalowe rury wypolerowane do lustrzanego blysku — odtwarza¢ dzwigki na-
tury oraz odbija¢ otoczenie.

* ok x

Monografia poswigcona motywowi LUSTRA jest széstym juz tomem opublikowa-
nym przez Kolo Naukowe Edytoréw Uniwersytetu Lodzkiego, eksplorujacym obszer-
ny problem, na ktérym skupili si¢ edytorzy, badacze literatury, jezyka i kultury. Grono
Yodzkich badaczy wydalo dotad nastgpujace publikacje: Literackie obrazy podrézy'®,
Doswiadczenie'’, Pamigd®, Tozsamosé, Inspiracja®.

W tomie po$wigconym motywowi LUSTRA znalazly si¢ artykuly siedmiu badaczy
zajmujacych si¢ literatura, jezykiem i kultura, pokazujacych zagadnienie autopoznania
w kontakcie z rekwizytem lustra na przestrzeni wiekéw. Jako symbol lustro pojawia si¢
miedzy innymi w kontekscie przektadu, kodéw jezykowych, komunikacyjnych oraz
perswazji. Co ciekawe, takze elementy przyrody projektowane przez ludzi réznych
epok moga by¢ odczytane jako zwierciadta odbijajace cechy swoich whascicieli i cza-
séw. Studia uszeregowane zostaly w ukladzie chronologicznym.

Monografi¢ poswigcona zwierciadtu otwiera artykut Magdaleny Kuran zatytutowa-
ny ,,[...] iz najwigksza madrosc jest poznac samego siebie” — metafora zwierciadta w ka-
zaniu Gabriela Zawieszki (Leopolity) o sw. Marii Magdalenie. Pojawiajaca si¢ w tytule
Maria Magdalena zostata przez Zawieszke uznana za postaé pozwalajaca cztowiekowi
poznad swoja istote. To spersonifikowane zwierciadlo funkcjonuje w tekscie jako narze-
dzie autopoznania duchowego. Badaczka zaznacza, iz tytulowe zwierciadlo jest w tym
kazaniu pojeciem kluczowym. Wychodzac od przedmiotu materialnego, kaznodzieja
uczynit z niego rodzaj metaforycznego klucza, wokét ktérego nanizal materi¢ kazania.
Zdaniem Zawieszki, czytelnik powinien ,przejrze¢ si¢” w osobie Marii Magdaleny,
tak jak ona ,przejrzata si¢” w osobie Zbawiciela. Tak uczyniony akt autopercepcji ma
poméc w osiggnieciu wewnetrznej i duchowej czystosci oraz doskonatosci.

Studium Malgorzaty Pawlaty Ogréd — lustro duszy prezentuje tytulowe zagad-
nienie ujgte na przestrzeni epok. Badaczka zwraca uwagg, iz projektowanie ogrodu
odzwierciedla boski akt stwarzania, jak réwniez pewne cechy jego twércy i czaséw,
w ktérych powstal. W zaleznosci od filozofii swojej epoki ogrody stanowily zamknieta
przestrzen oddzielajaca od nieprzyjaznego $wiata lub otwieraly si¢ na niego w swym
geometrycznym ksztalcie. Architektura ogrodéw nie ograniczata si¢ wigc do ich fizycz-

16 Literackie obrazy podrézy, red. M. Urbariska, Lodz 2014.
7 Doswiadczenie, red. M. Urbariska, £46dz 2014.

8 Pamigc, red. M. Urbariska, £.6dZ 2016.

Y Tozsamosé, red. M. Urbanska, £.6dz 2018.

2 Inspiracja, red. M. Urbanska, £6dz 2019.
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nej konstrukeji, dotyczyta réwniez wymiaru symbolicznego i duchowego. Za modelo-
wy przyktad ogrodu, ktéry mozemy ,odczytad” jako lustro odbijajace kondycje wha-
Scicieli, badaczka uznata Powazki — jedna z najstynniejszych rezydencji wieku $wiatel,
zalozona przez Izabelg Czartoryska.

Rozprawa Joanny Razny umieszcza przektad w roli symbolicznego lustra. W tym celu
badaczka analizuje francuski oryginat i jego dumaczenie, traktowane jako tekst jezyka
polskiego, funkcjonujacy w obrebie kultury i mowy polskiej. Studium Dyskurs mitosny
»Kochankéw” Octavea Mirbeau: w lustrze przektadu przybliza dialog Dwoje kochanksw
(Les Deux amants), ktéry Octave Mirbeau oglosit w dzienniku ,LEcho de Paris” w 1890
roku. Po kilkunastu latach pisarz powrdcit do tekstu, rozszerzajac go nieco i zmieniajac
tytut na Kochankowie. Sainete w jednym akcie (Les Amants. Saynéte en un acte). Nowa
wersja wystawiona zostata w Paryzu 11 lat po debiucie i w XX wieku miata kilka wydari.
Jak zaznacza badaczka, zajmuje ja werbalne wyrazanie mitosci w Kochankach, czyli takie,
ktére aktywizuje kod jezykowy, nie wykluczajac jednak pozostajacych z nim w synergii
innych kodéw komunikacyjnych. Artykul przybliza trzy zagadnienia i trzy sfery: tempo-
ralne aspekty dyskursu mitosnego, zachowania przestrzenne w interakcjach zakochanych
oraz jezykowe $rodki nazywania ukochanego.

Artykut Moniki Urbaniskiej — Jan Lechor przed lustrem trybunatu sumienia — po-
kazuje posta¢ poety, ktdry juz na poczatku swej literackiej drogi ukryl twarz pod ma-
ska Konrada, uznajac si¢ za spadkobierce wielkich romantykéw, za czwartego wieszeza.
W rozwazaniach nad topika lustra, obok liryku Erynie, podstawowym Zrédlem, po-
zwalajacym zrozumie¢ poszczegélne stadia twérczosci Lechonia, okresy jego twoérczej
zapasci, a takze wewnetrzng drogg, w kedrej trakcie czynil regularne wiwisekeje, stal si¢
prowadzony przez niego od 1949 roku Dziennik. Rachunki sumienia, duchowe kon-
frontacje z taflg lustra nazywal Lechot w Dzienniku ,trybunalem sprawiedliwosci”.
Nie byt jednak w swych zapisach do korica szczery, wiele przemilczal. Portretowanie
totalnej destrukeji nie wchodzito w przypadku Lechonia w rachube, pragnat on za-
chowa¢ przed ludZmi twarz, postapi¢ jak wypada, wytrwa¢ w obranej formie do kon-
ca. Przez cale zycie i konsekwentnie w momencie finalnym pozostal wigzniem formy
i maski. Lustro istnialo za$ w zyciu tego tworcy jako narzedzie surowej samokontroli
oraz przyczyna ciaglego niezadowolenia.

Tekst Jowity Podwysockiej-Modrzejewskiej Migdzy swiatami — zwierciadta Le-
Smiana przybliza liryki inspirowane ludowa tradycja, przywotujace motyw zwier-
ciadta gtéwnie jako narzedzia prawdy. Przegladajace si¢ w zwierciadle postaci od-
najduja w nim osobg kochanka lub zakochuja si¢ niczym mitologiczny Narcyz we
wlasnym odbiciu. Lustro w poezji Lesmiana traktowane jest czgsto jako plaszczy-
zna przekroczenia granicy miedzy $wiatami. Swiat istniejacy za lustrem jest jednak
$wiatem na opak.

Artykut Agnieszki Wypiorczyk, zatytutowany W zwierciadle opcji politycznych. Per-
swazyjnosé komunikacji politycznej na przyktadzie analizy debat plenarnych w Parlamen-
cie Europejskim, dowodzi, ze perswazyjnos¢ komunikacji politycznej mozna poréwnaé
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do dzialania lustra. W perswazji (takze politycznej) stosowana jest czgsto technika
wizualizacji, a ta nawiazuje bezposrednio do zjawiska lustrzanego odbicia. Podobnie
jak obrazowanie rzeczy i zjawisk. Takie pod$wiadome, najcz¢sciej niezwerbalizowane
odwotanie si¢ do zwierciadta ma silne oddzialywanie perswazyjne i jednostkowe (choé¢
komunikat adresowany jest najcz¢sciej do ogétu).

W ostatnim studium Mateusz Poradecki prowadzi rozwazania wokét powiesci Pan
Lodowego Ogrodu Jarostawa Grzedowicza. Akcja utworu rozgrywa si¢ w niedalekiej
przysztoéci na odkrytej przez Ziemian planecie Midgaard. Zamieszkuja ja humano-
idalne istoty inteligentne, niewiele rézniace si¢ od ludzi. W kornicowej cz¢sci powiesci
okazuje sig, ze s3 one spokrewnione z mieszkaricami Ziemi. Na planecie istnieje kilka
cywilizacji, ktére pod wzgledem rozwoju przypominajg etap odpowiadajacy ziemskie-
mu $redniowieczu. Budowniczowie tego §wiata przyznaja, ze mieszkaicom Midgaar-
du zostaly zaszczepione pierwociny ziemskich kultur. W powiesci pojawia si¢ postaé
Ziemianina Olafa Fjollsfinna, ktéry jako jedyny wylamat si¢ z kolonialnych zapedéw
charakterystycznych dla Europejczykéw. Jego Lodowy Ogréd staje si¢ odzwierciedle-
niem Norwegii, ktdra kojarzona jest z dobrobytem i dbatoscia o obywateli.

Pomieszczone w tomie studia pokazuja ztozony proces autopoznania, jakiego istota
ludzka doswiadcza w kontakeie z fizycznym badz tez z symbolicznym zwierciadtem.
Warto sobie zada¢ pytanie, czy czlowiek patrzac w lustro, co czyni od najdawniejszych
czaséw, rzeczywiscie chce ujrze¢ swéj prawdziwy obraz. Antropologiczne rozpoznanie
tematu daje nam odpowiedz, ze przegladanie si¢ w zwierciadle jest tak naprawdg po-
szukiwaniem idealnej formy, sposobem ucieczki od $wiata realnego, a zatem takze spo-
sobem wyobcowania si¢ wobec ,,ja”. Skoro po drugiej stronie lustra nie ma podmiotu,
to czy poszukujac ,wlasnego ja” natykamy si¢ na ,wlasnego innego”?

»INOSCE TE IPSUM” > — INTRODUCTION TO THE STUDY

Summary

The introduction to the MIRROR study shows the etymology of the term in different langu-
ages (Polish, French, Latin, Greek) and its meaning in different cultures. The mirror is a symbol that
can be read on many levels. In interdisciplinary discourse, the mirror functions not only as an object
— it is also a symbol of internal reckoning and self-knowledge. In Lacan’s theory, a mirror is a kind
of landmark for a child, designating them as a being separate from the environment and control-
ling their previously disintegrated body. Mirrors on a massive scale were manufactured at the begin-
ning of the 15" century, but they belonged to luxury goods reserved for decorating palaces. Mirror
often appeared in folk beliefs, literature and art. In Greek mythology, it was an attribute of Aphro-
dite — the goddess of beauty, it also became the cause of the misfortune of Narcissus. This subject
also inspired painters. In seventeenth-century Europe, the penchant for mirrors was established in
interior architecture, painting, philosophy and literature. Contemporary architecture uses a mirror as
an important element in creating light and space, as well as a decorative detail that adds modernity.
Today, the mirror is still fascinating, installations are exposing the mirror surfaces all over the world.

The volume on the MIRROR motif includes articles by seven researchers in literature, language
and culture, showing the issue of self-recognition in contact with a mirror prop throughout the ages.
As a symbol, the mirror appears, among others, in the context of translation, language, communication

~13 -



codes and persuasion. Interestingly, also elements of nature designed by people of different eras can be
read as mirrors reflecting the features of their owners and times.

Stowa kluczowe: lustro, psychologia, antropologia, poznanie, literatura, malarstwo, inspiracja, jezyk,
kultura

Keywords: mirror, psychology, anthropology, cognition, literature, painting, inspiration, language, cul-
ture
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